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II. Die Motive des Ornaments.

Is Motive bezeichnen wir in der ornamentalen Kunstsprache alle die-
Jenigen Formenelemente, welche dem schaffenden Kiinstler der ver-

| Schiedensten Perioden beim Entwurf seines Orhaments als Vorbild
md Grundlage gedient haben. Wo irgend nmi der Mensel. Se1en
Schinheitstriebe folgend, Sechmuckformeén erzeugt. sei es dureh
selbstindige Erfindang neuer, oder aber durch eigenartize, charakte-
vistische Wiedergabe resp. Combinierung schon vorhandener Zier-
formen, so wird er stets entweder
durch grad- oder krummlinige, nach den Gesetzen der Symmetrie und
Rhytmik geordnete Verbindung regelmissie verteilter Punkte geometrische
Figuren bilden oder aber
b) Gebilde der schaffenden Natar, also PHanzen und
lichen Korper oder endlich
¢) kiinstliche Erzeugnisse, Produkte kiinstlerischer

Tiere resp. den mensch-

Schaffenskraft oder hand-
werklicher Geschicklichkeit naturgetren oder aber mehr oder weniger um-
geandert zur Darstellung bringen. Danach muss sich fiir die Grundlagen
und Vorbilder des Ornaments folgende Einteilune von selbst ergehen:

1. Geometrische Motive.

2. Natirliche Motive und zwar

a) Planzenformen,

b) Tierische Formen,

) Menschlicher Organismus.
3. Kinstliche Motive.
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as geometrische Ornament darf als das dlteste und urspriinglichste

Ormament angesehen werden, wie die Verzierungen und Gefisse,
Schmuckgegenstiinde und Bauwerke vorhistorischer sowohl wie heutiger
: Volkerschaften im Kindheitsstadium der Kulturentwicklung dies un-

lengbar darthun. Der Grund dieser Erscheinung liegt wohl in der That-

sache, dass das geometrische Zierwerk leichter herzustellen ist, an die Kunst-

fertigkeit des Menschen eeringere Anforderungen stellt, als die Nachbildung

oreanischer Formen, obgleich dieser Weg der Verziernng der abstraktere ist.
Als einfachstes geradliniges Ornament fritt die
parallellaufende grade Linie, Fig. 105 u. 106, auf.

Die einzelne Grade kann fiir sich noch nicht als solches gelten,

indem &ie nur zur Teilung und H:g‘l'vmnn;_;' der Flichen sich

verwerten lisst. Wohl aber darf die Parallellinie als das ur-

spriinglichste Ziermotiv betrachtet werden. Sowohl die Hohlen- Fig. 1

bewolner des Nordens, wie das alteste Kulturvolk der Krde.

die Egypter, haben dieselbe in vielfacher Verwendung zum

Sehmuck ihrer Gebraunchsgegenstiinde herangezogen, wie es

Il

seh dureh die Jahrtausende bis in unser modernes Ornament

hinein erhalten hat. Aus parallelen Linien setzt sich die ein- Fig, 106,
fachste Form des Bandes, wie auch die Verzieruug einer

Fliche zusammen (Imitation des Quadernbaues an Fassaden!) Die parvallele

Richtung der Biume des Waldes, der aufstrebenden Stengel binsenartiger Ge-
wiichse mag den Alten als erstes Vorbild fir die Verwendung paralleler Zier-
gliecder gedient haben. Der Parallelismus klingt auch weiter bei ihnen durch
in der hundertfachen Wiederholung z. B. der
Sphinxfignren zu beiden Seiten der pgyptischen

Tempelstrassen.
Ein weitores bei Egyptern und Trojanern viel-
Fig

gebranchtes Motiv sind die

Parallelwinkel, Fig. 107, die woll auch
an den Scheitelpunkten durch eine gerade Linie
verbunden auftreten. Fig. 108.

Als fernere Verwendung der einfachen Graden
stellt. sich die ebenso alte Tig. 108.

g. 107,
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Zickzacklinie, Fig. 109, dar, ein sowoll recht-, als auch stumpf- und
spitzwinkliz gebrochener Linienzug, der in der Naht, dem schriig von einem
Teil

funden haben diiefte. Die Griechen liessen darans sehr

L bald den

Zahnschnitt entstehen, der zugleich das ein-

zim andern laufenden Faden sein Vorbild ge-

Fig. 100. , =
tachste Miaander darstellf.
Schneiden sich indessen erade Linien, so  ent-
steht das
Kreuz und zwar fritt als ilteste Form desselben
—_— . a .
Fie. 110 das liegende oder Andreaskreuz, Fie. 111, auf. aus

dem durch Wiederholung der Rautenstab, Fig. 112,
gebildet wurde, der schon auf trojanischen Gefissen sich findet.
>< Aus dem Andreaskrenz entwickelte sich ferner durch Hinznfiigen eines
Pig. 117, Neuen Schenkels das Hakenkreunz, Fig. 113, ein Omament des Alter-
: thums, das als Symbol der auf- und abrollenden Sonne bei den arischen
Vilkerstimmen weite Verbreitung genoss. Die Griechen aber schufen darans
durch Ansetzen weiterer Arme die so tiberans oft benutfzte, spiter reich ver-
zierte Schmuckform des Mianders oder i la grecque, zugleich

><><>< das emzige geometrische, griechische Ornament.

. Gralt schon zu Moses Zeiten das alttestamentliche, egyp-
tische oder Antoniuskreuz, Fig. 114, als Zeichen der Erlosung,
g0 hat als hervorragendstes Symbol der christlichen Kunst das lateinische
Krenz, Fig. 115, eine durchaus mannichfaltize Verwertung als Sinnbild der

Welterlosung und des Christentums gefunden. Als Teil des Monogramms
EF‘ Christi findet es sich schon auf den aus dem dritten Jahrhundert
stammenden Marmortafeln romischer Katakomben. Zum Unterschied

i, 118, : = e : = : : :
Fig von der evangelischen und romisch-katholischen Kirche hat die griechisch-
-1~ katholische Confession die Form des griechischen Kreuzes, Fig. 117, in

symholische Verwendung gezogen. Wie die versehiedensten Staaten:
Fie. 114, Ltalien, Griechenland, die Schweiz, Oldenburg, Ungarn das Kreuz als
bedeutungsvolles, religivses Sinnbild ihren Wappen einverleibt haben,
—— so treten in der Heraldik ferner unzithlige Variationen der Kreuzform
auf. So das Ankerkrenz, Fig. 116, dessen Arme in je zwei auswiirts-
Fie. 115, 2ebogene Enden verlaufen, das Doppelkrenz, Fig. 118, als Verbindung
des griechischen mit dem Andreaskreuz, das Gabel- oder Schiicherkrenz
in Form der Fig. 119, das Henkelkreuz, Fig. 120, ein alttestamentliches Kreuz
mit oben angefiigtem Henkel, von den Egyptern als Symbol des zukiinfticen
Lebens angesehen, das Johanniter- oder Maltheserkreuz, stumpf-
winklig ausgeschnitten, das Lothringische oder Patriarchenkreuz.
Fig. 121, mit 2, das pipstliche Kreuz, Fig. 122, mit 3 gleichlangen
Querbalken n. a. Das eiserne, das rote Kreuz und andere sym-
bolische Verwendungen dieses Zeichens gehioren der Gegenwart an
und bediirfen hier keiner weiteren Erwihnung.
Das Dreieck und das Quadrat, wegen ihrer starren Reoel-
Fig. 117.  missigkeit wenig anziehend, ebenso wie die Teilung des Letzteren
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erst durch Abtonung der einzelnen Felder als Schachbrettmuster sich in Egypten
und Griechenland beliebt machte, finden eine wichtice Verwendung als Hiilfs-
linien fiir die Darstellung geometrischer Muster Im Dreieck- oder
Quadratnetz, Sowohl zur Herstellung grad- wie krummliniger geo-
metrischer Ornamente mit und ohne technische Hiilfsmittel ist das '*
Netz die meist unentbelrliche Grundlage. Quadrate wurden einst
obenso wie der Kreis mit und ohne Centralstern in vorgriechischer
Zoit cern  als hedeutongsloses Urnament zar Filllune eines leer-
bleibenden Raumes benutzt. Wihrend der Kinstler der klassischen
Periode einen bei der Ornamentierung sich ercebenden freien Raum
durch angefiigte Ranken- und Blatteebilde, resp. durch Verteilung Fig. 11
des vorliegenden Motivs iiber den ganzen, zur Verfiigung stehenden
Raum ausfillt, wasste der Ornamentist der altesten Zeit sieh nicht
anders zu helfen, als dass er in einen ibrighleibenden freien Raum _T_
Quadrate, Kreise, unbeholfene Tierfienren u. dgl zusammenhangslos
einfiiete, da ihm die Freiheit der Bewegung mit den dekorativen ig. 12
Formen abging. — Wird die Quadratfiiche durch die beiden Mittellinien (Trans-
versalen) und die Diaconalen weteilt, so ergeben sich

die Sternﬂgul‘en, die in den K assettenfeldern der Decken oriechischer
Tempel-, wie moderner Kuppelbauten durch  Versinnbildlichung des stern-

o

Fig. 11

=

Fig. 120.

besieten Himmelsgewtlbes (Gold auf blauem Grunde) den Eindruck

des freien, leichten Schwebens vermitteln sollen. o
Auch die Raute findet als Grundform des Netzes fiir Tapeten-

muster, Gitterwerk u. dgl. Verwendung. Fig. 191
Das Rechteck (Oblong), die am hiufigsten auftretende Grund-

form. wird an Decken, Fussboden, Wand- und Thiirfiichen, Tisch- = s

platten, Buchdeckeln ete. oft durch Felderteilung verziert. Nicht die ) r=

Diaconale dient hierza als Hitlfslinie, sondern die Halbiernngslinie
der Winkel {(’-iu-in-un;'sse-lmi11'}.

Von den reguldren Vielecken, die, ersi mit den Fortschritten der
Mathematik auftretend, als Grundlage fir die Bildung von Sternfiguren,
w. vielfach Verwendung finden, verdient besondere

Fig, 122.

Rosetten, Parkettmustern u. s.
Erwilinung

das regelmissige Sternfiinfeck (Pentagramm) (Fig. 123). Dasselbe
entsteht durch Verbindung der Teilpunkte eines in drei gleiche Teile zerlegten
Kreises in der Weise, dass immer der nichstfolgende ibersprungen wird.
Es spielte als Draden- oder Hexenfuss resp. -kreuz im aber-
olaubischen Mittelalter eine hervorragende Rolle In diesem
Zeichen glaubte man die Fussspur der Druden zu erkennen.
Die Druden d. i, Hexen, Unholdinnen sind nicht zu ver-
weehseln mit den Druiden, den keltischen Priestern, Lehvern,
Aerzten. Richtern im alten Gallien und Britannien, einem fest
weschlossenen Orden, der den ersten, vom Kriegsdienst und
offentlichen  Lasten freien Stand bildete und als Triacer der Religion und
ceisticen Bildung das hiehste Ansehen genoss, sowie den ordssten

Fig, 123.

gesamtben
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Einfluss ausiibte. An Thitren und Schwellen
findet sich der Dradenfuss auch in spiiterer

Zeit als  geheimnisvolles, zauberkriftices
Zeichen zur Abwelr alles Bosen nichi

selten.  Faust erwiedert dem durch  den
Drudenfuss an der Schwelle gebannten Me-
phistopheles: Das Pentagramma macht Dir
Pein? Ei sage mir. Du Soln der Hille,

wenn das Dich bannt. wie kamst Da denn
herein?  Wie ward ein solcher Geist betrogen? Mephistopheles: Beschaut es
recht! es ist nicht gut gezogen. der eine Winkel. der nach aussen zu, ist,
wie Du siehst, ein wenig offen’.
Als  Schutzmittel geoen biose
Greister sieht man den Alphenfuss
auch heute noch an den Thitren
der Viehstille, wie er auch orna-
mental verwertet, so z. B. in Reilen,
auch  mit  andemm  Zierformen

wechselnd, als Band eeschnitzt an

j _ den Gesimsen alter Holzbauten der
Fig. 125, Fig. 126. 4 ; .

; Harzstadte Quedlinburg, Goslar u. a.
auftritt. Die Schiiler des Pythagoras benutzten  denselben (pythagoriisches
Zeichen) schon als Abzeichen ihrer Vereinigung, als Bild ihrer innigen Zu-
sammengehirigkeit,

Die  krummlinigen geome-
trischen Verzierungen weisen als
regelmitssiostes Gebilde

den Kreis auf, cine der #ltesten
Schmuckformen. Die leuchtende Sonnen-

scheibe mag dem Kiinstler der Vorzeit

Fig. 127. Fig. 128. als Urbild fiir diese Zierform godient
o . f i T - . 2]
- haben, wie z. B. die semitischen Vilker ihr als Bild
£ des segenspendenden Tagesgestirns eine religits-

symbolische Bedeutung beileoten. Durch Drelinne
emes Stabes oder einer Schnur wm einen festen
Punkt hatte sich der Weg der Herstellung leicht
ergeben. Der Kreis stellt eine zu allen Zeiten her-
vorragend in Gebrauch gezogene Grundform vor:
ebenso finden wir concentrische Kreise analog den
Parallellinien, aunf der Stufe primitivster Kunst-
bethitigung oft verwendet, Auch die Verbindung
sich berithrender und schneidender kleinerer Kreise
; auf der Kreisflache erciebt gefillige Muster: die

Kreisbogenornamentik des gotisclien Masswerks
W_ zeitigte einen Formenveichtum, welchem eine. dem
Tig. 120, Bestreben jener Kunstepoche entsprechende, be-




dentende Wirkung zu Gebote steht. Die allgemein gebriuchlichsten Einzel-
formen dieser Zirkelornamente sind die Fischblasen (Fie. 125—127), das Drei-
latt, Vierblatt sowie der Drei-, Vier-, Fiinfpass w. s. w. Fig. 124, 128, 129.
Nasen nennt man die einspringenden Fcken: der Bogen zwischen zw ai Nasen

heisst der Pass.

Niichst dem Kreise sind die

Spirale und Schneckenlinie dic
Zierformen. Schon die alten Kulturvolker, so besonders die Assyrer, gebrauchfen

meistverwendeten geometrischen

dieselben hiufie. Die Griechen lassen beide

als selbstindige Ornamente zwar zuriick- b
treten. legen sie aber in um so gliicklicherer e
Verwendune den vegetativen Entwiirfen zu /--" o0 TR
: 4 S f,-’ I e
orunde. so dass wir sie heute zu den A e M X
5 . o . { ,/2--:_-_--&‘ \'\
Fundamenten der Ornamentik zihlen. Beide D R
Formen, frither und auch jetzt im alltiglichen _a | [ . T AR :
11 1 LI ] =T =73yt
handwerklichen Gebranch nic ‘sehieden, V=N i TR
R = - \ A r..l' /
sondern unter der beiderseitigen Bezeichnung AL B )
Spirale gegeben, erfordern wegen der Ver- \\\_ S
schiedenheit ihrer Bewegung durchans ein e
Anseinanderhalten ihrer Begriffe. Wiihrend
die Spirale in gleich grossen Abstanden sich Fie., 130.

nm einen festen Punkt, ihren Ausgangspunkt,
beweot. ihre Zwischenrinme sich iberall gleich bleiben, zeigt die

Sehnee leen-

linie eine stetive Zunahme des Abstandes ihrer Windungen. Dll' Konstruktion

beider Beweguneslinien lehnt sich an 2 sich recht-

winklie schneidende Grade als Hilfslinien an. Man NN
- - = | . ] . ] | l'l_h‘ )
teilt die 4 sich ergebenden Strahlen in heliebige Nacd bl
s SR = i A
oleiche Teile und stellf nun durell Verbindung LA

der betreffenden Punkte mittelst entsprechender Fie. 131.
Vom Mittel-
';-'.}|i]"|1.= ]‘||-i

Cuarven die gewiinschte Linie her.

unkte o auseehend, bewegt sich die
i ' /“‘*ﬁy;'/’::\w" N U

jedem folgenden Strahl um eine Teilstrecke weiter (9]
nach aussen, wihrend die Schneekenlinie  den Dsdinty ’/f” 4 \;_,«-

Abhstand ihrer Windungen von Strahl zu Strahl o
am._einen Masstheil erweitert. Hig. 130 und

Fie. 185. Wie die Spirale einst wohl der Naturanschauung il Entstehen ver
dankte — Wein, Bolne, Erbse zeigen in iliren Ranken zierliche Spirallinien —
<0 fand sie die wichtigste Verwendung als Grondlage
veoetativen Zierwerkes, besonders des Rankenorna
mentes. in welehem von einem sich in Windungen fort-
heweeenden Stengel nach beiden Seiten organisehe Ge-
bilde in der Bewegung der Spirallinie sich abzweigen.
Welches Wohleefallen die Griechen an der Spirale /@/@/@/@/
fanden, erhellt daraus, dass sie unter Heranziehung

anderer pflanzlicher Organismen selbst den so viel g Lo

o
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form, des von ihmen frei erfundenen Akanthusrankenornamentes verwendeten.
trotzdem keine Pflanze dieser Familie Ranken bildet. Schon zeitic finden sich
die Spiralen weiter sowohl in der Weise aneinandergefiiet, dass sie zn zweien
mit ihrver weitesten Krimmung, gleichsam ilrem Ritcken, sich berithren, wie
ferner als Doppelspirale, die aus einer sanft geschwungenen Linie entstanden
scheint, deren Enden in entgegengesetzter Richtung sich aufrollen. Die erstere
Form f.'Fi_-_*'. 131) fritt hinfig als Triiger oreanischer Gebilde, z. B. der Palmette
: und in fortlanfender Verbindune mit der
zweiten als Stiitze der Anthemien auf.

& Ja, es scheint in der ilteren Zeit die
— S : RO S :
e Spirale als der wichtigere Theil angesehen
e - 2 : : e : . 2
i T b worden zu sein. Die Fiichorform giebt
/ %\ sich, Fig. 132, zuerst noch lediglich als
[ et \ ) eine  hinzngenommene Verzierung der
e TR gt e tiefen Binschnitte zwischén zwei Spiralen.
) N o) AN S = . :
s / | Erst spiiter bildef diese organische Zuthat
1 / / sich immer mehr und mehr heraus und
ST entfaltet sich zun  jener vornehmsten
! Schmuckform, dem Anthemion. dem
| Urnament der krinenden Stirnbinde und
! ' ] . -
Fie. 185. des antiken Diadems (s. Hera ans der
Villa Ludovisi in Rom), aus dem sich
msere moderne Krone entwickelte. — Sehr hiufic sehen wir die Dopypel-

spirale fiir sich auch durch Anreihen zu Spiralbindern verwendet. Wird sie
indessen derartig ausgestaltet, dass im Ausgangspunkt eine zweite Spirale,
der ersteren parallel laufend, sich ansetzt, so entstelit durcl Aneinanderfiigen
dieses Motives das Wasserwogenband (die Bewegungen sich iiberstiirzender
Meereswellen andeutend), ein Ornament, dus eine fortgesetzte Verbindung. eine
Gedankenreihe etc. zur Anschanune bringt. Fig. 134,

Die Schneckenlinie (Volute), den zierlichen Windungen des Schnecken-
gehiuses der Weinbergsschnecke (Helix), der Tellerschnecke (Planorbis), des Post-
hornchens (Strombus), des Ammonshorns (Ammonites) u. a. m. sich ansehliessend,
ist schon von dem griechischen Geometer Perseus um 400 v. Chr. konstruktiv be-
handelt. Der Unterschied zwischen dieser Form und der Spirale liegt fiir die Her-
stellung darin, dass wie dort der Abstand der einzelnen Windung vom Mittelpunkte,

e so hier die Breite des Zwischenraumes von einem Massstab
T zum andern um einen Massteil zunimmt (Fie, 185). Die
Schneckenlinie findet als stiitzendes Dekorationseglied an ver-

L schiedensten Bauteilen hiufige Verwendung. Stuleén- und
Pilasterkapitile zeicen Voluten, auf denen der Abakns yulit.

Fig. 136. An Consolen stellt die Doppelvolute die korrekteste struktive

Zierform der Seitenfiichen dar, die in anschaulichster Weise
die Tragfihigkeit dieses architektonischen Gliedes zom Ans-
druck bringt. Ebenso findet auch die Schneckenlinie als
Triger freier, einzelner wie lanfender Endigungen neben

o e der Spirale vielfache Anwendune.
Fig. 187,
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Zu den geometrischen Formen zihlen ferner eine
Gruppe struktiver Elemente, welche in der Architektur
mnd an kunsteewerblichen Gegenstinden als Begrenzungs-
fichen der verschiedensten tektonischen Teile iiberaus
hiufic auftreten und bei ihrver hervorragenden Bedentung
fir die Gliederung derselben durch die Feinheit der Be-
weenng  ihrer Profillinien auf verstindnissvolles Interesse
durchans Anspruch erheben.  Dahin cehiren zunichst

1. Die Hohlkehlen. Als solehe Dbezeichnen wir
jede ausgehohlte Rinne, welche im Profil eine bestimmie
Curve erkennen lisst.

A i!'t' agyptische Hohlkehle (Fig. 136) dient allen

Jauten des alten Pharaonenlandes als Abschluss. Sie
weizt meist eine Verzierung aus aufrecht neben ein-
ander westellten Blittern auf, welche mit der Spifze
vorn {iberragend, eine laufende Krtnung bilden, die
spiiter durch gefliigelte Sonnenscheiben u. dgl. weiteren
farbigen und plastischen Sehmuck erhilt.

b. Die Hohlkehle (Fig. 137) dient oleichfalls als grad-
linicer Abschluss nach oben, wilirend

e der Trochilus als Sockel allgemein cebrituchlich,

(Fig. 138)
die stehende Hohlkehle an antiken und modernen
tektonischen Erzeugnissen. (Fig. 139)

o, die stehende flache Hohlkehle an solchen der
Renaissance (Fig. 140) und

f die flach dberhingende Hohlkehle (Fig. 141)
in der Gotik auftritt.

_ Die Karniese, aus einem konkaven und me xen

Teil sich znsammensetzende Bauglieder, nimlich:

a. Der stehende oder steigende Karnies, anch
Rinnleiste oder Sima genannt, (Fig. 142)

b. der verkehrt steigende Karnies, der Kehlstoss
oder die Kehlleiste zeigt meist die ,lesbische
Blattwelle® als Verziernng, (Fig. 143)

e, der fallende Karnies oder die Sturzrinne, als
Sockelglied verwendet (Fig. 144), wie auch ebenso

d. der verkehrt fallende Karnies oder die
Glockenleiste (Fig. 143).

Als viertelkreisformige Verbindungskehle zwischen
9 senkrechten Baugliedern, von denen das eine vor- oder
zuriickspringt, treten noch der Anlauf (Fig. 146) und
der A blauf (Fig. 147) hinfig in Erscheinung.

—

s b ——

Fig.

. 140,

Fig.

Fie.

Fig

1446.

141.

143.

o. 144.

147.
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B. Naturformen.

-

a. Vegetabile Motive.

edu allen Zeiten haben in erster Linie die formenveichen und farben-

prichtigen Erzeugnisse der Vegetation der Omamentik als Vorbilder
gedient. Alle Teile der Pflanze, besonders aber die Blatter. Bliiten
und Friichte liehen dem Iiinstler ihre Formen, damit er durch die-
selben das blosse Ergebnis des praktischen Bediirfnisses, die nur den Zwecken

der Nitzlichkeit entsprechende Kon-
struktion zum Kunstwerk erheben,
die Phantasie des Beschaners anregen.
seine Sinne erfreuen, anf sein Gemiit
erhebend und veredelnd, einwirken
kimne. Massgebend fiir die Auswahl
unter den aus diesem reichen, un-
erschopflichen  Borne  quellenden
Formenelementen war zunichst die
Riicksieht auf die Schonheit des Um-
risses, die Gliederung der Blattfliche,
die Zierlichkeit der Ranken u. s. w.
nnd dann die symbolische Bedeutung,
welche einzelnen vegetabilen Er-
schieinungen innewohnt oder doch zn
Zeiten ihnen beigelegt wurde. Fracen
wir uns nun, welcher Uminderung
unterwirft der Ornamentist die Pflanze,
um sie fiir seinen Zweek verwerten
zu kinnen, so erscheint als die erste

Fig. 1485.

Grundforderung die, dass die wahre
Kunst nicht tiuschen darf, dass jedes Schmuckstiick an einem Gegenstande
als das erscheinen soll, was es wirklich ist. Das Ornament muss also auf
den ersten Blick als das Gebilde menschlichen Kunstfleisses sich zu erkennen
geben und nicht als das Naturprodukt selbst-erscheinen wollen. Es soll im
Geiste des Anschauenden nur einen #hnlichen Eindruck liervorrafen, wie das
VYorbild in der Natur, nur eine conventionelle Vergegenwiirticung  desselben
sein, hinreichend, um die Vorstellung des beabsichtigten Bildes und der dem-



selben zu Grunde liegenden poetischen Idee im Gemilt anzuregen, ohne die
Finheit des Gegenstandes zu stiren, zu dessen Verzierung es dient. Soll nun
das Erzeugnis der Natur eine harmonische Verbindung mit dem Gebilde von
Menschenhand, dem Gebiude, Gerite u. s. w. eingehen, so miissen beide vom
gleichen Geiste durchdrungen, nach denselben Gesetzen gebildet erscheinen.
Der Kinstler darf also auch bei der Uminderung der vegetabilen Form fir
seinen Zweck nicht seiner Willkir folgen, sondern er ist durch Gesetze
gebunden, die ihm die Natur des zu schmiickenden Gegenstandes, das Material
desselben, die Herstellungstechnik und andere Riicksichten vorschreiben. Die
ein tektonisches Werk beherrschende strenge Gesetzmissigkeit bezeichnen wir
als Stil. Zwischen der vollizen Unterwerfung unfer denselben und der freien
Nachbildung der organischen Form bieten sich dem Kiinstler zwei Hauptwege:
Folgt er beim Entwerfen seines vegetabilen Zierwerkes ausschliesslich den
Forderungen des Stiles, so entsteht das stilisierte Urnament, nidhert er sich
mehr der Natur, nennen wir sein Erzeugnis ein naturalistisches Ornament.

Alle Teile der Pflanze werden, der eine mehr, der andere weniger, sich
als dekorative Vorbilder im Ornament verwerten lassen.

1. Die Wurzel. der abwirts in den Boden dringende Pflanzenteil, der
die Pflanze im Schoss der Mutter Erde festheftet und ihr dadurch sichern
Halt gewiihrt, indem er zugleich durch Aufsaugen der in der Erde enthaltenen
fliissigen Nahrungsstoffe als erstes Ernihrungsorgan dient, ist, meist form- und
farblog, von der Natur dem Auge entzogen und findet so auch in der Ornamentik
nur ausnahmsweise Verwendung. Oft wird sie durch eine Gefissform, die dem
Organismus als Keimstelle dient, verdeckt, durch Tierklauen ersetzt oder aber
dnreh einen nach unten gerichteten Blattkelch angedeutet.

b. Der Stengel oder Stamm, auch Schaft genannt, wenn er ast- und
blattlos aufsteiet, ist der zwisehen Wurzeln und Blittern vermittelnde Kirper,
der Triger des Gesamtorganismus. Sein Umfang richtet sich nach der Grisse
und Schwere desselben und nimmt mit der mehrfachen Verzweigung ab, bis er
als centrale Axe in dem Pistill der letzten Bliite in der Spitze seinen orna-
mentalen Abschluss findet. So bildet er sowoll im aufrechten wie im liegen-
den. Planzenormament die Grundlage und die Stiitze des gesamten organischen
Aufbaues. Der Baumstamm diente rund und kantig behauen als fritheste
Gestalt der Siule und des Pfeilers und wurde dadareh der Typus des Tragers
der Gebaude und verschiedener kunstgewerblicher Schopfungen; wie die Riefen
vieler Stencel als Vorbild fiir die Cannelierung benutzt wurden, um die aunf-
strebende Kraft des Trigers zum Ausdruck zu bringen. Die Teilung und
Verzweicung des Stengels ist eine bis in die dussersten Anusliufer gesetz-

missice. Die Ansatzstellen der Aeste liegen meist in einer oder mehreren
spiralic um den Stamm sich ziehenden Linien in oleichen oder gleichmissig
sich verrincernden Abstinden. Die Hauptaxe teilt sich in Nebenaxen, die fur
sich nun wieder die Triger organischer Glieder werden, an deren Teilung und
Verzweigung sich dieselbe Gesetzmissigkeit wiederholt, — Die Ranke, als
einzelnen kletternden Pflanzen, Wein, Zaunrtibe, Erbse, Boline, Wicke eigen-
tiimliches Organ zum Emporrichten an anderen Gegenstinden, hat eine weit-
verbreitote Verwendung als ornamentales Motiv gefunden, so namentlich als
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dekorative Zier von Bindern, wo sie ebenso wie der kletternde und windende
Stengel des Hopfens, Epheus, der Winde u. a. den Begriff des Umbindens,
Zusammenhaltens versinnbildlichen soll.

¢. Das Blatt ist das Atmungsorgan der Pflanze, da es am Tage, vor-
ziiglich im Sonnenschein — nachts nmegekehrt! — Kohlensiiure aus der Lutt
aufnimmt und Sauerstoff und Wasserdunst ausscheidet und so das durch die
Wurzeln aus der Erde aufgenommene Wasser mit seinen organischen und
anoreanischen Losungsstoffen in Bildungssaft verwandelt, der nun zum Er-
halten der Pflanze und zum Ausbau neuer Organe Verwendung findet. Blitter
gind die fir das Ornament wichtigsten Formenelemente in ihrer tausendfach
wechselnden Gestaltung. Ihre Grundform ist meist eine symmetrische Figur,
durch die Mittelaxe in zwei Hilften geteilt.

Der Stiel, der Triager des Blaftes, tritt am Blattgrunde in die Blatt-
fliiche ein und bezeichnet in seiner Fortsetzung als Hauptrippe zumeist die
Mitte des Blattes. KEr verzweigt sich im Blattauge strahlenartig in eine
ardssere Anzahl Kleinerer Rippen oder sendet wechsel- oder gegenstindig
Nebenrippen in regelmissigen Abstinden aus, die sich weiter nun in derselben
Gesetzmiissickeit in die zartesten Rippenfasern verteilen. Der Umfang des
Stieles richtet sich nach der Grosse und Schwere des Blattes, das er zu fragen
hat. An seinem untern Ende zeigt der Blattstiel meist eine kolbenartige
Anschwellung, auch umschliesst er nicht selten den Stengel scheidenartig,
besonders dann. wenn in den Blattwinkeln Blatt- oder Bliitenknospen sich
entwickeln.

Die Rippen dienen dem Blatt als stiitzendes Gerippe und als Organ
der Nahrungszufuhr,- Rippen und Blaftform stehen insofern in engerer Be-
ziehung, als die Verteilung derselben stets der Gliederung des Blattrandes,
dem Blattschnitte, entspricht, grissere oder kleinere Nebenrippen je in einen
orisseren oder kleineren Blattlappen verlaufen, in deren Spitzen sie endigen.
Ganzrandige Blattformen tragen deshalb entweder am Blattgrunde entsprin-
gende, mit dem Kontur etwa parallel laufende und in der Blattspitze endigende
Nebenrippen oder dieselben zerteilen sich sofort netzartiz fiber die Blattfliche
ein anmutiges Muster bildend oder auch so zart sich auflosend, dass sie fiir
das blosse Auge kaum noch zu erkennen sind und nur die Hauptrippe als
gradliniger Trger der ganzen Blattmasse hervoriritt. IKbenso zeigen Blitter
mit gekerbtem, gesigtem Rande eine gleichmiissize Veriistelung der Rippen
nach allen Teilen der Blattfliiche hin, so dass kein einzelner Zipfel seines
stiitzenden Organs verlustig geht, oder aber der Stiel lost sich sofort bei
seinem Eintritt in das Blatt in viele kleine Faserchen auf, welche durch die
Blattmasse sich werteilen, so dass die einzelnen sich mnieht mehr unter-
scheiden lassen.

Der Blattgrund bildet sehr hiufig einen einspringenden Winkel oder
Jogen, doch verliuft umgekehrt auch die Blattmasse nicht selten allmithlich am
Stengel, so dass wir diesen als gefliigelt bezeichnen.

Das Blattauge ist der Punkt, an dem die Teilung der Hauplrippe in
eine grissere Anzahl strahlenartig sich ausbreitender Nebenrvippen vor sich geht.
Dasselbe fillt auch. oft mit dem Blattgrunde zusammen.
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Die Wirkung cines Blattes im Ornament wird wesentlich bedingt dureh
die Lage resp. Bewegung desselben. Das gleichmiissig ausgebreitete Blatt,
das uns seine obere oder nicht selten auch untere Seite zeigt, atmet Ruhe,
wihrend das auf der Mitte umgeschlagene Blatt, von dem wir nur die vordere
Hilfte erblicken, ausschliesslich Bewegung andeutet. Bei dem an der Spitze
umgebogenen — itberhiingenden — Blatte ist die Ueberschneidung wohl zu
beachten.

d. Die Bliite, das reizvollste Produkt der Vegetation, tritt im Ornament
zumeist geometral ausgebreitet und symmetrisch gebildet auf, als Rosette, der
Bliite der wilden Rose (Rosa canina) nachgebildet und benannt. Die Be-
fruchtungsorgane, Stempel und Staubgefisse fehlen oft ganz, wiibrend sie an
anderer Stelle wieder hervorragend in Wirksamkeit treten. Nicht selten kommen
auch die Kelchblatter zwischen den einzelnen Bliitenbliftern in KErscheinung,
selbst die Riickseite der Blume gelangt hin und wieder zur Darstellung. Profil-
darstellungen von Bliiten, besonders glockenformigen (Winde, Lilie ete.) sind
in den textilen Mustern hiufizer zu finden. Auch schriig gestellte Bliiten treten
im Ornament auf. Die noch unerschlossene Bliite, die Knospe ist eins der
hiiufigstverwendeten Ziermotive.

e. Die Frueht. Ananas, Moln- und Kohlkiipfe, Zapfen der Coniferen,
namentlich der Pinienapfel, dienen als Abschlussmotive. Aepfel, Birnen, Bananen,
einheimisches und exotisches Obst, Niisse, Beeren, Ahren, Schoten, ganze
Trauben bilden mit Laub umkrinzt den Fruchtstrang, sowie die Hauptpunkte
grisserer Fiillungen. Sogar Teile und Durchsehnitte von Friichten und Fruelit-
gehiinsen dienen als Verzierungsmotive. Beeren, Eicheln, Steinobst sind das
Vorbild der Bommeln und anderer Einzel- und laufender Endigungen, der
Kirhis. der hohle Bambuscylinder, sowie die Schale der Nuss u. a. das der
Flaschen und Schalen.

1. Die Biche (Quercus) die Konigin des deutschen Waldes, das Symbol
der Kraft und Stirke, auch bei Israeliten und Persern frithzeitiz: in hohen
Ehren stehend, galt im klassischen Altertum als der Baum Jupiters. Die HKiche
su Dodona in Nordgriechenland war der Sitz des iltesten hellenischen Orakels,
dessen Willen die Priester aus dem Rauschen ihrer Blitter vernahmen. Zn
allen Zeiten galten Eichenkrinze als ein Schmuck von ernster, symbolischer
Bedeutung, so z. B. als Belohnung rimischer Biirgertugend. Auf Ordens-
zeichen, Medaillen (die Rettungsmedaille z. B. zeigt die Inschrift: ,.Fiir Rettung
aus Gefahr* von einem Eichenkranz in Relief umrahmt) sind Eichenzweige und
Krinze, oft mit Lorbeer gepaart, hiiufigstes Verzierungsmotiv. Auch die alten
Gallier und Deutschen schiitzten die Eiche als heiligen Baum. Die Eichen-
wiilder waren den Giottern geweiht und unter den stirksten und hiichsten Eichen
warden die Opfer dargebracht. So ferner auch bei den slavischen Volkern.
Das Christentum fillte die heiligen Eichen. — Namentlich die Kunst der frith-
ootischen Periode hat das Eichenlaub an Kapitilen, Friesen, Gesimsen w. 8. w.
in hinfige Verwendung gezogen, ebenso den

2. Ahorn (Acer), auch Massholder, in drei Arten mit handformigen, drei-
und fiinflappigen, gezilnten Blittern, mit stumpfeckigen oder gandzrandigen
Lappen und wagerecht auseinanderstehenden Fruchtfliigeln als Feldahorn
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(A. campestre), Massholder, mit finf bis sieben verschmillert haavspitzigen
Zihnen und unter einem Winkel sperrig quseinanderstehenden Fruchiflitgeln
als spitzblittriger Ahorn (A. platanoides) oder endlich der weisse, grosse oder
Waldahorn, die Sykomore (A. pseudoplatanus) mit zugespitzten, drei- bis fiint-
teilicen, ungleichgekerbten Lappen und parallel in die Hohe stehendem
Fruchtfliigel.

3. Die gemeine Rosskastanie (Aesculus hippocastanum) mit fiinf- bis
siebenzithlig  gefingerten Blittern und prichtigen, aufrechtstehenden, welssen,
rotgefleckien Blittenihren, sowie die rote Rosskastanie (Pavia rubra) mif fiint-
zilhlig gefiederten Blittern und roten Bliten, wegen ihrer dichtbelanbten, statt-
Vehen Form und ihres zierlichen Blattsehmuckes hiufig auftretende Zierbiume
anserer Anlagen. ,Das Kastanienblatt verkiindet alle die Gesetze, die man
i der Natur beobachtet findet: die vollkommene Grazie der Form, die ver-
halinismissice Abteilung der Grundformen, die Strahlung vom Mutterstamum,
die tangentenformige Kriimmung der Linien und die gleichmiissige Verteilung
der durch sie verzierten Oberfliche stellen es weit iiber jede mieliche Leistung
der Kunst™).

4. Der Lorbeer (Laurus nobilis), mit angedriickten, graden, dicht be-
blitterten Aesten und lederartigen, wellenrandigen Blittern, ist in den [iindern
des Mittelmeeres heimisch, wird bei uns als Zierbaum im Topf gepflegt und
oalt wegen des scharfen, aromatischen Geraches und Geschmackes seiner
Blitter bei den Griechen als ein dem Apollo geweihter Gotterbaum, der Moder
and Verwesung verscheucht und als Sihne fiir Befleckung und Erkrankung,
von Apollo selbst bei seinem Einzage in Delphi, gelragen wurde. Der Lorbeer
schmiickte als Symbol des Ruhmes die Stirne der siegreichen Helden in Kampt
und Spiel, IThm nahe steht

5. der Oelbaum, die Olive (Olea), der Athene heilig. In der Akademie
standen die der Athene ceweihten unantastbaren Oliven. -Sie stammten von
der Mutterolive auf der Burg, die von der Gottin selbst geschaffen und spiiter,
nach der Verbrennung durch die Perser, aus der Wurzel wieder aufgesprosst
sein soll. Oelzweige galten als die hochste Auszeichnung fir den um das
Vaterland verdienten Biirger, so als Siegespreis bei den olympischen Spielen.
Auch in Rom trugen die Diener lorbeergeschmiickter Helden Oelzweige in den
Handen. ebenso Besiegte, die num Frieden zu bitten kamen, daher der Oelzweig
auch als Symhol des Friedens, der Ruhe und Freundschatt, die Taube mit dem
Oelzweig auf Grabmonumenten selbst als Sinnbild des Friedens einer hoheren
Welt anftritt. In Palistina bildete die Olive, deren Anbau besonders David
und Salomo sich angelegen sein liessen, nach der Verheissung den Hauptteil
des Reichtums unter den Juden und diente neben dem Weinstock und Feigen-
baum als Bild des Wohlstandes und biirgerlichen Glickes, Die Olive ist ein
Baum oder Strauch mit gegenstindigen, lederartigen, ganzrandigen, lanzeti-
lichen Blittern, in Biischeln oder Trauben stehenden, kleinen weissen Bliiten und
fleischigen, zweisamigen, ovalen Steinfriichten, welche das Oliven-, Provencer-
oder Baumdl liefern zur Speise, zum Opfern, Brennen und zum Salben des
Haares und des ganzen Korpers.

#*) Oven Jones, Grammatik der Ornamente.



Als Vertreter der Zapfenbiume oder Nadelhilzer (Coniferen) verdient
Erwihnung unter den Motiven der dekorativen Kunst

6. Die Pinie (Pinus pinea), ein 15—24 m hoher Baum Siideuropas mit
schirmfirmig  ausgebreiteter Krone, dunkeln, gepaart stehenden Nadeln und
grossen. eirunden Fruchtzapfen, welche letztere als Abschlussmotiv fiir Einzel-
endigung resp. -krimung auf frei endigenden Stiben (Thyrsusstab), Pfosten und
Pfeilern seit der Antike sehr oft Verwendung gefunden haben. Die zum Schmuck
ler Villen und Girten, aber aunch in Waldungen Griechenlands hiufig sich
findende Conifere liefert zugleich in ihrem Fruchtzapfen, auch Pinienapfel genannt,
eine crosse Anzahl als Dessert beliebter, fliigelloser Kerne von weissem, dligem
Inhalt, die Piniennfisse oder Pignolen mit eigentiimlichem, feinharzigem Geschmack.

7. Die Weymouthskiefer (Pinus strobus), als Reprisentant unsers
nordischen Nadelwaldes mit sehr schlanken, diinnen, dreikantigen, zu fiinf in
einem Biischel beisammenstehenden Nadeln, worde 1705 durch Lord Weymonth
ns Nordamerika zu uns gebracht. Sie findet sich hiiufig als naturalistisch ge-
waltener Zweig in Verbindung mit Eichenlaub zur Dekoration auf Bindern,

llungen in offentlichen Gebiuden in Verwendung gezogen.

s. Die Palmen, (Palmae), die Nadelbdume der Tropen, — die Zwergpalme
(Chamaerops humilis) auch im Orient und Stdeuropa im Freien wachsend,
uben dls Motiv fiir die Bildung der Palmette (vem italien. palmetio = kleine
Palme) fiir das Ornament hervorragende Bedeutung. Die bis 3 m langen
Wedel der Dattelpalme (Phoenix dactylifera) wurden bei offentlichen Festen
in Bgypten, Griechenland, Rom, beim Einzuge der Konige in Jerusalem (wie
noch heute bei Prozessionen in katholischen Lidndern) getragen als Zeichen des

Sieges und des Friedens. Auch der christliche Kultus hat die Palme als
Friedenssymbol aufgenommen und sie in der Spitrenaissance und der modernen
Architektur in vielfache Verwendung gezogen, wie Denkmiiler und Grabsteine
sie als Symbol des ewigen Friedens aufweisen. Auch gefrocknet sind Palmen-
wedel, neben Schilf~- und Grasbiiseheln (z. B. Pampasgras), Uvabliten und
ndern Erzeugnissen einheimischer und tropischer Vegetation ihrer vorziiglichen
dekorativen Wirkung wegen, als Zimmerschmuck durchaus beliebt.

9. Der Wein (Vitis vinifera) in der Antike, im Mittelalter und ~in der
modernen Kunst ein jederzeit gern gebranchtes Motiv, das Attribut des Bachus,
der Schmuck der Bachanten und Bachantinnen, ihrer Gefisse und Gerate. Der
kirchlichen Kunst gilt die Rebe — meist mit Aliren in Verbindung — als
Symbol der Person des Welterlosers. (Brot und Wein = Leib und Blut
Christi) Der Kaiser Probus verpflanzte 281 diese im Orient heimische Pilanze
m den Rhein. Von Karl d. Gr., der den Anbau der Rebe im Rheingan sicl
neelecen sein liess. ceht die Sage, dass er alljahrlich zur Zeit der Rebenbliite
las Girab verlasst und ..seenet die Reben lings des Rheins®. Dem Bachus und
Isiris war ferner heilig

10. der Epheu (Hedera helix), das Sinnbild unverwelklicher Jugend und
des Frohsinns. Der Thyrsusstab (Caducens) des Dyonysus war mit Wein nnd
Epheu umwunden. Besonders anf antiken Gefiissen triti der Ephen als de-
koratives Motiv hiufic auf. Er ist ferner das Symbol der Freundschaft, be-
sonders des Schwitchern zum Starken. In Italien flocht man Kpheun in den

[
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Lorbeerkranz der Dichter. Im Altertum drehte man aus dem porenreicher
Holz Becher zum Filtrieren des Weines, welche nach Cato keinen Wein, nw
Wasser hindurchliessen. Blittentreibende Zweige zeigen ganzrandige, herz-
oder eiformige Blitter, wihrend dieselben sonst breif, fiinflappig, an jungen
Trieben spiessfirmig aunftreten.

11. Gemeines Gaisblatt (Lonicera periclymenum), deutscher Jelinger-
jelieber, mit windendem, bis 10 m hohem Stengel, zu Lauben und Wand-
bekleidungen beliebter Strauch mit rohriger, gelblichweisser, wohlriechender Bliite,
welche in dichtgedringten Quirlen steht. Die sanftgebogenen, keulenartig ge-
stalteten. moch nicht gebffneten Bliitenknospen wurden von den Griechen zur
Palmettenbildung benutzt.

12. Die weisse Mistel (Viscum, album), heiliges Kreuzholz, eine bis
1 m hohe, gabeliistic sich verzweigende Schmarotzerpflanze, auf Laub- und
Nadelhvlzern sich findend, mit lanzettlichen. gegenstindigen, lederartigen,
immergriinen Blittern, gelblichen Bliiten und weissen Beeren. Sie spielt in
der Sagenwelt des nordischen wie griechischen Altertums eine Hauptrolle.
Der Glaunbe an die Wunderkraft der Mistel gegen bise Geister und Hexen
hat sich in Deutschland lange erhalten. Thre gegabelten. im Winter gold-
grilnen, Zweige gaben das Vorbild der goldenen Zauberrute. von der die Sage
von der Wiinschelrute abstammt. Hermes braucht das ,goldene Reis”, um
sieh die Pforten der Unterwelt zu erschliessen, wenn er die Todten hinah-
geleitet. (Caduceus von deutschen Erklirern mit Wuneciligerfa d. i. Wiinschelrate
ithersetzt). Wie Homer und Virgil von dem Wunderstab sagen, dass er Reichtum
verleiht, ..Sehlummer giebt und enthebt und vom Tode selbst die Augen
entsiegelt’”, so hiilt anch Odin, der nordische Merkur, der Erbe seines Wiinschel-
hutes und Stabes den ,,Wunseh®, die Reif- oder Winterrute in der Hand, um
damit Brunhilde und die cesamte Natur in den Todessehlaf zu versenken. bis
Siegiried (die Frithlingssonne) den Eispanzer lost und die Sehlafende wachlkiisst.
So erscheint der Gabelzweig der Mistel als das Bild der Wiederbelebung der
erloschenen Somnenkraft, die in ihm allein lebendig bleibt. Daher noch heute
am Julfest oder zu Neujahr in Frankreich und England Mistelzweige gesammelt
werden, um damit Thiiren und Zimmerdecken zu schmiicken. Die Kelten
kannten nichts Heiliceres als die Mistel und den Baum, auf wele

1em sie wuchs,
namentlich. wenn es eme Wintereiche (Quereus robur) war. Mit goldenem
Messer geschnitfen, diente die ,,alles heilende” bis in die neuesten Zeiten als
Spezificum gegen mancherlei Uebel Leibes und der Seele.

13. Der Akanthus (Acanthus mollis), der weiche oder echte. hat einen
einfachen, bis 1.50 m hohen, runden, blattlosen oder unter der Aehre einige
kleine Bliitter tragenden Stengel. Die grundstiindigen Bliatter sind 60—80 cm
lang, bis 40 cm breit, gestielt, tieffiederspaltig, mit linglich-eirunden, buchtig
gezilmten Zipfeln. Die Bliiten bilden eine gipfelstindice Aehre mit weissen.
meist rot angehauchten, violett geaderten Rachenbliiten und ritlichbraunen,
glinzenden Frochtkapseln. Die Heimat des Akanthus ist das siidliche Eunropa.
Schon die alten Riomer schiitzten denselben als Zierpflanze wegen der Regel-
missigkeit seines Blattselnittes und des kriaftizcen Blattitberfalles. Bei uns
findet er sich nur in botanischen Giirten und offentlichen Anlagen und zwar in
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einer Reihe von Arten. Ausser dem A. mollis mit breiten, stumpfen Blatt-
spitzen sehen wir hier A. spinosus mit spitzen und A. spinosissimus mit selr
spitzen, in Dornen auslaufenden Blattlappen, sowie A. longifolius, latifolius u. a.
Seit seiner Einfithrung in die Ornamentik durch die Griechen ist der Akanthus
in allen Stilperioden des Occidents das am hiuofigsten auftretende Pflanzenmotiv,
trotzdem eine symbolische Bedeutung ihm zu keiner Zeit innewohnte. Er ver-
dankt seine iiberaus vielfache Verwendung ausschliesslich der Schinheit seines
Blattes, der symmeirischen, reichen Gliederung seiner langgestreckten Blatt-
fliche, dem ornamental entwickelten Blattschnitt. Die Griechen verwandten
ein Akanthusblatt von sanft gesehwungenen spitzen Lappen. Die Witrdigung,
welche die griechischen Kiinstler dieser so hervorragend dekorativen Pflanze
zu teil werden liessen, tritt nicht nur in ihrer durchaus vielseitigen Anwendung
als vegetabiles Motiv fiir Fillungen, Krénungen u. s. w. hervor, sondern auch
namentlich in dem Umstande, dass sie dieselbe unter Zugrundelegung eines
zierlichen pflanzlichen Rankenmotivs resp. der geometrischen Spirale und unter
Heranziehung anderer vegetativer Organe, Blumen, Kelche, Blatteebilde u. dergl.
zur Bildung des von ihnen frei erfundenen (keine Spezies der Gattung Akan-
thus treibt Ranken) Akanthusrankenornamentes benutzten, das von den ROmern
aufgenommen und in ihrem Sinne ausgebildet, in der Renaissance zu neuem
Leben erwachte, um im Anschluss an die edlen griechischen Formen zur Stufe
hisehster Vollendung fortentwickelt zu werden.

Der Pruankliebe und Effektsucht der Rimer entsprach eine breitere, runde
Endigung des weit ausladenden, lebhaft bewegten Blattes, withrend der hyzan-
tinische und romanische Stil steife, spitze Zipfel bevorzugen. Die Gotik zeigt
runde, spiter dagegen langgestreckte, distelartice Formen des Alkanthusblattes,
Die Renaissanceperiode endlich greift auf die zartere Gestaltung der Griechen
zuriick und bringt das Akanthusornament zur herrlichsten Entfaltung.

Entgegen dem Auftreten in der Natur erscheint das stylisierte Akanthus-
blatt mecist stiellos mit stark verbreitertem Blattgrunde. Die Rippen steigen
von diesem Grunde anf, — nichf ans der Mittelrippe! — neigen sich der am
Grunde gleichfalls stark verbreiterten Mittelrippe zun und verteilen sich nun
unter mehrfacher Verzweigung in die einzelnen Blattlappen. Ausser der so
iiberaus hiuficen Verwendung des Akanthus als Blatt in den versehiedensten
Formen, als Rankenornament und als Rosette verdient ganz besondere Er-
willmung die dem Gesamteindruck der ganzen Pflanze nachgebildete Form des
Akanthuskelches und Doppelkelches, wie er zur Bekleidung der untern Partie
des Schaftes aufsteigender tektonischer Gebilde, Kandelaber und anderer Triiger
als Verbindung des Sockels mit dem Schaft. sowie auch zur Uberfithrung des
als Stiitze verwendeten Tierfusses in die Bekronung ev. die als solehe unmittel-
bar darauf gesetzte Form des menschlichen eder tierischen Kopfes dient, sowie
ferner zur Vermifttlung zwischen der als Ormamentanfinger nicht selten in Er-
scheinung tretenden menschlichen und tierischen Halbfiguren und dem an-
schliessenden Akanthusornament.

14. Der Liotus (Nymphaea Lotus), eine unsern Seerosen dhinliche Wasser-
pflanze Egyptens mif weissen, an der Spitze rotlich angehauchten Blittenblittern
auf bis 2 m hohem Stengel. Im Innern der Bliite befindet sich von orange-




gelben Staubfiden eingeschlossen, die kugelige Gestalt des IFruchtknotens,

weleher wohlriechende, siissschmeckende Samenkinner zur Reife bringt, die von
den Egyptern gern gegessen werden. Die glinzend griinen Blitter schwimmen
auf dem Wasser oder steigen auch bis 1 m Hohe ftiber demselben empor.
itisblumen. der Isis heilio, wurden als Symbol der alljihrlichen Befrnehtung

yptens durch den Nil von den Egyptern, meist in Verbindung mit der
Papyrusbinse, in vielfache Verwendung gezogen zum Schmuck des Haares, der
Kleidung, des Hauses, so besonders der Siulen, bei festlichen Gelegenheiten,
der einbalsamierten Korper Verstorbener efe. wie in der dekorativen Kunst
als stets wiederkehrendes Motiv in Biindern, Filllungen, Endigungen u. s w.
s verdient hervorgehoben zu werden, dass die Verwendung von Blumen und
Bliattern zu Krinzen in Egypten und Griechenland in der Weise stattfand,
lass die Bliatter an ihren Stielenden verkniipft oder mitfelst eines Fadens
aneinander gereiht wurden, so dass die Spitzen herabhingen. Auch die Blumen
pil
die blumenliebenden Egypter genossen den Ruf grosser Geschicklichkeit im
Anfertigen anmutiger Kriinze. Plutarch erziihlt, dass dem Spartanerktnig

worte man nach Art unserer Perlschniire auf einen Faden zu ziehen. Besonders

Agesilans bei einem Besuche in Egypten diese Krinze so gefielen, dass er
einice davon mit nach Sparta nahm. s lisst sich nicht leugnen, dass der
durch Reihung erzeugte Kranz in tektonischer Beziehung vor dem allerdings
malerischen, modernen Kranz den Vorzug hat, dass er sich zur Uebernahme
iner struktiven Symbolik durchaus eignet, wie wir iln aueh zu allen Zeiten
an  Fiissen, Sockeln, abwiirtsgerichteten Endigungen u. a. O. da iberall in
Verwertung gezogen finden, wo es darauf ankam, eine nach unten strebende
Dewegung zum Ausdruck zo bringen.

15. Die Papyrusbinse (Ceperus Papyrus), ein 2—4 m hohes, binsen-
artiges Gras des Nilufers, dessen rispeniihmlich geordnete Bliiten die Spitze
les nur Wurzelblitter treibenden Schaftes zieren. Als Knospen sind die

einzelnen Blitten von diinnen, briunlichen Huallblittern umschlossen. Unter
der grimen Aussenrinde des dreikantigen Stengels liegt die dilnne Bastsehicht,
welche in der alten Welt als Schreibpapier diente. Diese so hervorragend
wichtige Pflanze wurde gleich dem Lotus von den Egyptern tberans hiufig
in dekorative Verwertung gezogen. (s. egyptische Siule).

16. Der Hopfen (Humulus Lupulus). eine einheimische Kulturpflanze
mit windendem, bis iiber 12 m langem, kantigem Stengel und drei- bis fiinf-
lappigen, gesiigten Blittern, deren oberste ungeteilt sind; kommt auf feuchtem
Boden vor und ist seines malerischen Aussehens halber zur ornamentalen
Verwertung durchaus geeignet. Man sieht ihn besonders hiufig in Verbindung
mit Gersteniihren aunf Bierkriigen, in den Wandma

ereien moderner Bierpaliste
t. dergl. Den Alten war der Hopfen unbekannt. Selbst Denkmiiler des
Mittelalters, in denen das Bier und die Gartenprodukte oft genannt werden,
erwithnen denselben nicht. Erst gegen Ausgang des Mittelalters, in manchen
Liindern Enropas sogar erst im Laufe des 16. Jahrhunderts tritt der Gebrauch,
Hopten dem Bier zuzusetzen, auf.

17. Die weisse Zaunriibe (Bryonia alba), eine zn den Kiirbisgewiichsen
zihlende Kletterpflanze mit gelbgriinen Bliiten in Doldentranben und schwarzen



Beerem, deren zierliche Ranken und schim geformten, fintlappizen Blitter
dieselbe als ein vorziigliches Motiv fiir den dekorativen Kinstler erscheinen
lassen. Kbenso

18. Die Zaun- und die Ackerwinde (Convolvulus sepinm und
arvensis) mit windendem Stengel und weissen oder rotlichgestreiften Glocken-
blitten. welche ganz besonders als Bandmotiv sich eignen.

19. Die weisse Lilie (Lilium candidum) die beliebte Zierpflanze unserer
Giarten mit 1 m hohem Stengel und rein weissen, trichterig-glockenfrmigen
Bliiten, wird schon in den iltesten (Gesiingen der Perser, Griechen, Syrer u. a:
(die ,Lilie des Feldes® der Bibel, da sie in Paliistina wild wiichst) gefeiert,
Als ornamentales Motiv tritt sie zuerst im byzantinischen Stile auf. Als Sinn
bild der Unschuld uud Reinheit wurde sie von der spitern christlichen Kunst

ibernommen und — meist ohne Staubgefiisse — an Schmuckgegenstiinden, aut
Kronen und Seeptern, Miinzen und Denkmiilern in hiiufize Verwendung gezogen,
wie sie fiir Tapeten und Gobelins, Wandfliesen, Metallbeschlige und Gitterwerk
vom Mittelalter his zur Geeenwart ein durchaus beliebtes Muster geblieben ist.
Die hiinfigste Anwendung diirfte die Lilie indessen in der Heraldik gefunden
haben. Durch die Kreuzziige aus dem Orvient zu uns gebrachi, fand sie als
Wappenblume selir bald weite Verbreitung. Mehrere Pipste nahmen dieselbe
in ihr Wappen auf, auch Leo XTII hat im Familienwappen der Pecci eine Lilie.
Ludwig VII von Frankreich withlte 3 Lilien (pietie. justice et charité) als
Wappenzeichen, die dem Hause Bourbon als solehes verblieben. Xarl VII
adelte die Junghan von Orleans unter dem Namen Du Liys und zierte ihr
Wappen mit 2 Lilien. So war es mbglich, dass in Frankreich diese Blume als
heraldisches Symbol einen solchen Anklang fand, dass tiber 5000 Familien,
Stiidte nnd Vereine sie als Abzeichen fragen. Auch in Deutschland findet sie
sich in den Wappen vieler Adelsgeschlechter, so der von Rochow, Kickeritz,
Fugeer, Schack und alter Stidte z. B. Koblenz, Riidesheim, Wiesbaden.

Die griechische Sage lisst die Lilie der Mileh der Juno entspriessen. Um
Herkules die Unsterblichkeit zn sichern, legte Zeus das Kind an die Brust der
schlafenden Juno. Der zukiinftize Held sog die Milch der Gbttin so gierig ein,
dass einige Tropten davon auf die Erde fielen. Anus diesen enfkeimte die Lilie.

20. Die Passionsblume (Passiflora coerutea) aus dem wirmeren Amerika
eingefithrte Zierpflanze, auch Granadilla genannt, da ilwe Friichte, ihres an-
genehm siuerlichsiiss schmeckenden Fleisches wegen, iihnlich den Granaten,
gegessen werden, tritt bereits im 16. Jahrhundert als Gegenstand der Garten-
kultur in Italien auf. Sechon damals hatte der Clerus die Beziehungen auf das
Leiden Christi in den Bliiten entdeckt. Durch die 3 Narben werden die:Niige
vorgestellt, der rotbesprengte Fadenkranz im Kelchschlunde bezeichnet die
Dornenkrone, der gestielte Fruchtknoten den Kelch, die 5 Staubgefisse die
Whunden, die dreilappigen Blitter die Lanze, die Ranken endlich die Geisseln.

21. Das Schoéllkraut (Chelidoninm majus) ist ein iiberall an Hecken
wucherndes Unkraut mit /2 m hohem Stengel, kleinen gelben Kreuzbliten,

schimgeformten, gefiederten Blittern und lappig gekerbten Bliittchen. Der gelbe

Milehsaft ist dtzend giftig.
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22. Der Mohn (Papaver) eine vielseitig verwertete Nutz- und Zierpflanze

unserer Giirten, deren stengelumfassende. cefiederte Blitter. wie Blite und

Frachtkapsel hiufige dekorative Verwendung gefunden haben. — Veon den un-

i

geziihlten, dem Pinsel des Malers, dem Stift des Zeichners sich bietenden
Pflanzenformen mogen hier sehliesslich nur noch die wenigen fol

genden Er-
wilinung finden. Sache jedes Einzelnen, zor Thittigkeit in diesem Fache Be-

rufenen bleibt es, in i

d und Wald selbst Umschau zn halten, mit offenem
Auge der Formenschonheit und Farbenpracht ungezihlter Naturwunder gegen-
tber zu trefen, um mit Schitzen reichbeladen heimzukehren.

23. Die Malve oder Pappelrose (Malva) in verschiedenen Arten mit
rnamental geformten Bliiten und Blittern, iiberall an Wegen und Feldrainen

wuchernd.
24, Die Zaunriibe (Bryonia) an Hecken und Gebfisch mit zierlichen
Rinken und Blittern, ebenso das Pfeilkraut (Sagittaria), der Huflattich (Tussilago)

am Teiche, das Farvenkraunt (Polypodium), der Saunerklee (Oxalis) in feuchtem

aldgrunde, im Garten noch die Brunnenkresse (Nasturtium), die Erdbeere
aria) und endlich

25. die Rose (Rosa), die gefeierte Konigin der Blumen, das Sinnbild
der Liebe und Schimheit, in mehr denn 1900 Arten kultiviert, stammt ans Central-

isien und wurde schon von den Indern, Syrern, Egyptern besungen. Die

(sriechen weihten die Rose der Aphrodite. Sie entstand ans dem bei Erschaffuung
lerselben abfallenden Meeresschaum und eing bald auch auf den Eros. die

s ALLes

Grazien und Musen iiber. Dem Dionysius gewidmet erscheint dieselbe spitter
ils Schmuck der Gastmiihler. So in den Liebes- und Lebensgenuss verflochten,
wurde sie ihver Verginglichkeif wegen auch das Symbol der Hinfillickeit des
Menschen, das Sinnbild des Todes. Das Christentum brachte durch das rosen-
iarbene Blut Christi selir bald Blut und Rose in Beziehung. Rose und Rosen-
kranz wuarden die Symbole des Martyriums. Der im 12, Jahrhundert aaftretende
Rosenkranz der Katholiken ist buddhistischen Ursprungs. Seit dem Mittelalter
weiht der Papst am Sonntag Litare eine goldene Rose und verschenkt dieselbe
i besonders fromme Katholikinnen. Die alten Germanen schon hielten ilie
Frithlingsfeier auf Plitzen ab, weleche von Rosenhecken umgeben waren. Fiir
ernste und heitre Feste bildet die Rose den sinnigsten Schmuck wie sie ebenso
sowohl in Frankreich und England (York und Lancaster) wie in Deutschland
aut heraldischem Gebiete mit die erste Stelle einnimmt.

b. Tierformen.

Auch die der Tierwelt entnommenen Motive kommen in naturalistischer
oder stilisierter Auffassung zur Verwendung, wennschon nicht so hiufiz, da

das Tier als solches nur in symbolischer, historischer, heraldischer ete, Be-
leatung verwendet werden kann, der Aufban des tierischen Oreanismus dizu
an die kiinstlerische Fihigkeit ungleich hohere Anforderungen stellt als die
schmiegsame Pflanze. Die orientalischen Stile mussten sogar, ihrem Koran
entsprechend, der die Abbildung lebender Wesen verbietet. von einer Dar-
stellung tierischer Korper und Korperteile ganz absehen. Wie bei den Pflanzen
tritt auch hier die Erscheinung zu tage, dass nicht die dem Menschen niiher-



stelienden Lebewesen, Pferd, Hund w s, w. mit Vorli in Verwendung ge-

zogen werden, sondem die dekorative Verwendbarkeit und ihre symbolische
Bedeutung waren fiir die Kimstler aller Zeiten bei der Wahl ihrer Zierformen
massgebend. In naturalistisch gehaltenen vegetabilischen Verzierungen, Fillungen
namentlich. sehen wir vielfach kleine Vigel, Schmetterlinge, Kiifer u. 8. w. sich

fummeln, selbst Reptilien kommen wolil vor, Diese Organismen haben hier
nur den Zweck der Belebung und der Ausfiillung eines freigebliebenen Raumes
md kimnen auf Beachtung als selbstindige Ziermotive nicht Anspruch erheben.

Als tvpisch gewordene, selbstiindige tierische Ornamentformen findet nur ene

verschwindend egerinee Zahl der unsern Planeten bewohnenden Tierspezien
Anwendung.

1. Der Lowe (Felis leo) als Konig der Tiere seif alter Zeit anerkannt,
bildet wegen seiner majestitischen Gestalt, der ansehnlichen Mihne bei sonst
olatt anliecender Behaarung, des wohl proportionierten, gedrungenen, musku-
hsen Baues seiner Glieder liegend, schreitend, sitzend, anfsteigend, kimpfend,
in oft verwendetes Motiv. Schon die Egypter zogen den Lowen, ireilich
meist bis zur Unkenntlichkeit stilisiert, in Ihéinfice Verwertung. Da die fiir
ihr Land so wohltittigen Nilitberschwemmungen alljabrlich mit dem Eintritt der
Sonme in das Sternbild des Liowen stattfanden, so betrachtete man den Lidwen
als den Spender des fruchtbringenden Elements, daher er sich an Gefissen
Alle folgenden

ond Behiltern als Verzierung des Ausgusses oft vorfindet
Stile behielten diese symbolische Bedeutung bei. 8o verwenden ilm die Griechen
and Romer sehr hiufie als Quellenhiiter, ferner aber auch als Thor-, Thiir-
nnd Tempelwiichter. Wie die Lowenhaut den Schmuck des Herkules bildet,
ist der schlafende Liwe das |"-_‘:.'\'[}]||('?| des gefallenen Helden.  Die christliche
Kunst bringt den Liwen in verschiedener Auffassung zur Darstelling, Der
Liwe aus Juda’s Stamm ist das Sinnbild des Heilandes,

Der Livwe dient ferner als das Attribut des Evangelisten Markus und
Teufels selbst. (Der bise Feind, der umhergeht wie ein britllender Lowe und
suchet, welchen er verschlinge.) Nachdem die Kreuzziige das Abendland in
ebhafte Berithrung mit dem Ovient, die abendlindische Ritterschaft mit diesem
Sinnbilde der Tapferkeit gebracht hatten, wurde der Lowe wegen seiner

anderer Heiligen, aber auch als Sinnbild der Feinde der Kirche, wie des

kiirperlichen und geistigen Vorziige sehr bald als symbolisches Wappenbild

e
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liebt und mehr oder weniger stylisiert in den verschiedensten Korper-
stellungen, doch aussehliesslich im Profil, hiufiz in Verwendung gezogen. S0
tritt er derzeitic in fast allen fiirstlichen Wappen anf.

Die Renaissance benutzt den Liowen im  antiken Sinme als Thirhiter,
zugleich als Wappenhalter an ihren Monumentalbanten. Wiihrend das Roecoco
iemselben weniger Interesse entgegenbrachte, hat der moderne Geschmack der
edlen Erscheinung des kimiglichen Tieres sein Wohlgefallen in hervorragendem
Masse zugewendet. Woll zu beachten ist noch die Thatsache, dass alle
Kunstperioden sich bemiihten, dem Liwen einen, dem menschlichen Antlitz
sich mihernden Gesichtsausdruck zu geben, was namentlich daduarch erreicht
wurde, dass man das kreisrunde Katzenauge desselben mit dem langrunden
des Mensehen vertauschte.
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Weite Verbreitung in der Ornamentik hat ferner der Léwenkop
gefunden. Nicht nur als freiliegende Verzierung und M {..ll”rﬁ]‘ in Stanzarbeit.
Guss und Holzschnitzerei anstelle von Kniopfen und Rosetten., sondern auch in
praktischer Verwertung mit einem Ring im Rachen als Thiivklopter und Guifi
an Portalen, namentlich im Mittelalter und zur Zeit der Renaissance. sowie
terner in der Antike und Gotik als Wasserspeier am Karnies der Tempel; an
Kirchen, Denkmiilern und Brunnen, um die Ausflussoffnungen zu maskiren, wie
anch in dhnlichem Sinne an Gefiigsen ist derselbe iiberaus hiiufig angewandst.

Die Liwentatze, meist in unmittelbarer Verbindune mit dem Liwen-
rachen, wird in der Antike als Tischfuss verwendet. wie spitere Perioder
dieselbe als Stiitze an kunstgewerblichen Erzengnissen der verschiedensten

Benutzung ziehen.

Die Phantasie der antiken Kimstler aber schuf ferner im Anschluss
das so durchaus dankbare Motiv des edlen Tieres Fabeleestalten. denen si

eine bestimmte symbolische Bedeutung unterlegte. So vor allem
2. Die Sphinx, die Verbindung des Liwenkirpers mit einem Menschen-
kopfe. Sie flankirt den Weg zum Tempel und zur Todtenstadt. doch tritt sie
in kolossalen Dimensionen auch einzeln anf. Die Griechen gaben diese
spezifisch egyptischen Gestalt zuerst den Oberkirper einer Jungfrau. Berithm!
ist die Thebaische Sphinx im bootischen Mythus, welche jedem. der ilhr nahte,
das Riitsel aufgab: , Welches Geschopf geht am Morgen auf 4 Fiissen. am
Mittag auf zweien, am Abend auf dmu-n. Wer es nicht 1bsen konnte, musst
sich vom Felsen in den Abgrund stiirzen. Oedipus deutete es richtic auf den

\Il]m hun worauf sich die Sphinx selbst vom Berge herabstiirzte.
. Der Greif, die Verbindung des Liwenktrpers mit den Fl[ic-'u-ln i

dem ]\'up‘rl- eines Adlers, das Symbol der Wachsamkeit und Weisheit in der
Heraldik wie in der Architektur. besonders als krimender :'5.[).\'";1|I1-'.~' haufig
aunftretend.

t. Der Tiger (Felis tigris) wie der Panther (F. pardus) standen im
Dienst des Bachus, Eroten und Bachantinnen reiten aut demselben und fahres
auf Wagen, die mit Tigern bespannt sind. Aueh schmiicken sie sich mit dem
Fell des Tieres. Tigerkopfe finden wohl ihnliche Verwendung wie der Kopt
des Liwen.

5. Widderkopfe, sowie die Schidel anderer Opfertiere dienten als Ab-
sehluss der Ecken der Opferaltirve. wie als Ankniipfungs- und Stiitzpunkt fiir
Guirlanden und Festons.

6. Das Pferd (Equus), der niitzliche, Ja unentbehrliche, kluge, schnelle,
mutige Hausgenosse des Menschen, sein Arbeitsgehiilfe, sein Gefihrte in
Kampf und Tod stellt seines se hlmlnn zierlichen, dabei stattlichen Korper-
baues wegen an den Kinstler hohe Anforderungen. Die Mythe der Griechen
lisst das Pferd dadurch entstehen, dass Poseidon seinen Dreizack in die Erde
stisst, um im Wettstreit mit der Pallas das nittzlichste Produkt zu erschaffen. Bei
den Persern wurde das Pferd s heilig verehrt. Auch die Germanen zollten dern
weissen, in heiligen Hainen geh: lll&’ihl‘ll Pferden nicht nur hohe Ehrfurcht. sondern
schrieben ihnen auch die Kraft der W eissagung zu. Kopfe von Wodans heiligem
Tiere dienten in Holz geschnitzt auf Hmwnhe!n zur. Abwehr alles Bisen,




7. Der Adler (Falco tulvas), der Kiénie im Reich der Liifte, durch seine
Grrivsse und Kratt, seinen hohen Flug und sein bewundernswert scharfes Auge
vor allen andern Tieren ausgezeichnet, ist das Sinnbild der Hoheit, der Herr-
schatt, des Sieges, daher als Feldzeichen und Wappentier gebriiachlich. Die
Griechen stellfen ihn dar als den steten Begleiter des Zeus, dessen Donnerkeile
er bewacht, und dessen Befehle er iiberbringt. Die Romer gaben jeder Legion
ilirer welterobernden Streitmacht den Adler als Feldzeichen. Ebenso wiihlten
weltliche Machthaber ihn als Emblem. Napoleon [., der Welteroberer des
ersten Jahrzehnts unseres Siculums, fiithrfe dieselben auch bei seinen siegreichen
Armeen ein.  Die kirehliche Kunst giebt den Adler dem Apostel Johannes
als Attribut. Zur Zeit Karl des Grossen tritt schon der Adler in der Heraldik
anf. Meist stark styvlisiert, ist er als Wappenbild in verschiedenster Stellung
sehr beliebt. In der Reichsfahne des rimischen Reiches deutscher Nation er-
scheint er schwarz und einkopfie bereits im 10. Jahrhundert, im Mittelalter
zweikopfig. Der zweikipfige Adler trat zuerst im byzantinischen Reich auf.
von welchem er auf Russland fiberging, wie von dort anf Oesterreich. Preussen
und das nene deutsche Reich fithren den schwarzen, einkipfigen Adler, Branden-
bure den rofen. Polen den weissen, die Walachei den goldnen. Der deuntse
Reichsadler mit schwebender Kaiserkrone triigt auf dem von der Kette des
Schwarzen Adlerordens umhiingten Brustschilde den preussischen Adler und
dieser zeigt auf der Brust das Wappen der Hohenzollern.

Auch die Fliigel des Adlers werden sowohl fiir sich allein z. B. an
Wandarmen, freihiincenden Kronleuchtern u. s. w., um den Ausdruck gleichen,
ruhigen Schwebens zu erzielen, in Verwendung gezogen, als auch den Engeln,

e

Engelsktpfen, Genien, Grotesken, dem Merkurstab und Huf, dem weflticelten
Rade, dem Symbol der Eisenbahn und anderer Verkehrsanstalten beigegeben.

8. Der Delphin oder Timmler (Delphinus delphis, franz. Dauphin)
¢in in allen curopiischen Meeren hiufiges, 2 bis 2,5 m langes Fischsiugetier
mit langen. selmabelformigen Kiefern.  Schaarenweise die Schiffe umspielend
und fortwithrend tauchend, sendet er jedesmal einen Wasserstrahl in die Hohe,
sobald er die Oberfliche erreicht. Im Altertum genoss der Delphin eine gewisse
Verehrung und war Gegenstand vieler Sagen (,Arion® von A. W. Schlegel).
Auf antiken und nordischen Miinzen findet er sich, wie in der griechischen und
romischen Architektur, bei uns besonders im Renaissanceornament nicht selten.
An modernen Blumen, Fontainen, auch Denkmiilern maskiert der Delphin hiutig
die Ausflusstffnung fiir das Wasser, wie er auch als Begleiter der verschiedenen
Meergottheiten auftritt, besonders als Attribut des Neptun. In Frankreich
fahrten zur Zeit der Monarchie die jeweiligen Thronerben den Namen , Dauphin™
seit 1349, wo Humbert 1I. die Dauphinée unter dieser Bedingung an Karl
von Valois abtrat. Der Name stammt von einem Vorgiinger Humberts, der
1140 sich den Titel Dauphin beilegte und den Delphin als Wappenzeichen
sich erkor. Infolgedessen nimmt der Delphin in der franzosischen Dekoration
eine bevorzugte Stelle ein.

Von Muscheln, Schnecken ist es besonders

9. der Nautilus, die Irismuschel oder das Perlboot (Nautilus Pompilius)
der hiufiger, so mit einem Fuss versehen als Zierbehilter auch praktische

Verwendung findet, sowie
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10. die Pilgermuschel (Ostraea jacobaea)., wegen ihrer strahlenartio

sich ausbreitenden, ein Ceffnen und Erschliessen ansdriickenden Riefen seit der

Spiitrenaissance fiir Holz und Stein. Stuck und Malerei ein durchaus bevor-
zugtes Motiv, besonders als Krimungsabschluss fiie Mobel, Architekturfelder,
als obere Endigung von Nischen, Wasserausgiissen n. s. w.

11. Die grosse Weinbergschnecke (Helix pomatia), grisste deutsche
Schnecke, wird seit alter Zeit in den Donaulindern geziichtet und als Fasten-
speise, z. B. von Ulm in ganzen Schiffsladungen nach Wien, verschickt, findet
sich in der dekorativen Kunst nicht selten.

i2. Schlangen (meist wohl Vipera berus, die Krenzotter) treten als
seltener angewandtes Motiv in der dekorativen Kunst auf. Die Antike bildef

sie als Ring und Armband, umwindet mit derselben den Stab des Aesculap,

paarweise den Heroldsstab (Caducens) des Merkur. Die Renaissance verwandte

— sinnloserweise! als (efisshenkel, In der kirehlichen Kunst ist die

chlange das Sionbild des Bosen, der Falschheit und Verfiihrung; bei alle-

gorischen Darstellungen des Neides und der Zwietracht spielt sie als Symbol

eine Rolle; aufoerollt, mit dem Schwanzende im Munde. ist sie das Sinnbild

¢. Menschlicher Organismus.

(Homo sapiens) ist die Krone der Schipfung nicht nur seiner

nach, sondern auch durch seine aufrechte Haltune,
das Antlitz, den gel der Seele. die unnachahmliche innere Organisation
wie die edlen Linien seiner Korperformen das beliebteste Objekt der Darstellung

fiir die kiinstlerisch schaffende Hand. Nicht nuar das Bestreben. die hervor-

ragenden Thaten und wunderbaren lehrreichen Schicksale Einzelner und eanzer
Vilker, das Bild einer beriihmten Personlichkeit der Mit- oder Nachwelt vor-

zutiihren, bicten dem Kimstler Anlass., den Menschen als Vorwnrt zil nelimen.

sondern auch abstrakte Begriffe, Tugenden, Laster, Leidenschaften, Kiinste und
Wissenschatten, Jahres- und Tageszeiten, ferner Weltteile, Linder. Stiadte und
Strome finden in der menschlichen Figur ihre anschauliche Verkirperung., Ja,
selbst seiner Gottheit weiss der Mensch keine idealere, formvollendetere (bestali
zi geben, als die eigene.  Die antike Welt folgte dabei ihver Lehre von der
Menschlichlkeit der Gotter, die sie selbst mit menschlichen Unvollkommenheiten.
Leidenschaften und Neigungen (..die Gotter wollen dein Verderben!® . Mir
grauet vor der Gotter Neide!” Schiller) ausstattete, wihrend die christliche
Kirche lehrt: ,,Gott schuf den Menschen sich zum Bilde, zum Bilde Gottes schuf
er ihn*,

Aber auch selbst olme irgendwelche inneren Beziehungen, rein dekorativ.
wird die menschliche Figur, wie einzelne Teile derselben, allein ihrer Formen-
schinheit wegen, oft mehr oder weniger stylisiert, in Verbindung mit Pflanzen-
elementen namentlich, den ornamentalen Motiven eincereichi: selbst als un-
mittelbarer Ornamentteil tritt der Kopf, sowie der menschliche Oberkirper,
darch einen Akanthuskelch abgeschlossen, nicht selten auf. So finden wir

die Putten (vom italienischen Putto = Kind. Knabe) mnackte Kindey-
gestalten, als Schildhalter, Festontriiger, in der Beschiftigung des  emsten
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Lebens wie im kindlichen Spiel begriffen, als iberans veizvolles Motiv seit der
Renaissance in der dekorativen Malerei und Plastik mit Vorliebe angebracht.
yer auf griechischen Vasen aus Laubkelchen autftauchende

Kopf des Menschen erinnert an die griechische Vorstellng von der
Verwandlung des Menschen in Blumen und Pflanzen. Als stylisierte Teile
les menschlichen Korpers treten in der Ormnamentik hervor:

Die Masken eigentlich jene kiinstlichen, hohlen Gesichtsnachbildungen,
welche bestimmt waren, das menschliche Antlitz zu ver-
lecken oder in bestimmter Weise zu charakterisiren.
[Trspritnglich bei den Erntespielen der Griechen fiblich,
kamen sie bald beim antiken Theater in Aufnahme, aut

1

dem dann die Darsteller stets in Masken mit grossen,
schallblecharticen Mundiffnungen auftraten. Bei Theater-
bauten zur Dekoration herangezogen, wurden sie unter

Motive der Wandmalereien in Profanbauten auf-
senommen und zwar oft als naturgetreue Nachbildungen
des menschlichen Gesichts oder auch dasselbe idealisierend.
Die Renaissance und die moderne Dekovation greift gern
nf diese Motive zuriick, namentlich sind sie als Ver-
sierune der Schlusssteine an Thiir- und Fensterbigen
belieht. Von Sehliiters Masken sterbender Krieger am Berliner Zeughause

viebt Fig. 149 ecin Beispiel.
Engelmasken, Kinderkopfe mit Fliigeln, treten in der kirchlichen,
n Kunst zuerst im byzantinischen Stil auf.

tildnerisch
Die italienischie Frithrenaissance (namentlich L. d. Robbia
ceralleemeinert ihre Anwendung. Die Gegenwart zeigl
e als Sechlusssteine, als Stiitzpunke fiir Festons, aunf
Friesen und Medaillons, an Grabmonumenten, Orgeln,
Harfen und anderen kirehlichen Utensilien. Wird das
mensehliche Antlitz ins Hissliche verzerrt, durch Zu-

thaten von Blattwerk verunstaltet, so entsteht

die Fratze. Die Antike, alles Hissliche verabscheuend, hat nur in ihwer
fiiliesten Zeit auch das menschliche Antlitz in dieser Weise gemissbraucht.
Das Mitte
Entwickelune verdankt. Die Renaissance-, Barock-, wie

alter ist diejenige Periode, der die Fratze ihre

moderne Baukunst verwenden dieselbe auf Schlusssteinen,
Consolen. Schilden, Cartouchen, Kapitilen und Fiillungen,
anf Stuhllehnen, als Schliisselschild u. s. w.
Grotesken (richtiger Grottesken von Grotte) sind
hitssliche, durch willkiirliche Verbindungen menschlicher
tierischer und pflanzlicher Organismen entstandene Ge-
stalten, deren Ursprung den Romern zugeschrieben werden muss. In den Grotten
der Thermen des Titus in Rom wurden derartige Wandmalereien zuerst auf-
cefunden und von Raphael und andern Malern der italienischen Renaissance in
Anwendung gebracht. — Eine ungleich gliicklichere Verwendung hat der

Fie, 151. Mod. Fratze.

menschliche Korper als
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Ornamentanfinger gefunden. Seit der Antike bis in unsere Zeit
hinein ist derselbe, meist unterhalb des Bauches oder der Brust durch einen

Giirtel abgeschlossen. gern in der Weise in Verwertune

ginnend mit einem abwiirts gerichteten Akantuskeleh in ein PHlanzengebil(]

sehr oft zum Rankenornament sich entfaltend,

fibergetithrt wird, Nicht selt
sieht man ein solches ornamentales Gefiige auch

in plastischer Durehfithrung
als Wandarm, Fackeltrieer n. dol. in praktische Verwertune se

zogen, Fie. 150,
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E
EXJ kimstliche Formen bezeichnen wir in der Ornamentik alle diejenigen.
' von Menschenhand hergestellten Gebrauchsgegenstinde, welche im Laufe

o
* nnd natitrlichen Motiven dem dekorativen Kiinstler als Vorbilder zu
dienen. Sowohl als selbststindices Zierwerk, wie mit andern dekorativen

der Jahrtansende sich als geeignet erwiesen, neben den geometrischen

Elementen zn einem Chnament verschmolzen, finden sich den Bediirfnissen des
friedlichen, kiiegerischen, festlichen wie alltiglichen Lebens entsprungne Erzeug-
nisse handwerklicher Geschicklichkeit in nicht geringer Zahl, die gerade durch ihre
Allgemeinverstindlichkeit sich demselben zur anschaulichen, leichtverstindlichen
Darstellong der ihm innewohnenden Idee darboten. Als solche bezeichnen
wir zunilchst

a. Die Gefisse.

wDie Erzengnisse der keramischen Kunst standen zu allen Zeifen und bei
allen Volkern in ausserordentlicher Achtung, sie gewannen religits-symbolische
Bedeutung lange vor den Zeiten monumentaler Baukunst, welch letztere von
jener bedeutend beeinflusst worden ist,
und zwar erstens in direkter Weise da-
durch, dass Werke der Keramik fiir die
Konstruktion und ornamentale Aus-
stattung der Monumente dienten, und
zweitens auf indirektem Wege durch die
Aunfnahme von Grundsitzen der Schim-
heit und des Stiles, ja selbst von fertigen
Formen in die Baukunst, die vorher an
keramischen Werken sich ausbildeten und
von den Kunstiopfern der vorarchitek-
tonischen Zeiten zuerst fesigestellt worden
sind, Sie sind die #altesten und bered-

testen Dokumente der Geschichte. Man

Fig. 152,

zeige die Toupfe, die ein Volk hervor-
brachte. und es lisst sich im alleemeinen sagen, welecher Art es war und auf
welcher Stufe der Bildung es sich befand!**) Wenn das praktische Bediirfniss

Semper, ;, Der Stil*,
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schon sehr friih bestimmte Gefisstormen zeitigte. so hat der Religions- und
Todtenkultus, dem dieselben zum Teil dienen mussten, besonders der uralte
Gebrauch, Verblichenen Gefisse mit in das Grab zu geben, sowie die Asche
teurer Angehoriger in Urnen dem Schoss der Mutter Erde anzuvertranen, es
ermbglicht, Proben dieser Kunstbethiitizung aus grauner Vorzeit — man berechnet
in einzelnen TFillen das Alter derselben auf 10—12000 Jahre — auf uns
kommen zu sehen.

Die Herstellung der Gefisse ging urspriinglich vermittelst der Handformerei
vor sich. Doch zeiet eine Wandmalerei aus dem 19. Jahrhundert vor Christi
bereits die Topferseheibe in Gebrauch. Die nach ersterer Methode iber Ge-

flechten, Kiirbissen u. dgl., — die natiirlich beim Brande jedesmal verlorer
gehen, — hergestellten Gefiisse wurden urspriinglich nur moglichst ausgetrocknet;

das Brennen trat erst spiter auf.  Graue oder schwarze Firbung der Thon-
masse erhiillt man durch Einwirken des Rauches auf dieselbe. Zuerst nur ge-
glittet und polirt, erhielten namentlich die griechischen Vasen eine firnissartig
Bemalung, spiter erst wurden die Zinn- und Bleiglasuren erfunden. Orientalisch
(Gefisse entbehren iibrigens vielfach ecines farbigen Ueberzuges ihres pordsen
Materials, um durch die an der Oberfliche vor sich gehende Verdunstung de:
durchsickernden Fliissigkeit den Inhalt kithl zu erhalten. Wenn auf die
Gliederung eines Gefilsses das Material einen massgebenden Einfluss fussert,
die Formen eines Thongefisses nicht ohne weiteres einem Metall- oder Glas-
gefiiss iibertragen werden diirfen, so trifit dasselbe fiir die Verzierung erst
recht zu. — Sowohl in erster Reilie zum krinenden Abschluss in der Baukunst
und an architektonisch gehaltenen, kunstgewerblichen Gegenstiinden, Mibeln
u. s. w. als selbstiindiges Erzeugnis der Keramik gebriiuchlich, wie in vieltacher
Verwendung im Ornament als Keimstiitte vegetarischer Gebilde aufstrebenden
Charakters, welche aus demselben herauswachsend, die ausgedehnte Fliche be-
leben, aunftretend, finden wir ferner Gefisse in Verbindung mit dhnlichen Pro-

dukten der schaffenden Menschenhand sowie mit geomefrischen und organischen

Formenelementen zur Bildung von Friesen, Fiilllungen, so namentlich an Bindern

herabhiingend befestiet als hiingende Zier auf Pilaster- und Pfeilerfliichen, be-

sonders in Relief und Malerei in der Antike und namentlich der Renaissance

. vielfach in Verwendung gezogen: auch die Gegenwart macht in der Dekoration
: von den (efiissformen reichlichen Gebranch.

Als Hauptteile eines Gefiisses lassen sich Fuss-, Bauch und Hals fest-

halten, zu denen dann Ausguss, Henkel, und Deckel als in zweiter Reihe hervor-

tretende Teile kommen. Der Gefissbanch oder Kessel ist als wichtigste Partie

massgebend fiir die Form des ganzen Gefisses. Als Vorbilder fir denselben in
vorhistorischer Zeit diirfen neben der hohlen Hand das Ei, die Kiirbisschale,
Nuss, die Tierschliuche und Homer ancesehen weri

en. Dem entsprechend ist
anch die Gestalt desselben eine durchaus wechselnde, kugel-, cylinder-. hyper-
boloidformige, wegen der Herstellung auf der Topferscheibe zumeist runde:
nur hin und wieder treten, dem Vorgehen der Japaner und Chinesen entsprechend,
anch vierkantige Formen auf.

Das fusslose Gefiiss der frihesten Periode wurde mit seinem untern,
stumpfen Ende in die Erde gebolrt oder in einen Ring oder Wulst gestellt,
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am ein Aufrechtstehen zu ermbglichen. Docli treten neben dem bald am
Unterteile befestigten Wulste, dem Ringfusse sehr bald auch drei Fiisse auf.
withrend der eigentliche hohe Fuss, entstanden durch Hineinstellen des fusslosen
Gefiisses in ein hyperboloidfirmiges, erst als das Produkt einer spiteren Zeit
erscheint. Die Verzierung des Fusses stellt meist eine Blattreihung, einen
antiken Kranz dar. Der Hals der Gefisse hat den Zweck, ein Ausgiessen
und Einfiillen von Fliissigkeiten zu gestatten, daher er meist die Trichterform
zeigt. die beiden Bestimmungen gleich gut entspricht. Daneben sind cylindrische
und hyperboloidformige Halsformen gebriuchlich. Verziert wird derselbe dureh
ein umlaufendes Band, das die nach oben und unten gerichtete Bewegung der
Profillinie zum Ausdruek bringt. Der Ausgussrand ist gerade, aus- oder ein-
gebogen, auch geschweift. Oecfters hat das Getiiss eine schnauben- oder rohr-
artige Dille, welche das Aussgiessen erleichtert. Als Verziernng des Ausguss-
randes freten Blattreihungen auf, wiihrend die Dille in einem Tierkopte mit offenem
Rachen endigt. — Der Deckel zeigt als kronenden Ahbschluss einen ring- oder
knopfartigen Guriff. Er ist nicht selten durch ein Scharnier am Halse be-
festigf. — Der Henkel erscheint als -— zum Ausgiessen dienender — vertikaler
oder Ohrhenkel, wenn die Ansatzstellen desselben senkrecht iiber einander,
als horizontaler, zum Aufleben des Getfiisses bestimmt, wenn dieselben neben
einander liegen. Beim Biigelhenkel stehen sie gegentiber. Die Ansitze der
Henkel zeigen Masken, Tierkipfe oder Blattgebilde als Verzierung. Die natur-
getrene Ausbildung des Henkels als Schlange muss als eine sinnlose bezeichnet
werden,

Die gebriluchlichsten Gefiissformen nach dem Vorbild der Antike sind:

I. Vorratsgefisse.

1. Die Amphora, zur Aufbewahrung von Wein, Wasser, Oel hestimmt,
spiter auch als Prunkgeriit reicher ausgebildet, kommt bei den Griechen hiufig
vor. Sie zeigt zwel gegeniiberstehende, vertilkkale Henkel. tritt zuerst fusslos,
dann mit Ringfuss und spiiter mit hohem Fuss auf. der Bauch ist
umgekehrt eifirmig, hyperboloidisch, spindel- oder schlauch-
formig. Der Hals ist eng und lang. Als Materie dient Thon,
seltener Glas.

2. Die Urne, in der Vorzeit, der Antike, wie allen
iolzenden Perioden his zur Gegenwart namentlich als Aschen-
urne gebriiuchlich, mit umgekehrf eiftrmigem Bauch, weitem,
niedrigem Hals und gradem oder ausgebogenem Ausgussrand.
Sie tritt meist mit einem Deckel verschlossen auf, ist fasslos
oder zeigt niedern Ringfuss. Die Henkel fehlen oder es sind
zwel kleine horizontale an der Stelle der weitesten Ausladung
angebracht. Sie erscheint oft von bedeutender Grosse, aus Thon gebildet.

3. Der Krater, ein meist grosseres Gefiiss aus Thon oder Marmor, zum
Mischen des Weines mit Wasser und als Waschgefiiss dienend. Als Prunk-
cefiss spiter reicher durchgebildet, wird es gegenwiirtig gern als krimender
Abschluss auf Mauerpfeilern, Postamenten. wie als Gartenvase zur Aufnalime

Fig. 163, Amphora.

von Topfpilanzen in Verwertung gezogen. Als unterscheidendes Merkmal t
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der Krater die orisste Ausdehnung am obern Rande. Der Bauch ist halb-

kugelic oder zeigt in Verbindung mit dem Halse die Glockenform. Der Fuss
ist ringformig oder hoch. Der Krater hat zwei anch vier horizontal oder senk-
reclit gestellte Henkel.
{. Schiisseln, Teller, Schalen, allcemein gebriuchliche, den wver-
Moderne Vase, schiedensten Zwecken dienende, flache Gefiisse, sowohl
fusslos. als auch mit Rinefuss und hohem Fuss nnd einzeln
oder paarweise auffretenden Henkeln. Die Verziernng,
aussen wie innen, erfolet in der Weise, dass der Fonds oder
das Mittelstiick und der Rand, durch Einsenkungen getrennt,
jeder fiir sich verziert wird. Besonders figurale Verzierungen
ither Rander, Vertiefongen ete. hinweggemalf, sind unzuliissig.
Blumenvasen, Gefisse aus Thon, Porzellan und Glas
von wechselnder Grisse und Form, ohne oder mif zwel

vertikalen Henkeln und deckelloser, frichterformiger Oefinung
zur Aufnahme lebender oder getrockneter Blumen, Bouquetts
: ete. Fur Verzierung dienen gemalte oder plastiseh aufge-
tragene naturalistische Pflanzenmotive. Besondere Erwilmung
verdienen die Hyazinthengliser fir Kultur der Hyazinthen
auf Wasser. Der Blumentopf darf. da er
weder (Flasur noch Verzierung erhalten.

aft und Wasser durehlassen muss.

[I. Schipf- und Fiillgetisse,

1. Die Hydria, umgekehrteifirmiges Gefiiss aus Thon mit trichterformigem

Mt Sotitany Halse und niedricem Fuss, das die Jung-
frauen zum Schopfen des Wassers an der
Quelle benutzten und das sie auf dem
Kopfe heim zu fragen pflegten. Zwei
gegenilberstehende horizontale Henkel,
zum Aufheben dienend, an der weifesten
Ausbauchung finden sich hier neben
einem dritten, senkrechten am Halse, der
zum Ausgiessen und zum Tragen des
leeren Gefiisses in liegender Stellung,
auf dem Kopfe, benutzt wurde.

2. Der Eimer, cin meist metallenes
Schiipfgefiiss, aus Egypten stammend,
von ursprimglich tropfenttormiger Grestalt,
mit dem das Wasser aus dem Nil ge-
schoptt wurde. Der assyrische Himer
lief unten in eine Liwenmaske aus. -

3. Der Loffel, dem natiirlichen
Sehopfoefiss, der hohlen Hand nach-
gebildef, ist wvonm kreisihnlicher, ellip-

- tischer oder ovaler Form mit angesetztemn
Stil, der mit der Sehale stumpte oder selbst einen rechten Winkel bilden kann.
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Derselbe ist stab- oder spatelftrmig. TIm ersteren Falle wird er durch einen
Knopf, eine Biiste oder Herme abgeschlossen. Der spatelformige Griff ist meist

reicher durch Gravierung, Emaillirung ete. ornamentiert.
Als Tischgerat trat der Loffel sehr zeitig in Gebrauch,
wihrend Messer und Gabel als solches erst im
16. Jahrhundert sich einbiirgerten.

Gestielte Schalen (Pateren) fiir kirchliche und
profane Zwecke aus Holz. Knochen, Metall, erhalten
hinfiz einen eingravierten Schmuck der Innenseite, des
Randes und Griffes. Sie zeigen neben einer Schnaube
zum Ausgiessen sehr oft auch einen Ringfuss.

[TI. Gusswefiisse.

1. Der Lekythos. ein antiker thimerner Behiilter
fitr Oel und Salben mit Ringfuss und langem Halse
sowie langgestrecktem cylindrischem, oOtters anch
schlauch-, wie kugelfirmicem Bauche. Der vertilkale
Henkel steigt vom Bauche zum verstivkten, ein- und
wmsgebogenen Ausgussrande empor.  Der Lekythos
wurde auch hiufie mit in das Grab gegeben,

2. Der Krug, ein antikes wie modernes;
einhenkliges Gusszefiiss aus Glas, Thon oder
Metall mit senkrechtem Henkel und Auseuss-
schnanbe, fiir Wasser, Wein und Bier iiblich.
Die Grisse und Form ist eine sehr verschiedene.
Dasselbe gilt fir (Fig. 161 u. 163)

3. Die Kanne, ein ecinhenkliges Guss-
gefilss mit geschweiftem Rand oder Ausguss-
rohr, nicht selten aunch durch einen Deckel
ceselilossen, teich ornamentierte metallene
Prunkkannen traten besonders withrend der
Renaissance anf. (iesskannen, sowie Thee-,
Kaffeekannen haben eine besondere Aunsguss-
dille am untern Drittel des Bauches, die bis
zur Hithe (es Randes aufsteizend oben durch
eine Maske, bei der Giesskanne durch eine
Brause oder Schaufel, abgeschlossen wird.

4, Die Flasche, fussloses oder mit
Ringtuss verselienes, dem dort als solche noch
heute gebriuchlichen Flaschenkiirbiz (Cala-
basse) der heissen Zone nachgebildetes Gefiss
mit langgestrecktem, engem Hals, der sich
nach oben trichterfirmig erweitert und dureh

einen anschliessenden IKorken oder StipselS

verschlossen wird. Henkel sind paarweise

vorhanden oder felilen. Die scheiben- oder linseniihnliche Feldflasche wird an

Riemen oder Schniiren getragen. o
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[V. Trinkgefisse.

1. Die Kylix der Griechen, eine zweihenklige, flache Schale mit hohem

Fw IE}U

Griech, Gussgefiiss,

Fuss, aus Thon und Metall hergestellt, ist neben

2, dem Kantharos das gebriiuchlichste Trinkgefiss
der Antike. Dieser stellt eine kraterihnliche, tiefe Schale
vor., deren Henkel aber senkrecht stehen. Beide werden in
edlem Metall reich verziert durch Masken, Reben- und
Epheugewinde u. dgl.

3. Das Rhyton, das antike Trinkhorn in Form eines
Tierkopfes, der uralten Sitte entsprechend, TierhOrner als
Trinkgefiisse zu verwerten. Zu allen Zeiten bis in die
Gegenwart haben derartige Trinkhorner eine bevorzugte
Rolle gespielt. Stets fusslos, wurde ihnen ein Metallrand
aufgesetzt und Ofters ein Henkel gegeben. Fig. 167.

4. Becher sind kleine, verschiedengeformte, meist
verkehrtkegelformige, cylindrische Trinkgefiisse aus Metall,
— dann meist verziert — Glas, Thon, ohne oder auch mit
ein, zwei und mehreren Henkeln. Fig. 164.

5. Der Kelch, eine halbeiftrmige, henkellose, ver-
tiefte Schale mit hohem Fuss fiir Kultus- und Profangebrauch,
im erstern Fall meist von Silber und vergoldet.

6. Der Pokal ist ein grisserer, reich ausgestatteter

Becher oder Kelch, meist aus Gold oder Glas, duarch
krimenden Deckel verschlossen.

7. Der Romer, das altdeutsche, griine oder gelb-
braune Rheinweinglas von edelster Form. Tm Mitfel-
alter wurden Scherben antiker Gliser als Sechmelz-
material fiir wertvollere kiinstlerisch durchgefiihrte
Gliser benutzt, die man romarium vitrum benannte,
woraus Romarii und spiiter die Bezeichnung ,Rimer"
sich gebildet haben .aol.]. Zuerst eylindrisch mit Boden-
ring, zeigt der Romer spiterer Zeit niederen und
schliesslich hohen Fuss, dem sich dann die Kelchform
des Geflisses anschloss.

8. Der Bierkrug ist fusslos oder mit einem
Ringfuss versehen, von meist cylindrischer Form, mit
durch Scharnier am Vertikalhenkel befestigtem Zinn-
declkel verschlossen, um den Inhalt frisch zu erhalten.
Fir gemeinsamen (ebrauch schliesst sich ihm

orE-

-

9. der Humpen an, ein grijsserer, robust
haltener, eylindrischer oder verkehrtkegelformizer Bier-

krng aus Glas — um den , edlen Stoff* sehen und

Fig.”161. Moderne Kanne. kontrollieren zu kinnen — oder Steinzeug.
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b. Schilde und Wappen.
. Schilde.

Als vorziiglichste Schutzwaffe gegen Hieb, Stich, Pfeil- und Spiesswurf
fithrten die Griechen grosse, aus mehreren Lagen Rindsleder hergestellte, mit
Metallbeschlag versehene Schilde, die den ganzen Mann deckten. An der Ki-
hohung in der Mitte war off eine eiserne Spitze ange-
bracht, die im Handgemenge selbst als Angriffswaffe
diente. Ausserdem finden wir bei den Griechen einen
kreisrunden Schild von etwa 70 e¢m Durchmesser, den
auch das romische Fussvolk fiihrte, withrend der Schild
der romischen Reiterei die ovale Gestalt zeicte. Die
Perser hatten grosse Schilde aus Flechtwerk, hinfig mib
Metallspitzen, die sie in die Erde steckten, um hinter
dem so aufrechtstehenden Schilde geborgen, bequem her-
vorschiessen zn konnen. Zur Verteidigung gegen Reiterei,
bei Verfolgung auf dem Riickzuge, wie zur Erstiirmung
von Mauern wussten die Abteilungen des schweren Fuss-
vollks der Griechen nnd Romer ihre Schilde =0 zu ver-
sehriinken, dass sie ein formliches Schutzdach bildeten, auf welchem die Soldaten
selbst mehrfach ibereinander stehen konnten. Der Verlust des Schildes galt
im klassischen Altertum wie zu
allen spiteren Zeiten als die
grdsste Schande, daher die im
Kampf Gefallenen auf demselben
weggetragen wurden. Auf dem
Schild emporgehoben zu werden,
war schon frith bei vielen Vol-
lkern die hichste Ehrenbezeigung.
Anech von unsern hiedern Alt-
vordern, den alten (zermanen,

Fig. 162. Humpen.

wird berichtet, dass sie bei ihrem
Ting die Schilde zum Zeichen des Beifalls oder des Unmuts zunsammenschlugen
und ihren neuerwihlten Herzog zum Zeugnis seiner Herrschaft auf den Schild
hoben, der hier als grosser, viereckiger Stand-
und Setzschild auftritt. Withrend der Zeit der
Kreuzziige hatten die Schilde vornehmlich die
Grestalt eines spifzwinkligen, schwach abge-
rundeten Dreiecks. Spiiter traten wieder vier-
eckige, unten abgerundete Schilde und am
Ende des 14. Jahrhunderts fast ausschliesslich
die Tartschen auf, Stich- oder Rennschilde,

die beim Tournier allgemein iiblich waren.
Sie haben kleine, seitliche Ausbuchtungen zum

-

Einlegen der Lanze. Aus ilnen gingen spiiter Fig. 164 Becher.
die sogenannten ,Deutschen Schilde® heryor, welche an Ecken und Auschnitten
anf beiden Seiten gleichgestaltet waren, so namentlich hiufig die Herz- und die

H]#
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Rossstirnform zeigten und welche withrend der Verfallzeit der Renaissance durch
Auskerben und Aufrollen der:Kanten einen Rahmen von Schnirkeln erhielten,
zur Kartusche sich umbildeten. Elliptische, kreisrunde und mandelfirmige
Kartuschen finden sich in der Barock- und Zoptzeit
nicht selfen, wie auch die Gegenwart das Kar-
tuschenwerk in der Architekiur, im Kunstgewerbe,
als Vignetten im Buchdruck u. s. w. in sehr beliebte
Verwendung zieht. Ausser den Kampfschilden

treten Schilde mit besonderer Bestimmung auf, so

die Todtenschilde, welche an Denkmilern
und Gedichtnistafeln angebracht, aunsser dem
Wappen das Datum des Todes des Verstorbenen
der Nachwelt tibermitteln.

Das Werbeschild hing zur Zeit des Stldner-

Fig. 165. wesens der mit der Anwerbung von Rekruten be-
auftragte Offizier anf dem Werbeplatze oder iiber
ler Thiir eines Wirthshauses auf, wihrend die Werbetrommel geriihrt wurde.

Zunftschilde sind die einem Schilde aufeetragenen 'Abzeichen einer
gewerblichen Zunft, Innung ete.

Amitsschilde dienen zur Kennzeichnung
nicht uniformierter Beamten im Dienst, an Kopf-
bedeckong, Brust oder Arm getragen.

Die Haus- und Thiirschilder (Einzahl
das Schild, Mehrzahl die Schilder) stehen sprach-
lich und der Bedeutung nach den Schilden (der

Schild, die Schilde) selir nahe. (s. St. B. 6. H. 57.

I. Wappen.

Die hilzernen Sechilde der Antike waren meist bemalt und zwar nach
lem Prinzip der Zonalteilung. Doch triigt auch schon die Phidias’sche Athene
anf ihrem goldnen Schilde das Bild des IKiinstlers und seines
Freundes, des Perikles, was bekanntlich dem unsterblichen
Meister der Bildnerkunst trotz seiner grossen Verdienste
eine Anlklage wegen Gotteslisterung zuzog.

Wennschon auch bereits die Anwendung besonderer
Abzeichen auf den Schilden als Kennzeichen einzelner
Vilkerschaften frither auftritt, so ist doch die Zeif der
Kreuzziige, infolge deren der Adel als Iorperschaft sich
konstituirte, zugleich die Tntstehungszeit der Wappen.
Die allgemeine Einfiihrung der bei geschlossenem Visir

Fig. 167. Rhyton. den Mann unkenntlich machenden Riistung zeitigte das
Bediirfnis besonderer Abzeichen. Jeder freie wehrhafte Mann hatte das
Recht, seine Riistung mit Merkmalen zu versehen, die ilin fiir jeden. der in
diese Bilderschrift eingéweiht war, kenntlich machfen. Daher sich freie Biircer
Wappenabzeichen withliten ebenso, wie der Edle und seine Dienstmannen.
Da der Blrger aber nur hin und wieder in den Kampf zog, und weniger Zeit




und Gelegenheit fand, mit Waffen- und Wappenschmuck zu prunken, so bildets
sich das Adelswappen frith als Abzeichen eines bevorzucten Standes heraus.
Die glanzvolle Zeit des Ritferfums mit seinen Turnieren und Kampfspielen
vief dann das Verlangen nach jetzt scharf
unterschiedenen, durch Erbfolge sich verpflan-
zenden, festen Merkzeichen filr einzelne Per-
sonen, wie fiir ganze Familien und Patrizier-
ceschlechter wach. Neben dem einzelnen
Wappenbilde wurde auch die Krinung des
Ritterhelmes, die sogenannte ., Helmzier® ans
Adlerfliigeln, Federbiischen, Biffelhornern u.
dgl. gebildet, sowie die , Helmdecke® (Ticher,
welche #@hnlich den Nackenledern unserer
Feuerwehr oder den Huftsehleiern moderner
Touristen den Nacken vor dem elithenden
Sonnenbrand schiitzten) als Kennzeichen ver- : i
wertet. Die Zeit vom 11.—13. Jahrhunder Fig. 168.

ist als die Enwicklungszeit der Heraldik anzusehen, deren Bliite in das 14. und
15. Jahrhundert fillt. Als mit der Einfiilhrnng der Fenerwaffen die Riistune
und damit anch der Kampfschild fir den
Ritter bedeutungslos wurde und in die
Rumpelkammer wanderte, blieh der Sehild
mit seinem Wappen erhalten. Der Helm,
die Helmzier und die Helmdecke, letztere
durch Wind und Wetter meist malerisch
zerschlissen, wurden mif dem Schilde ver-
einigt und dieser jetzt als Pronk- und
Wappenschild ausgestaltet, um so auch

ferner als unterscheidendes Erkennungs-
zeichen adliger Geschlechter zu dienen. Den
im Mittelalter erfundenen verschiedenen

technischen Bearbeitunesformen der Metalle,
Gravierungen, Aetzen, Treiben, Tauschieren
0. 8. w. bietet der Prunkschild ein sehr be-

liebtes Feld der Bethiitigung.

¢. Trophien.

Als solche bezeichnen wir historisches
und modernes Kriegs- und Jagdgeriit in de-
korativer Zusammenstellung. Entsprechend
der griechischen Gepflogenheit, Waffen, die
der geschlagene Feind auf dem Kampf- Fig. 169.
platze zuriickgelassen, zu sammeln und dieselben, gefillic gruppiert, an Biumen
aufzubiingen, pflegten bereits die Romer zur Krinnerung an die Walfenthaten
ihrer welterobernden Legionen die verschiedensten Siegeszeichen in dekorativen
Gruppen, Pyramiden uw. dgl. aunfgestellt in Stein und Guss nachzubilden. Diese




Siegeszeichen oder Trophien erwiesen sich als durchaus wirkungsvolle Deko-
rationselemente und fanden als Motive fitr die Ausschmiickung der Fassade von

Zeughiusern, Krieesministerien, Kasernen u. dgl. grosse Bedeutung, wie in
]I}i'l.‘:iiﬁt,‘hr't' und farbiger Ausfiihrung ebenso selbst fiir die Innendekoration von
Riumen. die nicht unmittelbar mit Kampf und Sieg in Beziehung stehen. Einzig
ilver vorziiglichen dekorativen Wirkung halber sehen wir Fahnen, Walfen,
Ritstungsstitcke, historische Feldzeichen sowohl in Gruppierungen wie ganz
hesonders an Bindern und Schniiren hingend zur Fiillung von Pilasterflichen
— als hiingende Zier — seit der Renaissance gern in Verwertung gezogen.

d. Embleme.

Auch dle charakteristischen Gebrauchsgegenstiinde der einzelnen Berufs-
arten, die Studienapparate der Wissenschaft wie die Hilfsmittel und Instrumente
der bildenden und ausiibenden Kiinste, das Werkzeug des Handwerkers wie
dds Rad der Verkehrsanstalten, das Ackergerit des Landmannes wie die
blitzdurchzuekten Drahtrollen der Telegraphie, alle
Zweice menschlicher Geistesthiitigkeit liefern dem
Ornamentisten ihre speziellen Abzeichen, sowie die
Erzeugnisse ihrer produktiven Arbeit als allgemein-
verstandliche Motive zur anschaulichen Verkirperung
seiner Ideenwelt. Die symbolische Darstellung eines be-
stimmten Begrifis durch eine H[‘Il]l[lii']‘l!ll_&:‘ von Werk-
zeugen, Instrumenten w. s. w. bezeichmet man als
Embleme. Der antiken Welt entsfammende, hiufig
als Emblem orpamental verwertete Formen sind das
Fiillhorn und die Liyra.

Das Fillhorn ist das abgebrochene Horn der
Amalthea, einer Ziege, mit deren Mileh eine vom
Kinig Melisseus auf Kreta abstammende Nymphe den neugebornen Zeus
nihrte, Als die Ziege einst ein Horn verlor, gab der dankbare Zeus dasselbe
den Tochtern des Melisseus mit dem Versprechen, dass sie darin stets das
finden wiirden, was sie wiinschten. So wurde das Fillhorn das Symbol des
Ueberflusses und Reichitums und tritf dasselbe als Attribut der Abundantia und
anderer Gottheiten, meist in gewundener Form, mit Blumen, Frichten, Geld
1. 8. W. geflillt, in der darstellenden Kunst hiiufig auf. — Die Lyra, das Attribut
des Apollo, das Symbol der Musik und des Gesanges gilt als das ilteste Saiten-
instrument mit 4 (bei den Egyptern 8) Saiten und wurde beim Spiel nieht ani-
recht gestellt, sondern zwischen den Knieen gehalten. Als moderne Embleme
der Musik dienen meist Geige, Flite und Waldhorn, als solche des Tanzes
Tambourin und Castagnetten, der Malerei Pinsel und Palette, der Baukunst
Winkel, Mass, Zirkel und Kapitil, der Bildhaunerkunst Hammer, Meissel, Biiste
und Torso, des Handels Tonnen und Waarenballen mit dem Caduceus des
Merkur, des Maschinenbanes Zahnrad und Balanecier.

A
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