UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Das Ornament in seiner Verwertung im Zeichenunterricht
der allgemeinbildenden Schulen

Heere, Reinhold

Berlin, 1892

[1l. Die Stilarten des Ornaments

urn:nbn:de:hbz:466:1-74572

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-74572

[lI. Die Stilarten des Ornaments.
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chon von jeher haben in erster Reilie die vicleestaltizen, formen-
und farbenpriichticen Gebilde der Vegetation den dekorativen
Kinsten als Vorbilder gedient, indem sie, der Zufilligkeiten des

B Wachstums im Freien entkleidet, also stilisierf, dem jedesmaligen

besondern Zweck der Verzierung angepasst, die in ihnen zutage-
tretenden Formenbildungsgesetze der schaffenden Natur als deko-
ratives Mittel verwertet wurden. Die consequente Art und Weise
ler Verwertung dieser Gesetze nun, welche als charakteristisches Merkmal
mnd Kennzeichen
volkes und einer gewissen Zeitperiode klar und deuflich zur Erscheinung

an den dekorativen Schipfungen eines bestimmien Kulfur-

kommf, bezeichnet man als die dekorative Kunstweise oder den Stil des
rnaments. So Jagsen sieh als die hauptsidchlichsten, in der Entwicklungs-
ceschichte des Ornamentes hervortretenden Stilarten folgende wunterscheiden:

1. Der egyptische 8til. (Vgl. Pfeiler u. Siunlen S. 70—73.)

Im Reiche der Pharaonen, dem alten Wunderland Egypten, fritt uns eine
walte Kunst entgegen, deren ehrwiirdige Reste in die Periode hineinreichen,
in der Geschichte und Mythe sich verweben., In seinen von Felzengebirgen
eingeschlossenen, schmalbegrenzten Uferstrichen war es der ,heilige® Nil, der
durch seine regelmissig alljihrlich wiederkehrenden, befruchtenden Ueber-
schwemmungen als der massgebende Faktor sich gestaltete, der regelnd und
bestimmend wie fiir die ganze Lebensfithrung, so auch
fiir die Entwicklung der Kultur und Kunst Richtung

W S
md Norm bot. Dureh seine Gesefzmiissigkeit hielt er AWONY
fen Egypter zun Ordnung und Regelmiissigkeit an und
begiinstigte die Ausbildung einer scharfen, wennschon
einseitigen Verstandesthitigkeif und damit die Entwicklung
ler  Wissenschatten, so der Rechenkunst und der
Astronomie. Die unter allen Vilkern des Alterfums hier am
hervortretende Vorstellung von der Nichtigkeit des Erdenlebens nnd der Fort-
daner der Seele nach dem Tode zeitigte einen Todtenkultus, der auf das ganze
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Leben riickwirkend seinen michtigen Einfluss ausiibte. Daraus ergab sich
weiter die Macht des Priestertums, der vornehmsten Kaste, deren Dirvektive
vor allem auch die Kunst unterlag. Es ist daher keine freie, nur den (Gesetzen
der Schonheit sich unterordnende Kunst, die uns das Nilthal aufhbewahrt hat,
sondern der egyptische Kinstler stand unter dem Zwange einer strengen
religitsen Symbolik; Richtung und Massstab fiir die Dekoration bestimmte die
Religion, die Satzungen der Priesterschaft. Doch hat derselbe das Verhiltnis
des Ornamentes zur Natur so riclitig erfasst wie kaum eine spitere Epoche.
Entgegen der Erwartung, dass in einem so frithen Entwicklungsstadium, wie die
egyptische Kunst sie aufweist, die Anwendung der Natwform im Ornament
mehr eine naiv kopierende sein werde, da doch das Stylisieren offenbar als
eine hohere Stufe der kiinstlerischen Leistung angesehen werden muss, er-
scheinen die wenigen natiirlichen Formen der egvptischen Kunst Lotus, Papyrus,
Palmenblatt etc. nicht selten so weitgehend stylisiert, dass das Naturmotiv
kaum wieder daraus zu erkennen ist. Aller Zufilligkeiten des Waelistums im
Freien entkleidet sehen wir die ganze Pflanze, wie den einzelnen Teil in einer
streng symmetrischen und regelmissigen Form wiedergegeben, bei der die von
der Natur gelehrten Gesetze iiber den Aufbau der Pflanze, die Stellung und
Gestaltung der Blumen und Blitter, die Verteilung der Adern, die Ausstrahlung
der Linien vom Mutterstamme u. a. m. durchaus meisterhaft befolgt sind.

2. Der griechische Stil.

Von drei Erdteilen begrenzt, an drei Seiten vom Meere bespiilt, das in
den tief eingezackten Ufern sichere Hiifen bildet, regte das kleine Griechenland
friihzeitiz seine Bewohner zur Beweglichkeif im Denken und Handeln an.

Nicht dureh tro-
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Vegetation ver-

weichlicht, son-
dern von einem
milssig  frucht-
baren Boden an
energisc
Thiitigkeit ge-
wohnt, wurde
hier unter der
Milde und
Anmut eines
stidlichen Klimas
sowohl die
Phantasie  wie
der Verstand und der praktische Sinn in harmonischem Dreiklang gleichmissig
geweckt, der Mensch unter den Einwirkungen einer Religion, die im Einklang
stand mit der gesamten fussern Existenz wie dem innern geistigen Leben zu
einem klar und fest in sich geschlossenen Individuum lerangebildet, das mit
dem Trieb zur Freiheit den Sinn filr weises Masshalten, eine relizgitise Schieu
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vor dem Masslosen, der Ueberhebung, verband; ist doch in der griechischen
Tragidie die Ueberhebung meist der Angelpunkt des ftragischen Conflikts.
(s. Niobe.) Die Menschlichkeit der Gbtter, die Freiheit der Einzelstaaten.
die Teilnahme aller Biirger am politischen Leben, der Wegfall jedes Herrsclier-
kultug, wodurch eine Centralisation an einem Punkte vermieden und ein
gliicklicher Wetteifer unter den einzelnen Stidten wachgerufen wurde, die

lebendige Naturanschauung, die dem griechischen Kiinstler in einer formen-
reichen Vegetation wie in den offentlichen Turnspielen zn gebote stand. alles
das wirkte dahin, dass hier filr Ornament und Plastik Formen geschaffen
wurden, die an Kinfachheit und Naturwahrheif, Grossartickeit und Schonheit
als unttbertroffene Muster und Vorbilder fiir alle Zeiten und Volker Geltung
behalten werden. Von grundlegender Bedeutung fiiv die dekorative Kunst
muss vor allem die Aufstellung der dorch Beobachtung der Natur in ihrem
gesetzmissigen Walten erkannten und iiberall in der Ornamentik befolgten und
zur Anschauung gebrachten tektonischen (Gesetze angesehen werden, die Aus-
bildung der griechischen Formensprache, wie sie. der Prifung durch die Zeit
unterworfen, durch zwei Jahrtausende sich bewithrte, so dass sie noch heute
nichits an Bedeutung verloren hat: Ein Gegenstand kann schon ohne besondern
Schmuek eine vollendete Form zeigen, wenn jeder Teil desselben so gestaltet
t. dass er seine Bestimmung zu heben, zu tragen, zu verbinden, zu krinen,
sich zn schliessen, zu Offnen u. s. w. in klarer Weise zum Ausdruck bringt,
er allein dureh die, nach der Natur abgelauschten Bildungsgesetzen -erfolgte,
Ausgestaltung seinér ifiusseren Form sich dem Ganzen als organiseh belebter
Teil anschliesst, er aus der Verbindung des Materiales in seinen Eigenschaften
mit dem Zweck, der Bestimmung des kiinstlerischen Krzengnisses mit Not-
osse Allgemein-
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wendigkeit natitrlich gewachsen zu sein scheint, so dass die b
form eines Gegenstandes in ihrer organischen Gliedernng nunmehr als strultives
Ornament  anftritt, Ks kann aber dieser dem einzelnen Teile iibertragene
Dienst, die vom schaffenden Kiinstler demselben zu Grunde gelegte Idee durch
symbolische, schmiickende Zuthaten in idealer Weise zum erhdhten Ausdruck
cebracht werden, indem die in ilrer Bedeutung allgemein bekannten und daher
leicht verstindlichen Erzeugnisse handwerklicher Geschicklichkeit benutzt werden,
eine telitonische Verrichtung anzudeuten, so dass z. B. ein verbindendes Glied
durch plastischen oder gemalten Schmuck als Band, Schnur, Kette, Ring
u. dgl. ausgearbeitet wird. Das Fleehtwerk auf dem Wulst der Basis der

S#ule wie auf der Unterseite des wagrechten, tragenden Balkens dient dazu,
die Tragfihigkeit, die innere Festigkeit dieser lastenstiitzenden Glieder aus-
zudriicken. Namentlich aber die von der Natur gegebenen, ein inneres Sein
zum dussern Ausdruck bringenden Formen wurden von den Griechen benutzt,
um die Begriffe der Richtung, des Abschlusses, des Entwickelns u. s. w. zu
versinnbildlichen. Eine frei sich entfaltende Bliite deutet das Aufstreben
und Erschliessen, eine Coniferenfrucht die freie Endigung, das Aufhiren in
sich. die Riefen der Stengel die Tragfiihigkeit, der Blatteriiberfall das Be-
lastetsein u, s. w. an. Geometrische, vegetabilische wie animalische Elemente
helten so das dekorative Ornament bilden, um in inniger Wechselbeziehung zu
den konstruktiven Teilen das Gebilde der schaffenden Menschenhand zu einem

einheitlichen Kunstwerk zu erheben.
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Damit ist aber auch zugleich ein zweites Grundgesetz ausgedriickt: Das
Ornament darf niemals als etwas Selbstandiges auftreten. Naturalistisch duarch-
cefithrte Bilder z. B. plastisch sich abhebende Vogel auf dem Bauch von
Vasen, Landschaften, Portriits anstelle von Ornamenten storen die Einheit des
Gegenstandes, withrend die Konturen- und Silhouettenbilder auf antiken Gefissen
sich dem Charakter derselben durchaus ornamental unterordnen. — Die Phanzen-
formen stilisieren die Griechen so, dass dieselben den allgemeinen, von allem
Speziellen und Zufilligen entkleideten, dem Gattungsbegriff etwa entsprechenden
Normaltypus darstellen. Ebenso musterhaft ist die strenge Befolgung der
ginem liebevollen., sinnizen Betrachten der schaffenden Natur entsprungenen
Gesetze der Ordnung und des organischen Aufbaues, die Strahlung vom
Mutterstamm, die tangentielle Fortfilliung der von ihnen neu eingefiihrten
Rankenmotive, ferner die anmufiee Kriimmung der Linien, die harmonische
Einteilung der Verzierangsfliche u. s. w.

3. Der romische Stil.

Dem welterobernden, raulen Kriegervolke der Romer war die von den
Griechen iiberkommene Kunst nicht das Mittel, Werke zu schaffen, die der
Giotter wiirdig seien, sondern sie
diente ilmen lediglich als Magd de
Selbstverherrlichung. Paliiste, Schan-
spielhiiuser, Thermen, Triumphbigen
sind mit Verzierungen iiberladen, die
mehr darauf ansgehen, das Auge durch
die Menge und den Prunk zu blenden,
als durch die Qualitit Bewunderang
zin erregen. Wihrend die Griechen
das Hauptgewicht auf fein empfundens
(Gliederung und zarte Medellierung
der Blattfliche legen, niherten sich
die Riémer mehr den Formen der
Natur, verzierten die Oberfliche und liessen zur Krzielung grisseren dekorativen
Effekts das Blatt weit heranstreten. Ihrer Effektsucht und Prachtliebe entsprach
eine schwiilstize, gedringte Anhiiufung von Akanthusmotiven eine itberreich
aunsgestattete, breite Blatt- und Kelchbildung anstelle der einfachen, zierlichen
Ranken.

Fig, 173. Riim. Akanthusranke.

4. Die altchristliche Kunst.

Die Antike hatte ihre Gestaltungskraft anf allen Gebieten des mensch-
lichen Daseins ausgeiibt. Der alte Gotterglaube war seines sittlichen Inhalts
verlustic gegangen. Die heitere Selbstgeniigsamkeit der Lebensauffassung des
klassischen Zeitalters hatte dem Zustand tiefster Nichtbefriedigung platz gemacht.
(Vergl. E. Geibel: .Der Tod des Tiberius®) Da war die Zeit erfilllet und die
welterlisende Religion des verheissenen Gottessolines gab dem Leben einen
nenen Inhalf.

Withrend der ersten Jahrhunderte fliichteten die Bekenner des Christen-
tums wvor der gransamen Verfoleungswuth Roms mit ihren Andachfen und



Liebesmahlen in die oft meilenweit in den weichen Tuffstein hineingebauten
Begriitbnishohlungen oder Katakomben, um hier ttber dem Grabe eines Bischofs
oder Miartyrers ihren ersten Altar aufzurichten. Wenige, der Tier- und
Pflanzenwelt entnommene, auf das Leben und den Opfertod des Erlosers
ircendwie bezngnehmende symbolische Formen, Hirseh, Lamm, Schlange, Wein-
stock, Lilie, waren die Tvpen, welche hier sowohl wie in den spiteren Basi-
liken als dekorativer Seclimuck meist in rimischer Mosaik in Verwendung ge-
zooen wurden. .

5. Der byzantinische Stil.

Withrend die Stiirme der Volkerwanderung iiberall anstelle der alten
Kulturnationen neue lebenskriftive Volkerstimme auf die Welthiitlme schoben,
deren jugendlicher Kraft die Aufgabe zufiel, dem neunen Lebensinhalt die neue
Form zu schaffen, fand Ostrom in Byzanz eine zweite Heimat. Hier aber,
unter den Einfliissen des Orients, einer asiatischen Despotie neben schranken-
loser Ueppigkeit in Tracht und Sitte, gegeniiber den Resten einer ergrauten,
antiken Bildung, musste die christliche Lehre
verknichern, zur Dogmatik erstarren und konnte
ihen  erfrischenden, veredelnden KEinfluss auf
Herz und Charakter nicht bethitigen. Jemehr
die christliche Iunst eine kirchliche wurde,
desto mehr musste sie, dem romischen Natura-
lismus ein jiahes Ende bereitend, in der Natur,
die sie als ein der Kirche feindselig gegeniiber-
stehendes Prinzip ansal, nur das Symbol, das
Mittel zum Ausdruck des Gedankens erkennen.
Die Form und der organische Aufbaun der
Pflanze konnten hier nieht zu ihrem Recht
kommen, da jedes ernste Studinm der Natur

weefiel.  Unter dem hemmenden Zwange dog-
matischer Vorschriften durfte der byzantinische Fiz. 174.
Kiinstler nicht frei seinem lkiinstlerischen Gefiihl

foloen: nicht die korrekte Verteilung der Ziermotive iiber die gegebene Fliche

lnrfte er anstreben. nicht die Entwicklung von Schonheit und Anmut, sondern

rein fnsserliche, kirchliche Beziehungen, der Hinweis auf die Dreleinigkelt,
wf die 4 Evangelisten, die 5 Wundenmale u. dgl. gaben den Ausschlag, ob er
las Alcanthusblatt drei-, vier- oder fiinfzackiz zn bilden hatte. Unter einer-
solchen knechtischen Abhingickeit vom Symbole konnte die byzantinische
Kunst bei allem Reichtum der Mittel, so namentlich einer farbenprichtigen
Glasmosaik doch nicht zu kinstlerischer Freiheit durchdringen, sondern musste

o linwer desto mehr zu einem schematisehen Conventionalismus verknichern.

8. Der arabisch-maurische Stil.
. In dem phantastisch beanlagten Volke der Araber, in dessen Charalcter
sich die glithendste Phantasie mit einem scharfen, gritblerischen, berechnenden
Verstande einte. musste die in zindender Begeisterung gepredigte Religion




Muhameds, der sich 610 zum Propheten Allah's aufwarf, den geeignefsten
Boden finden; und mit ausserordentlicher Schnellizkeit verbreitete sich die
neue Lehre, in ihrem iiberwiegend sinnlich aufgefassten Monotheismus sich
den Bediirfnissen breiter Volksschichten an-
passend, iiber weite Linderstrecken wvom
Ganges bis zum atlantischen Ocean. Unter
antikrimischen Ueberlieferungen mit engem
Anschluss an byzantinische Aunffassung bil-
dete sie sich in kwrzer Zeit eine eigene
Kunst von phantastischem Reiz und sinn-
beriickender Pracht, die von der Kultur der
verschiedensten uanterworfenen Liinder be-
einflusst, in Spanien sich znr herrlichsten
Bliite entfaltete. Das byzantinische Alkan-
thusblatt zeigt scharfe Spitzen und statt de
aufliegenden Adern vertiefte Canneluren.
Diese Darstellungsweise ist von- der ara-
bischen Ornamentik aufwenommen und weiter
ausgebildet, so dass es mehr an eine Feder
als an eine Blattform erinnert. Das so ge-
fiederte OUmmament konnte nun, mit geo-
metrischem Figurenwerk verbunden, zu aus-
gedehnten Arabesken sich entwickeln. Da
der Koran alle bildlichen Darstellungen verbietet, warf sich die ganze glithende
Phantasie des Arabers auf dieses in staunenswerter Compliziertheit durch Be-
rechnung heransgekliigelte Linienspiel, das durch Anwendung lebhafter Farben.
meist Grundfarben, besonders der Triade Blau-Roth-Gold eine bezaubernde
Wirkung erzielte. Wenn bei solchen, oft die ganze Wandfliche einnehmenden

Flichenmustern das Gesetz der Strahlung vom Mutterstamme und der tangen-
tialen Verlingerung durchaus befolgt ist. so zeigt die maurische Ornamentik
inbezug auf die Ranke das Bestreben, dieselbe frei und ununterbrochen. in
flechtbandihnlichen Verschlingungen fortzusetzen. von wiederkehrenden, stark
stylisierten Blattformen hegleitet.

7. Der romanische Stil.

: Das bange Grauen, mit dem die Volker der nordischen Ebene dem Anbruch
des Jahres 1000, als dem gefiirchteten Zeitpunkt des Weltunterganges ent-
gegensahen, zeitigte in der Kolge eine tiefe. religitse Begeisterung. welche die
Kirche, die einzige Trigerin der geistiven Bildung und materiellen Kultur im
damaligen Deutschland zur Pflege und Entwicklung des germanischen Geistes
in den Klostern, den Pflanzstitten der Wissenschaft, Kunst und Gesittung zu
benutzen wusste. Dieser Glaubenseifer, der in den Krenzziigen, dem Ritter-
wesen mit seinem durch Einfilrung des Marienkultus geweckten Frauen-
und Minnedienst, wie in der Erbauung prichtiger Gotteshiuser sich bahn-
brach, tibte seinen symbolisierenden Einfluss auch auf die Kunst aus. Sinn-
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bilder der bosen, der Kirche feindlichen Elemente, Drachen, Bestien und andere
Ungeheuer traten neben Lamm, Liwe, Krenz hiufig in der Dekoration auf
und gaben mit den Ueberresten antiker und byzantinischer Motive. sowie den
der heimischen Vegetation
entnommenen, stark styli-
sierten, bei der Unznling-
lichkeit der kiinstlerischen
Kriifte meist wenig edel im
Contur gehaltenen Formen,
ferner den Bandverschlin-
gungen, Nefz-, Schuppen-
und Zahnschnittmusternein
phantastisches Durchein-
ander der merkwiirdigsten

Formenerscheinungen, so

recht ein Spiegelbild jener romantisch bewegten Zeit. Der hiinfig angewandte Akan-
thus erscheint scharf geschnitten, doch treten daneben anch abgerundete Blattspifzen
auf, meist l0ffelartic ansgeholt. Die Blattstiele und Ranken sind verbreitert
und gefurchf. Irst mit dem Uebergang znr Gotik nihert sich der romanische
Kimstler mehr den Formen der Natur.

8. Der gotische Stil.

[m Laufe des 12, Jahrhunderts vollzog sich in Deutschland durch den
gesunden Sinn seiner Biirger eine bedentende gesellschaftliche Umwiilzung.
Nicht war jetzt die Geistlichkeit allein mehr die Triigerin der Bildung. sondern
die unter der Plege der Kirche heraneereiften Krifte des cermanischen Geistes
begannen sich selbstindig zu regen, die durch den hierarchischen Verband mit
Rom stets rege erhaltenen riimischen Reminiscenzen abzustreifen und mit jucend-
lichem Fenereifer ihren tiefsten GGedanken in eigner Sprache Ausdruck zu geben.
Der gotiseche Baustil mit dem himmelanstrebenden,
lebensvollen, reichgegliederten Organismus seiner
Schipfungen, der Geist und Sinne des Beschauners
ans der Unvollkommenlieit dieser Erde hinweg nach
oben weist, war das herrliche Produkt dieser ersten
Bethiitigune freien dentschen Glaubens und dentscher

Kraft. Dementsprechend wurden auch die Motive
fiir die dekorative Kunst der einheimischen Vege-
tation entnommen: Eiche, Rebe, Epheu, Distel,
Klee, Apfel, Rose, Haselnuss, Molm, Liwenzahn
. a. m. und ohne kirchlichsymbolische Beziehung
nur als Schmuck verwertet. Der gotische Kiinstler
beobhachtete das Blatt in  seiner \'il']sl"iﬁ;_z't‘ll 3~
weringe am Pflanzenorganismus und stilisierte das-
selbe, zumeist auf plastische Ausfithrung herechnet.
Da er indessen nicht itber den feinkornigen, edlen

Marmor oder den weissen, farbizen oder auch ver-




— 120

goldeten Stuck oder das Erz als Material verfigte, sondern ilim nur dunkle,
derbkirnige Gesteinsarten, Kalk, Sandstein und dunkles Birnbaum- und Eichen-
holz zu Gebote standen, so musste er, der Struktur dieser Stoffe entsprechend,
seinen Motiven auch derbere Formen geben und dieselben, um sie auf dem
dunklen Material zur Wirkung kommen zn lassen, in einer gewissen Dicke
herausarbeiten, infolgedessen sich freilich das cotische Ornament an Zierlichkeit
und Ebenmass mit dem griechischen nicht messen kann. Die Vorbilder sind
teils Pflanzenformen, Tier- und Menschengestalten, teils architektonische Elemente
mit freier Umformung zu Gebilden geometrischen Charakters. Als solche
treten auf: Das Masswerk als Fitlling der Thiw- und Fensterbbgen, Fialen
u. . w. mit den Drei-, Vier- und Fiinfpissen; im 14. Jahrhundert gesellen sich
dazu die Fischblasen. Die Kreuzblume als freie Endigung der unziihligen
Spitzen und die Krappen als Besatz aufsteigender Kanten, um die lange starre
Linie derselben unterbrechend zu beleben, sind spezifisch gofische Formen-
elemente. Wihrend die Frithgotik an ihren vegetabilen Ornamenten der Natur
nahestehende Conturen, mit Vorliebe rundliche Glieder zeigt, erscheint das
Blatt der Spitgotik schirfer zugeschnitten, und, statt der Aushthlung der
romanischen Blattformen, nm den Schattenwurf fiir die Betrachtung aus der
Ferne zu erhthen, mit Knollen oder Ballen ausgestattet, die von den Blattrippen
schnurartig iiberspannt sind. Spiiter wurde es sogar weit ausgebuckelt, um
bewegter zu erscheinen, bis schliesslich der Buckel als etwas Unvermeidliches,
Notwendiges sich einbiirgerte und ferner die hiiufige Anwendung dirrer, laub-
loser Aeste, spiralic gebogen oder ineinander verschlungen, das gotische
Ornament vollig einem starren Formenschematismus iiberlieferte.

9. Die Renaissanceperiode.

Den realen Anforderungen des praktischen liebens gegeniiber vermochte
die ideale Begeisterung, welche die gotische Kunst gezeitigt, auf die Dauer nicht
stand zuhalten. Anstelle des sanften, hingebenden Empfindungslebens, des
Traditionsglanbens brach ein Forschungstrieb, ein Durst nach Wissen und Er-
kenntnis miichtig hervor. Schon um 1420 griff man in Italien, wo die Gotik
nie recht fussgefasst hatte, — stammt doch die Bezeichnung ,gotisch® von den
p Itatienern, welche diesen Stil damit als barbarisch, seltsam ver-
: spotten wollten! — auf antike Formen zuriick. Als dann 1453
Constantinopel sich den Tirken ergeben musste, flichteten die
Triger antikhellenischer Bildung in das Ausland und regten iiberall
zum Studium der Antike an. Auch in Deutschland feierten
Wissenschaft, Poesie und Kunst eine glorreiche Aufersteliung,
Deutsche Geistesheroen, Luther, Melanchthon u. a. hoben, unter-
stitzt durch kulturfordernde Erfindungen z. B. die Buchdrucker-
kunst, die Kirche aus ihrem Angeln und wirkten weithin anregend
und befruchtend auf die Geister. Das neuerweckte Studium der
Antike fithrte auf dem Gebiete der Kunst zur Wiederanfnahme
antiker Formen, zur Verschmelzung der griechischen resp. romischen
Bauweise mit den architektonischen und dekorativen Bediirfnissen
einer durchaus andern Lebensbedingungen unterliegenden modernen




Welt, zur Renaissance, d. i Wiedergeburt der antiken Kunst. Die Gotter-
gestalten des klassischen Altertums dringen sich herein in die Windungen des
saubwerks; mit den vegetabilen Formenmotiven werden die Embleme des
Ackerbaues, des Krieges, der Wissenschaft und Kunst, Gefisse und Gerite,
Delphine und Vigel in geistreiche Verbindung gebracht. Die Friilivenaissance
fithrt die In der romischen Architektur gefundenen Ornamente auf die massvolle,
fein empfundene Dekorationsweise der Griechen zuriick. Dazu treten neue,
einem ernstem Studium der Natur, einer liebevollen Beobachtung des orga-
nischen Lebens entsprungne Formenelemente. Charakteristisch sind die aus
ciner Vase — um die von der Natur dem Auge enfzogenen, farb- nnd form-
losen Wurzeln zn verdecken — oder einem doppelten Akanthuskeleh auf-
steigenden Fiillungen, Pllanzenorganismen, die in symmetrischer Verteilung Blitter
Bliiten und Friichte zeigen, bei besonderer Grosse dem Auge schon von fern
sich bemerkbar machende Ruhepunkte bietend, die dureh Blumen, Téfelchen u. a.
markiert sind. Zwischen diesen festen Punkten enthiillt sich dem Niahertretenden
ein anmutvolles Spiel bewegler Linien, eine gefillige Wecheelwirkung von
Licht und Schatten, die die lebensvolle Bewegung und das kriiftize Relief der
hervortretenden Hauptpunkte nun allmiihlich, vermittelt durch zartere Ueber-
ginge, wieder leise ausklingen lassen. Die Betrachtung in der Nihe gestaffet
erst dem staunenden Auge die Wahrnehmung der liebevollen Durchfithrung
der Kinzelheiten. Die hingende Zier, einer momentanen, festlichen Dekoration
nachgebildet, zeigt an Biindern und Schniiren hiingende Waffen, Instrumente.
Tierschiidel, Schilder u. a. als wirkungsvolle Flichenverzierung mit Pflanzen-
elementen verbunden an Pilastern in durchaus hiunfige, plastische Verwertung ge-
zogen. Eine Schipfung der Frithrenaissance ist ferner die Fruchtschnur, der Feston,
aus Blatt- und Bliitenbiischeln und Friichten gewunden als bleibender Schmuck
anstelle des in Ifalien wblichen provisorischen Festschmuckes, iiber Knipfen,
Rosetten, Tierschideln hiingend, in Bronzeguss, Terracotta und Stuck ausgefiihrt.

Die Hochrenaissance, etwa mit Beginn des 16. Jahrhunderts einsetzend,
schliesst sich noch strenger an die Antike an und lidsst vor allem das Akanthus-
ornament zu neuer Bliite erstehen und zwar in der reichen, prunkhaften Form
der romischen Dekoration. Wenn die Anwendung kleiner Vigel, Kiifer, Tifelchen
etc. zur grisseren Belebung einzelner Punkte, wie die Friihrenaissance sie ein-
fiihrte, vom kiinstlerischen Standpunkte aus ihire Berechtigung hat, so ist das
spitere Heranzielien von Formenelementen der antikheidnischen Kunst Opfer-
altire, Beile, Dreifisse, tragische und komische Masken, Satyren u. dgl. als
bedeutungslose Figuren in gar zu hiiufiger Wiederkehr absolut nicht zu recht-
ferticen, an Gegenstinden des christlichen Kultus sogar als widersinniz zu
bezeichnen. Charakteristisch ist eine im 16. Jahrhundert auftretende dem
Kartuschenwerk sich anschliessende Zierform, die am Rande vielfach zerschnitten
und lederartiz aufeerollt, durchliichert woll auch von Fruchtguirlanden dureh-
zogen in der Architektur hiufig sich findet.

10. Der Barockstil.

Eine verhiltnismissie kurze Blittezeit nur war dem =0 durchaus harmonisch

wirkungsvollen, edel durchgefithrten Renaissanceornament beschieden. Die




Prunksucht des 16. Jahrhunderts artete in den beiden folgenden zu einem
Flitterwesen aus, wie es im ruhig-ernsten Norden ohne Gleichen dasteht. An
den Firstenhtfen, Edelsitzen, in der Gesell-
schatt wie in Kunst und Wissenschaft nistete
sich ein leichtferticer, franzisischer Ton ein.
der nach Einfall und Laune auch inbezug
auf christliche Zucht und Sitte sich ungestraft
alles erlauben zu konnen glaubte und zu einer
unwiirdigen Nachiifferei alles dessen fiithrte,
was frinkische Willkiir, Oberflichlichkeit .
Frivolitit und Genusssucht einer demoralisierten
Welt  als  ,Mode.,” als nachahmenswertes
Muster vorschrieb. Wie dieser ziigellose
Geist im Kostiim der Zeit sich kund thut.
so auch in der Willkir und der Gesefzlosio-
keit, mit der in der dekorativen Kunst na-
turalistische Motive mit antiken Elementen.
architektonische Formen mit Fratzen und
Masken prinzipienlos durcheinander geworfen,
ein derbkriiftizes Hochrelief und tiefe Unter-
schneidungen herangezogen wurden, um einem

rein dusserlichen Prunkbediirfnis verstindnislos zu entsprechen,

11. Das Roccoco.

Das Roecoco (von rocaille = Musehel-, Grottenwerk) zejet im 18, Jahr-
hundert ein vollstindiges Aufgehen der Dekorationen. Ja oft des Gegenstandes
selbst im Sehnorkel- und Muschelwerk: die Umrisse werden anfeetrieben, die
Linien launenhaft geschwungen. Die grade Linie erscheint selbst in der
Architektur verpont. Wennschon sieh ein phantasievoller Kiinstlersinn in
diesem capricidsen Gewirr fremdartiger Formen, die bald die Natur von
Muscheln, bald von Pflanzen. von eingeschrumpftem
Leder n. s. w. tragen, durchans kundthut, nament-
lich fir Innendekoration manches Grazidse ge-
schaffen wurde, ist doch der ganze Stil als eine
arge Verirrung zu kennzeichnen, da er eins der
ersten grundlegenden Gesetze der Ornamentik, nach
dem das Zierwerk den Gegenstand nicht @iher-
wuchern und verdecken darf, mit Fiissen tritt, denn
das Bildwerk wird zum Rahmen, der Tischfuss
zeigt sich als ein einziger grosser Schnirkel u. dgl.
@y wz! , Es lag auf der Hand, dass eine deran ige Unnatur
in den gesellschaftlichen Zustinden, eine solche
Demoralisation, wie sie in der Entartung der Kunst
Jjener Zeit sich Ausdruck geschaffen, frither oder spiter zu einer Katastrophe

Fig., 180. Stuhllehne.

fithren wiirden, eine solche Gesetzlosigkeit, Falschheit und Manieriertheit im
politisehen Leben wie in der Kunst endlich Widerwillen und Ueberdruss erweeken
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md das Verlangen nach geregelten Verhiltnissen, nach Wahrheit und Einfach-
heit wachrufen mussten. Wie sich von Frankreich aus das Roccoco einst ither
ganz Europa ausgebreitet hatte, so fand es auch hier seinen wohlverdienten
Untergang. Die durch die unhaltbaren corrumpierten
Zustinde im Innern heraufbeschworene, mit unauf-
haltsamey, elementarer Gewalt hereinbrechende fran-

zbsische Revolution machte demselben mit einem
Schlage ein Ende. In Deutschland waren es die
langen Jalre tiefster Erniedrvigung, fusserer Be-
driickung und inneren Elends, welche die Eroberungs-
lkviege des corsischen Cisaren iiber unser Vaterland
gebracht, die Hoeh und Niedrig zur Einkehr bei sich selbst bewogen und lehrten,
die Kniee wieder zu beugen, die Hinde zu falten und in gesellschaftlicher und
kiinstlerischer Beziehung zu einfacheren, gesunderen Lebensanschauungen zuriick-
zukehren.
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