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Die Strahlende Stadt

Die Erfindung des GuBglases machte Paris zur ,Lichtstadt": es erhielt im 18. Jahr-
hundert die erste groBziigig angelegte StraBenbeleuchtung. Der nachtliche Zauber
des schwelenden Fackelscheins war dahin; dafiir gewann aber die Stadt einen grofBeren
Grad der Verkehrssicherheit.

Glas und die neuen kiinstlichen Beleuchtungsméglichkeiten des 19. Jahrhunderts ver-
lingerten den Arbeitstag in die Nacht hinein. Die Industrie konnte intensive Nacht-
arbeit einfiihren. Ein gesteigertes Lebenstempo verlangte Nachtarbeit fiir die Morgen-
zeitung. Der Nachtzug der Eisenbahn verlingerte ebenfalls den Arbeitstag ge-
schiftlicher Verhandlungen weit iiber den Abend hinaus, dadurch auch die abendlichen
Zerstreuungsstunden der Theater, Konzerte, Museen, Lesehallen, Gaststatten und
anderen Unterhaltungslokale. Der verlingerte Tag verlangte aus Griinden der Ver-
kehrssicherheit jetzt in gesteigertem MaBe nach kiinstlicher Beleuchtung durch Glas.
Diese abendliche Beleuchtung gewann aber eine ganz andere Bedeutung als das zer-
streute Tageslicht, es wirkte konzentrierter, fesselte das Auge. Kaufmannische Wer-
bung suchte iiber die Geschiftsstunden hinaus dieses Moment auszuwerten. Die
abendliche Lichtreklame erwies sich durch die verschiedenartigen Glassorten, hell
oder farbig, mattiert oder Drahtglas und Prismenglas, unvergleichlich werbender als
jede geschiftliche Tagesanzeige (Bild S. 190).

Uber die Einzelwerbung hinaus gewann schlieBlich der monumentale Geschaftsbau
durch die Art seiner Gestaltung und Verwendung von Glas und Licht eine Werbe-
kraft von suggestiver Auswirkung. New York schuf durch seine Hochhauser Nacht-
gebilde von feenhafter Pracht (Bild S. 188). Hochhiduser, die Folge der Wertsteigerung
von Grund und Boden innerhalb der City, sind die nachts aufstrahlenden neuen
VWahrzeichen unserer Weltstadte.

189




2
—— - . ~ = & e PR o TONTETE TarnT i - — 1]
LR €3 P8 g rh v Phaferip et e e i g DTE T2 TAE X ank Lt D o e e ]

T " = & T

ot 1 off e Cr
| : T 05y WL TERPROBTLY |

| Nlﬂtsmu; UEH  RMNAREREE wEEE
| o TURKEUER  AUGUSTINER KELER

| | : . :

| | Aufn.: M. Krajewski, Charlottenburg

Europa-Palast zu Berlin (vgl. Bild S.124).

Der Europa-Palast in der SaarlandstraBe zu Berlin (Bild S. 190), eine Summe von
Geschiftsladen, Gaststatten, Cafés, Kino, Dachtheater (s. S. 124), Biirofluchten fiir
Geschaftskonzerne und Wohnungen, istin derabendlichen Lichterfiille dem Fremden,
der am Anhalter Bahnhof angekommen, ein festlicher Empfang, eine Reprisentation
der werktdtigen Weltstadt. Die Lichtreklame betont in ihrer waagerechten und
senkrechten Anordnung die Hauptlinien des Bauwerks, steht also im Dienste eines
architektonischen Gedankens. Gegeniiber dieser strahlenden Helligkeit moderner
Bauwerke konnten sich die geschichtlichen Baudenkmaler in den Abendstunden nicht
mehr behaupten. Man half sich daher durch kiinstliche Anstrahlung. Der Grund des
Anstrahlens war der gleiche wie der der kiinstlichen Lichtreklame der Neubauten:
Werbung fiir die Stadt.
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Die strahlende Stadt verlangt auch noch weit iiber Mitternacht hinaus der Zeitungs-
und Fahrkartenverkaufsstande, der Auskunftsstellen und &ffentlichen Fernsprecher
(Bild S. 191). Sie wollen dem Fremden den VWeg zu sich erleichtern, stellen sich daher
frei auf den Biirgersteig und strahlen durch Drahtglas weithin erkenntlich in die
Nacht hinaus. Drahtglas hat sich in diesen Verkaufs- und Auskunftsstellen auch ganz
vortrefflich fiir nachts lesbare Auskunftsaufschriften bewahrt, ebenso Schilder aus
Transreflex-, Stufen-, verspiegeltem Drahtornament- und Klarglas (s. S. 82 u. 89).

Fernsprechzelle: Drahtglas.

Zeitungs- und Auskunftskiosk: Drahtglas.

Aufn.: H. Schmalz, Kaln
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Aufn.: Dr. Paul Wolff, Frankfurc a, M.

Treppenhaus der Frankfurter Markthalle als Lichtsiule (vgl. Bild S.193)
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Die Nacht dient auch der Tagesversorgung der GroBstadt mit Lebensmitteln. Der
Kleinhandel beginnt in der Markthalle schon in den friihen Morgenstunden. Der
Verkehr von GroB- und Kleinhandel muB bis dahin lingst sich abgespielt haben.
Voraus geht die nichtliche Anfuhr durch die Erzeuger. Die hohen Lichtsiulen an den
Querbauten der Frankfurter GroBmarkthalle weisen ihnen durch die Nacht den
Weg wie ein weithin aufflammendes Fanal (Bild S. 192). Die hell erleuchteten groBen
Glaswdnde erleichtern den Ausladeverkehr vor der Halle (Bild S.193).

»Strahlende Stadt" will indes mehr besagen als die nachts aufstrahlende Stadt. Strah-
lende Stadt —,,Ville Radieuse’* — ist eine viel benutzte Wortpragung des Schweizer
Architekten Le Corbusier, und er denkt dabei an kommende Stadtgebilde, die
auch tagsiiber strahlen durch Glas?).

Das Wort von der ,,Strahlenden Stadt* hat im autoritir verwalteten faschisti-
schen lItalien den nachhaltigsten Widerhall gefunden; in dem geschichtlichen
Lande der Baukonstrukteure, stets empfinglich fiir neue bautechnische Errungen-

') Die Bezeichnung ,,Strahlende Stadt" ist viel gliicklicher als ,,Glasarchitektur* oder ,,Gliserne Stadt*,
denn beide haben nur MiBverstindnisse und Verwirrung erzeugt und rufen Erinnerungen wach an
Architekten-Phantastereien, die in den Jahren nach dem Weltkrieg in Deutschland Visionen von
Glasgebilden auf dem Papier entwarfen, die sich doch niemals verwirklichen lieBen. Eine Erklirung
dafiir kénnte man u.a. auch in der seelischen Verfassung einer Zeit finden, die damals in Deutsch-
land iiberhaupt nicht mehr tber geniigende Baustoffe verfiigte (s.S. 35).

GroBmarkthalle zu Frankfurt a. M. bei Nacht (vgl. Bilder S. 149, 192).

Aufn.: Dr. Paul Wolff, Frankfurc a. M,
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schaften: in dem Lande der Baupraktiker und Baurationalisten, das im 19. Jahrhundert
auch in keiner Weise eine solche liberalistische Sprachverwirrung der Architektur
erlebt hat wie Deutschland (s. S. 32); in dem Lande der unsterblichen Bautheoretiker
von Marcus Vitruvius Pollio bis auf die groBen Renaissancemeister, die, fern aller
romantischen Unklarheiten, die GesetzmiBigkeiten baukiinstlerischen Schaffens auf
klarer mathematischer Grundlage festzulegen suchten. Das neue ltalien kennt daher
in der Baukunst keine weltanschaulichen Debatten von Nichtfachmannern, sondern
nur fachmannische ZweckmaBigkeit und gestaltenden Ausdruck seiner Zeit; und
beides erstrebt es in den neuen tektonischen Baumdglichkeiten neuer Baustoffe.

Das neue ltalien Mussolinis will bewuBt eine neue, den Erfolgen des Faschismus
und der Wiedererrichtung des Imperiums entsprechende, zeitgemale kiinstlerische
Ausdrucksform: ,,lo stile della Nazione®.

. Wenn die politische Erneuerung einen dsthetischen und kiinstlerischen Niederschlag
gefunden hat*, sagt Mussolini, ,,so fiihlen wir, daB dieser Niederschlag iiber allem
gegenwirtig und lebendig ist in dem, was wir erreicht haben, nicht durch unfrucht-
bare Wiinsche, wohl aber dadurch, daB wir dem italienischen Volk seinen Stil wieder-
gewonnen haben, den Stil, der das ewige und leuchtende Charakteristikum der Rasse ist
und der nicht allein dem Menschen die Normen des zukiinftigen Stadtbaues gibt, sondern
auch die notwendigen weisen und gerechten Gesetze menschlicher Harmonie®.

_Aria esole’, Luft und Sonne verlangtMussolini fiir den Neubau im faschistischen
ltalien, d. h. reichste Verwendung von Glas, nicht allein fir das Bauprogramm der
faschistischen Jugendpflege (s. S. 159), sondern ganz allgemein; und er kann es gesetz-
maBig verlangen, denn durch den Faschismus ist Bauen in Italien nicht mehr eine pri-
vate Angelegenheit des einzelnen, sondern ausschlieBlich die des Staates: Architet-
tura arte di Stato!

Die Debatten iiber neues Bauschaffen in Italien sind zu einem diktatorischen Abschluf
gekommen durch die Entscheidung tiber die ,,Casa Littoria® zu Rom, das imposante
Baudenkmal der ,Rivoluzione Fascista an der neugeschaffenen Triumphstrafe
des Faschismus, der Via del’ Impero, die sich von der Piazza Venezia mit dem beherr-
schenden Nationaldenkmal fiir Vittorio Emanuele Il. von lItalien zum gewaltigen
Bauwerk des antiken Colosseums erstreckt (Bild S.195). Das neue Bauprojekt hatte
auBerdem noch mit der gegeniiberliegenden Nachbarschaft der grandiosen Wolbe-
konstruktion der antiken Basilika des Maxentius im Forum Romanum zu rechnen.
Um sich in so einer monumentalen Nachbarschaft einer groBen geschichtlichen Ver-
gangenheit noch behaupten zu kdnnen, sah man sich zu einer ganz neuen Gestaltung
und Ausdrucksweise gezwungen: ,,Wir miissen ein neues Vaterland aufbauen, das
sich neben das des Altertums stellen kann*, erklarte Mussolini, nachdem die Ent-
scheidung iiber die Casa Littoria gefallen war. ,,Aber", betonte er auch, ,wir missen
eine neue Kunst schaffen, eine Kunst unserer Tage'; und, fiigte er noch hinzu, daB3
man nur keine Angst vor der eigenen Courage zu haben brauche: ,,Non bisogna
aver paura di aver coraggio!"
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