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ielichen Leben treten uns Binder in gar vielfacher Verwendung ent-
Der fleissice Landmann bindet einen Arm voll Getreide durch ein

iband zur Garbe zusammen, um den goldenen Segen des Feldes auf
: hochbeladenem Wagen heimfithren zu kinmnen. Den Zopf des Midehens
sehen wir von einem hellfarbigen Bande zusammengefasst. Ein halbes oder viertel
Hundert Cigarren wird in der Kiste dure
oehalten und dadureh von den frei danebenliegenden getrennt. Decken, Kleidungs-
stitcke sind mit einem aufzenahten, ringsumlaufenden Bande umsiumt und zu-
sammeneehalten. Bander haben also den Zweck des Zusammenhaltens, Ein-
fassens und damit des Trennens vom Angrenzenden.
Dementsorechiend wird anch in der Dekoration das Band als eine Ornament-

1 ein seidenes Bindehen zusammen-

»

form in Verwendung gezogen, welche den Begriff des Zusammenhaltens und
Trennens vom Danebenliegenden zum Ausdruck bringt. So sehen wir an der
igetiinchien Wand des Scln

lzimmers

grat

oben in der Nihe der Decke ein ein-

fach gehaltenes Band in (zestalt parallel-

laufender, dunkelf

‘birer Linien ange-
hracht das die Bestimmune hat. die ein-
il -‘\' _'_|_ ‘q:u"" II.r JI -\lJJI_I:J 11(4 -|-|:. kl- I][I

zelne Wandfliche, -oder aber, wenn es
sich, wie meist der Fall, ununterbrochen
durch das ganze Zimmer zieht, die vier,
den Raum desselben begrenzenden W iinde
znsammenzufassen und sie von der dar-

auflagernden Decke zu trennen, welc]

fiir sich nun wieder durch ein anderes

imlanfendes Band von den W andflichen

geschieden wird. Der untere, ans Niitz-
lichkeitseriinden mit gelbbrauner Oel- Fig. 36.
farbe cestrichene Teil der Wand wird
forner dureh einen dunkelbraunen Bandstreifen von der obern, grauge-
timchten Fliche cetrennt. Denselben Zweck erfilllt ein reicher gestaltetes
Band an der Wand des Wolnzimmers, das, hier als Bordiire bezeichnet, die

Tuch mit breiter Borte und Streumuster.
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Wie an Wand- und Deckenfeldern finden wir die Biinder als Umra
nad Trennungselieder an Fillungen der mannichfachsten Art, als farbigen

Saumstreifen an Tichern, Teppichen, Gewiindern, Muobelstolffen, auf dem Rand

mungs-

von Tellern und Schalen, anf Gefiissen und Geriten, besonders aber auch in
der Architektur, gcemalt sowohl wie plastisch ausgefihrt an Fassaden, das
vanze Gebinde umgziehend, als auch einzelne Teile desselben als zusammen-
gehirig bezeichnend oder ein einzelnes Bauglied umfassend z, B. am obern Ende
iles Sinlenschatftes, an der Deckplatte (dem Abakus) wie am Sockel (der
Plinthe) der Shule, des Pfeilers und Pilasters.

Das Band ist der Breite nach begrenzt, seine Lingenausdehnung aber
ist unbegrenzt d. h. es zeigt nirgends einen kiinstlerischen Abschluss, sondern
setzt sich durch stete Wiederholung ins Unendliche verliingert fort oder kehrt
zn seinem Ursprung zuriick. Die Motive sind sowohl geometrischer, als

organischer oder auch kimstlicher Natur oder sie kombinieren sich aus solchen.

Die Binder gehdren zu den iltesten und gebriinchlichsten Zierformen.
Schon in den Kindheitsstadien der Entwicklung der einzelnen Violkerschaften
sind Bandschemata die geliufizsten Formen der Bethiiticung eines instinktiven
Kunsttriebes. Die einfachste Gestalt des Bandes ist der einzelne, siraffee-
zogene Bandsfreifen. Linien, die seine Liingsrichtung begleiten oder die lang-
gedehnte, schmale Fliche in regelmissigen Abstinden quer durchschneiden,

Fig. 87. Wellenlinie,

bilden das erste Ornament auf demselben. Doeh
schon sehr zeitie findet sich auch die den Kiisten-

bewohnern durch die tigliche Beobachtung der
bewegten Meeresoberfliche bekannte Wellenlinie
als  Deliebtes: Verzierungsmotiv. Auf die textilen Erzeugnisse vermochte in-
dessen die derzeitize Webelcunst die gleichmiissig gekriimmte Linie der Wellen-
bewegnng nicht zu fberfragen, ohne dass dieselbe von ihrem Charakter ein-
biisste, denn die rechtwinkliz sich kreuzenden Ketten- und Schussfiden zer-
storten die anmutige, gleichmissige Bewegung der Kriimmungslinie. Der
Richtung der Gewebeteile entsprechend, wurde deshalb die Wellenlinie zum
geraden, rechtwinklig abbrechenden Linienzuge umgebildet. zum (Fig. 38 u. 39)

Maander, nach dem Flusse Miander, jetzt Menderes in
|“' !"‘l |‘—I , Kleinasien, der in vielfachen Windungen sich durch das Gebirge
—— = schlingelt. Die Bezeichnung a la grecque deutet an, dass
das Mianderband erst bei den Gricchen seine Entwicklung
und edle Durchfithrung genoss, wenngleich in Egypten und
China diese Form schon frither vielfach angewandt sich findet,

Fig. 88,

| lﬂ IJ ‘ [Mie so enistandene textile Zierform wurde gar bald aueh in
—————  anderer Ausfilhrung beliebt; namentlich die griechische Vasen-
Fic. 30. malerei verwendet sie in verschiedenster Weise variiert und

reicher ausgebildet hiufig, ebenso tritt sie in der antiken
Architektur auf, hier selbst in plastischer Darstellung. Die Versuche
romischer Mosaikkiinstler, den Miander, dem Prinzip des Flichenornaments
entgegen, perspektiviseh darzustellen (mit der Seitenansicht) zeigen das Un-
gehorige einer solchen Verwendung eines textilen Ornaments. Geeignete Aus-
bildung dieses in seiner strengen Regelmissigkeit Ruhe atmenden Bandschemas
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wird durch demselben eingefiigte, rythmisch verteilte Punkte, Sterne. Rosetten
u. del. erreicht.

Das Mittelalter gestaltet den Maander, der hier seltner auftritt, zum
naturalistisch wiedergegebenen, aufeeniht erscelieinenden, eefalteten Bandzuce
um; erst die Renaissance bringt denselben im antiken Sinne wieder in An-
wendung und bildet ihn reicher aus; selbst Pflanzenmotive werden ihm einge-
filgt., Auch in unserer heutigen Architektur, noch mehr aber im modernen
Kunstgewerbe ist der Miander eine oft verwendete, durchaus beliebte Zierform
geblieben.

Dem Milander schliessen sich die Ketten- und
Flechtbinder an.

Die Kettenbander, den wirklichen Ketten

nachgebildet, also aus runden, elliptischen, quadrati- Fio. 40
schen n. 8. w. Gliedern zusammengzesetzt, die simtlich
en face d. h. mit der Breitseite oder abwechselnd L s T WP TPYY

mit Breit- und Schmalseite dem Auge sich darbieten, E‘EE‘ELE
also mehr fiir eine plastische Darstellung sich eignen. YT AT YTy T
Sie kommen, da die schwere Kette dem kinstlerisels gk
empfindenden Sinn meist als ein zo gewaltsam wirkendes Motiv erscheinen
muss, trotz ihrer Einfachheit doch nur seltener in allen Stilen vor. (Figz. 41 u. 42.)

Die Flechtbidnder zeigen ein symmetrisches Durchsehlingen und Durch-
Hechten mehrerer Streifen, filnlich dem getlochtenen Zopf der Midchen, daher
sle oft auch ,Haarzopt™ genannt werden. Die Construktion

soleher dureh- und iibereinandergeflochtener Riemen weist
anf eine plastische Ansfilhrung hin; durch verschiedene
Fiirbung der einzelnen Streifen lisst sich indessen das
Flechtband auch als dekorativ wirkendes Flichenornament
durchaus verwerten. In der Malerei, Weherei, Intarsia-
technik, Schriftverzierung, Keramik und in der Avchitektur aller Zeiten oft
verwendet, ist das Flechtband besonders von den nordischen Stilen bevorzugt.
Bei den antiken Flechtbiindern winden sich die einzelnen Streifen in Form
sich kreuzender Wellenlinien um regelmissig verteilte Knopfe oder Augen.

Fig, 42. Flechtband.

withrend die Linienziige sich meist aus Kreishogen zosammensefzen. In der
Architektur fritt das Flechtband als breiteres einfarbiges Geflecht in plastischer
Ausfithrung besonders auf der Unterseite der Balken auf. Hier hat es den
Zweck, das Tragvermigen, die absolute Festigkeit des Materials zom Ausdruck
zu bringen. Hiufig findet es sich auch auf Sockelbildungen an Siulen, Pilastern
ete. als Bekleidung des durch den Druck des darauf stehenden Triigers gleichsam
erzeugten Wulstes (Torus), dessen im Durchschnitt halbkreisformige oder
auch halbelliptische Ausladung es vor einem weiteren Nachgeben, einem villigen
Auseinanderweichen sinnbildlich schiitzen soll, Im maurischen Stil tritt eine
charakteristische Form der Biinder auf, deren meist geradlinige Streifen stets
unter einem Winkel von 90 bis 1350 umbiegen, selir oft an ein Quadratnetz
sich anlehnend.

Blumen- oder Rosettenbidnder nennt man alle die Binder, welche
dureh Aneinanderreiben von Rosetten d. i geometral ansgebreiteten, stylisierten




Blumen der verschiedensten Art gebildet werden. Als Rosette (= kleine Rose)
bezeichnen wir in der Dekoration alle der wilden Rose (Rosa canina) dhnlich
sebildeten Blittenformen, deren gleichgestaltete Kronenblitter in ebenmissiger
Anordnung in Kreisform um einen gemeinsamen '\Iin--i;::mi;[ sich lagern. Die
Rosetten erscheinen nun anf dem Bande in ununter-
brochener Reihe so geordnetf, dass sie sich nicht oder

¢h nur zum Teil decken, @hnlich der sogenannten

: do
g, i . : e
: Miinzsehnur, (aus durchlochten und aufgereiliten
o Gy A g Mitnzen sich znsammensetzend,) oder sie werden
oy IR Ay K 5 d b e :
durch Zwischenriume getrennt, die endlich' auch
Fig. 4

durch Blattkelehe, Stiele oder Rankengebilde aus-

cefiillt werden. o dass die einzelnen Rosetten durch
FRBDIRIE 1,0, rindon gt ashinn, T

dieselben srhindunge eesetzt erscheinen. Rosetten-

Fig. 45, Rosettenbiinder. biinder finden wir besonders zahreich in der antiken
Vasenverzierung, im :s.«.-‘j.‘1'i.-'--i|--:t und indischen Stil und in der Renaissance.
Das Palmettenband, cine spezifisch griechische Bandform, zeigt Blatt-
vebilde in Form der ausgebreiteten Hand
(palma = die flache Hand). Schmale ganz-
randige, lanzettliche oder auch spatelftirmig

R U a\Aa abeerundete Blatter sind zu 7 oder 9 zu einer
: .\ X4/ symmetrischen Blattform vereinigt, fihnlich dem
- -. . : - . e Blatt der |";_-'|L'EIL']']I.'l]]l“_‘. fe. Palmette.) Die Griechen
i - fassten diese Figur als Blume auf. Die Be-
Fig. 46. Anthemion. zeichnung der in der Antike allgemein verbrei-
teten Verbindung dieser erst spiifer in [talien
b als Palmette gekennzeichneten Zierform mit dem

Agyptischen Lotos als , Anthemion® (Blumenwerk

von anthos Blume) spricht dafiir. Auch die
Palmetten werden sowohl unmittelbar neben
Fig. 47. einander gereiht, als auch, wie meist der Fall,
durch Spirallinien verbunden, hin und wieder

(&\ﬂrﬂi& selbst .'l]J‘.*._'U:']]‘-‘l']I]I] auf- und abwiirts =-'|J|'iri|:|‘1',
Auf griechischien Gefiissen, sowie in der Arch

tektur namentlich tritt das Palmettenband ||i'Lli|l}h"

‘ﬂMMM% auf. Spiitere Stile ahmen dasselbe nach., ohne

i doch immer die strence Gesetzmissickeit der

-k Antike beizubehalten.
Laubbinder (TAnien). Der natiirliche Zweig, mit dem die Sieger bei
den griechischen Kampfspielen ihre Stirn umwanden, wurde sehr bald als
schmiickendes Ornament auf das eigentliche Sieges- und Ordensband iibertragen,

das als dauerndes Zeichen des errungenen Sieges

Weew s s v e~ O Oriehen und anstelle des bald verwelkien griinen
Fig. 49. Laubgewindes das Haupt der Helden zierte. Diese
natiirlichen Muster, Lorbeer-, Epheu-, Oliven-,

Myrthenzweige u. a. ergaben sowohl gewelt als auch gestickt — meist in
roter Farbe auf weissem Grunde 1

ein anmutiges Verzierungsmotiv. So ging



der belaubte Zweig mit seinem Knospen, Bliiten, Friichten als Sehmnck-
element bald auch in andere Kunstbethiiticungen iiber. Besonders die Archi-
tektur, sowie die Kleinkunst der Antike zogen die Laubbinder in vielfache
Verwendung und zwar sehr oft #lnlich den Perlschniiren in der Bedeutung

ler Hetthin-

a
1

der, um grisse-
re (rnamente
aut den (Gegcen-
stiinden festge-

heftet ersechei-

nen zu lassen,
sowohl ober-
wie unterhalb.

sowie auch

zwischen
orilsseren Ver-
zierungen. Das um den Kessel griechischer Gefiisse gelegte, oft mit figiirlichen
Darstellungen geschmiickte breite Band finden wir z. B. meist durch Laub-
biinder auf demselben befestigt.

Die Tinien treten in allen Stilen auf mit den Merkmalen der jeweiligen
Iunstrichtung an der Stirn. Den aneinandergereihten Blattkelchen der Antike
schliessen sich folgende Ornamentformationen an: Der gerade Stengel in der
Mitte der Bandfliche trigt 1) wechselstindige oder gegenstindige Bliltter,
welche den Raum der Bandfliche ausfiillen, ein Blatt, eine Bliite, eine Knospe
wechseln 2) gegenstindig in bestimmter Reihenfolge mit Blattformen 3) ab-
wechselnd auf beiden Seiten. Der 4) sich windende Stengel treibt in gleicher,
fortschreitender Entwicklung 5) auch mit einem zweiten Stengel sich kreuzend,
latt-, Keleh- und Blitengebilde.

Der romanische Stil fibernimmt den wellenfirmig gebogenen Stengel,
lasst ihn jedoch gedrungener auftreten, withrend die Blatflappen voll ausgerundet
erscheinen. Die Gotik zeigt die Blattform vielfach gesehlitzt und zugespitzt.

Den schon erwithnten antiken Motiven haben sich im Mittelalter die Rebe,
Distel, der Klee und Massholder, in der modernen Ornamentik noch Winde,
Hopfen, Passionsblume u. a. angeschlossen. (H, 22. 39, 48, 52).

Die Rankenbédnder entstehen durch die
fortgesetzte Dewegung sich tangierender Ranken, \ 6‘3 @
die mit Blattwerk bekleidet werden. In gesetz- &) Q) :
milssige geometrische Form gebracht, ist es das Fig. 51.

Motiv der Schneckenlinie oder auch der ilr nahe

verwandten Spirale, das wohl auch selbst als einfachste Form des Ranken-
handes auftritt. Als am hiufiesten vorkommendes Rankenband erscheint die
sogenannte Akanthusranke, ein Gebilde, das von den Griechen frei erfunden
ist, da es in dem Motiv der Akanthuspflanze ein Vorbild nicht findet; keine
Akanthusart bildet Ranken. Die kriiftiz bewegte, tberreich ausgestattete,
derbplastisch hervortretende Akanthusranke des r0mischen Stiles (Fig, 53) ist
fir die Verziernngsform dieser Epoche charakteristisch. Die Renaissance,
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sowie die moderne dekorative Kunst zililen Rankenbiinder zu den beliebtesten
Zierformen. (H, 21 27).

Das Wasserwogenband auch ,laufende Welle®, da es die Bewegung

sich itberstiirzender Wellen andeutet, oder unschin .laufender Hund® genannt.

W I‘” B |I]JI.'I"

i e e o [ [ B ol - [ e ] o B

fliichlich an die

Bahn der p-

wegung des K-
pers eines in ge-
strecktem Laufe
dahinjagenden

Hundes erinnert,
hat die Sehnek-
kenlinie als geo-
metrisehe Grund-
5:15.;”t'. die aber
(  im Endpunkt der

{ jeweonne  sich

hernmbiegt und
zuriicklaufend
eine zweite Schneckenlinie beschreibt. Mit Blatt- und Blumenwerk bekleidet
trift das Wellenband in der Architekfur sowohl wie als Gewandsaum, als
Bordiire auf Tapeten und Wandmale-
reien. wie zur Schild- und Tellerum-
rahmung in Anwendung, in der Re-
naissince oft noch durch die in den

freibleibenden  Ecken - angebrachten
Blattformen, Blatt- und Blumenkelche,
wie durch im Endpunkt der iiber-
fallenden Welle eingesetzte Rosetten
fast itberreich ausgestaftet. Fig. 54.

Als eine besondere Art des Ban-
des erscheinen die gegenseitigen oder
reciproken Binder. Dieselben setzen
sich derartig zusammen, dass der
Zwischenraum je zweier Glieder stets ein gleiches Glied in umgelkehrter

Fig. 53. Rtmische Akanthusranke.

Richtung ergiebt. Sie finden sich seltener, die maurische Ornamentik lisst
~ durch verschiedene Firbung der Zierform und des
3 | Grundes die erstere klar in die Erscheinung treten.

| Schuniire, Heftschniire (Astragale) schliessen
sich den vielgebrauchten mannichfach zusammenge-
setzten, gedrehten, geflochtenen, durch Umwicklung her-
gestellten wirklichen Schniiren an, zumeist auch in
plastischer Ausfilhrung in Stein, Guss, Holz, seltener
gemalt auftretend. Sie finden sich in der Architektur, an Ofen, Postamenten,
Sockeln. Consolen, Gebrauchsgegenstiinden u. s. w. oft als nntergeordnete Glieder

Fig. 54. Wasserwogenband.
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den Blattwellen und anderen Schmuckformen sich anpassend und dieselben be-
oleitend, um sie auf der Fliche festgeheftet erscheinen zu lassen. Die einfachste
Form derselben ist der Rundstab, wie er namentlich an den Hausfassaden
als begleitendes, teilendes und Trennungsglied hitufig auftritt.

Von intensiverer plastischer Wirkung und weiterer Verbreitung

sind die Perlsehniire, die entsprechend dem gleichnamigen Hals- L
und Haarschmueck der Frauen auf einen Faden gereihte kugel- I Tig. 55.
runde, scheibenformige und langrunde Glieder zeigen. Die  [Reciprokes Band.

einfachste Perlschnur setzt sich aus kuogel-

runden. etwa zar Hilfte aus der Fliche her- g

austretenden Perlen zunsammen, die unmittelbar LN _,/” _

an einander sich schliessen oder aber zwischen Fig. 56, Perlsclinur.
durch den Faden als Stibchen erkennen lassen. :
Langrunde Glieder (IFig. 57) freten meist mit .’

zwei oder anch mehreren Perlen oder Schei- Do o
ben abwechselnd auf. Die Perlschnur war Fig.. &7.

=

schon in der Antike ein beliebtes 1ekorations-
mittel. Wie die wirklichen Perlschniire, meist
aufeereihte Samenkirner heiliger Pflanzen dar-
stellend, den Frauen dazu dienten, Haar und
(ewand zu ordnen und zuo schmiicken, 5o
benutzte die griechische Plastik die dekorative
Perlschnur zur Verbindung erdsserer (Urnamente
mit ihrem Grunde.

Die Renaissance fiihrte auch die Perl-
schuur reicher aus, selbst mit Blattkelchen unter-

: Figx, 59. Rundstab,
mischt. =

Fruchtschniire, Festons. Ein vorziiglich wirkendes, namentlich in der
modernen Architektur oft verwertetes Dekorationsmittel sind die aus Blittern,
Bliiten, Friichten hergestellten Festons, guirlandenartiz gebildete, fortlaufend
angebrachte Fruchtgewinde, die lose im Bogen aufgehiingt, den Gesamteindruck
des Zusammenfassens haben und daher wohl den
Bindern zugezihlt werden konnen. Die zumeist
frei fliegenden Enden des das (Ganze tragenden
Bandes bilden einen wohlthuenden (Gegensatz zu den
etwas schwerwirkenden Bestandteilen des meist

plastisch dargestellten Ornaments. Im heidnischen
Alterthum war es Sitte, an der Aussenseite des Fie. 60,
Tempels die Schidel der geschlachteten Opfertiere,

durch Laubgewinde verbunden, aufzubiingen. Die Renaissance kniipft an diese
Sitte an, bei ihren Profanbauten statt der Tierschidel jedoch Masken, Kipfe,
Engel, Rosetten u. s. w. in Stuck verwendend.

Das von einem einzelnen Befestigungspunkt getragene daher senkrecht herab-
hiingende Fruchtgehinge, das aus denselben Naturkirpern sich zusammen-
setzt, gehort in das Gebiet der freiliegenden Zierformen, resp. Fillungen begrenzier
Flichen. Hiuficer finden sich solche Fruchtgehiinge namentlich zur Belebung
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der Mittelpartien der Pilasterflichen und dhnlicher schmaler aufsteigender Streifen
an Fassaden; Tnnenriumen u. 8. w. (Fio. 33,

Zierformen, welche in der Architektur wie im Kunstgewerbe nicht selten
vorkommen, indessen nicht eicentlich den Bindern zugeziinlt werden diirfen.
wennschon sie sich in der Form und Bedeutune diesen durchans nithern, sind
der Fries und die Blattwellen.

Der Fries tritt in der antiken Architektur als horizontales. vermittelndes
Glied zwischen dem Avrchitrav und dem Kranzeesims auf. Die dorische Bau-
weise zeigt reckteckige Stittzpfeiler, die auf der Fliche
2 ganze und auf den Ecken 2 halbe. scharf eingezooens
Rinnen haben und den Namen Triglyphen ( Drei-
schlitze) fithren. Zwischen ihnen befinden sich als un-

gefilr quadratische Felder die Metopen. spiter erst

durch Steintafeln, die mit Reliefs verziert wurden,

Fig. 61. TRosettenfric

i

geschlossen. Metopen und Triglyphen bilden zusammen
den Fries. KErst in der jonischen und vollends der korinthischen Arechitektur
entwickelt sich der Fries zur ununterbrochenen, der Dekoration sich bietenden
Fliiche, die nun, in ilirer ganzen Ausdehnung mit Reliefkompositionen bedeckt.
zum Zophorus (Bildtriger) wird. Auch die romanische Baukunst, sowie die
der Renaissance lassen den Fries als vermittelndes Bauglied zu besonderey
sedeutung gelangen. An modernen Bauten. aussen wio innen. an Pfeilern,
getifelten Fussbioden. an Mobeln ., Goldschmiedearbeiten w. s. w., tritt der
Fries als ornamentirter schmaler Streifen. mit der Bestimmung, zwischen einer
Fliche und deren Begrenzuneslinic zu vermitteln. hinfie anf: meist durch
Rosetten, Blatt- oder Bliiten- resp. Kelchreiliungen verziert. Die Verzierung
ist richtungslos wie heim Rosettenfiies, Fio. 61. oder zeigt die Richtung nach
aussen resp. oben,
Die Blattwellen. Die von der Siule oder dem Pilaster getragene Las
=] (die Decke, das Dach) driickt auf den Wulst
des stittzenden Trigers. Es entsteht hier also
ein Conflikt zwischen der aufstrebenden Kraft
der Stittze und der driickenden Schwerkraft

es Gestiitzten, daher auch die Bezeichnung
Confliktsglied fir die dem Wulste als Be-
kleidung dienende Blattreihe, mit deren Hilfe
dieser Widerstreit zum Ausdruck gebracht ist,
indem das Blatt in seiner untern Hilfte bauchie
Sima m. Liswenkopf als Wasserspeier, hervortritt (daher auch Kyma = Schwellune.
dariiber die dor. Elattwalle durell ein - . ; 1

Miianderband gehalten. Kymation- kleine Schwellung genannt) und

die Spitze durch die dariiber liegende Abakus-
platte umgebogen, bald mehr. bald weniger
tiberfallend dargestellt wird, So entsteht die
Blattwelle oder der Blattstab und zwar unter-
scheidet man die meistens noch farbig ver-
Fig, 63. Leshische Blattwelle, zierte dorische, Fig. 62, bei der das Blatt sich
nur zum Teil umbiegt, die jonische, Fig. 64, und die lesbische Blattwelle,




Fig. 63, welche die Blattspitze bis zum Grunde iiberschlagen lassen. Das
jonische Kyma (auch Eierstab genannt) ze
das Blatt ohne Mittelnerv, und die Blattfliche
so mnach auswirts gewilbt, sowie den um-
gebogenen Blattrand verstiirkt, dass der Ein-
druck der Blattform ganz verloren geht. Zwischen

ol

den sich ergebenden eiftrmigen Gebilden treten
spitze oder pfeilfdrmige Blitter auf. Die Riomer. :
sowie die Renaissance verzierten irtiimlicher Weise die gewdlbte Blattfisiche

noch besonders,
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