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iinzelendigungen. Eine auf dem Thorpfeiler einer Gartenmauer auf-

BEns oestellte Blattpflanze, die ihre vielen safteriinen, sanft {iberneizender

T
|

Slitter auseinanderschligt., um sie so entfaltet, kriftie aufstrebe
*  lassen zum reinen Aether des weiten Himmelsdomes, dem heilspendenden
Licht- und Wirmeqguell der freund-
icl en, sie dem

sowie dem trocknenden sanften Lauft-
hauche, den lebenweckenden Falktoren
der organischen Welt allseitiz preis-

bieten zn konnen, eine Tulpe, eine

Lilie, die ihre Bliite erwartungsfreudig
verlangend emporhebt zum goldenen
Sonnenlieht, sie sind die anmutsvollen
(zeschenke einer freigebigen Mufter
Natur, die den Begriff des freien
Emporstrebens, des Sichersehliessens
und Endigens zur Anschauung bringen.
Die kompakte Masse des standfesten,
steinernen  Pfeilers, die nur durch
eine wagerechte Deckplatte oben ab-

veschlossen ist, wiirde durceh einen
solehen nnvermittelten A bschluss unzer
Auge unbefriedigt lassen, eine der-

artige jilie Endigung demselben schroft

und plumyp erscheinen, wenn nicht die
PHlanze durch das Auseinanderweichen
der sich erschliessenden, kriiftic anf-
steigenden Bliitter das  allmidhliche
Aufhoren des festen Korpers, die
Ueberfithrung in den Luftraum be-
werkstellicte. Ebenso wird der natur-
gemass nur dem nitchternsten Niitzlich-
keitsprinzip entsprechend ausgestattete
Schulschrank mit seiner wagerechten
Deckplatte als Abschluss nach oben
dem DBeschauer eckizg und schwer-
fillig erscheinen, wenn nicht eine Topfflanze, ein Bouquett u. dgl. das Auee




von der starren, wagerechten Linie abziehit und dureh die aufstrebende, sich
offnende Richtune seiner Teile den Abschluss zum Ausdruck bringt. Der
Tischler, der seinem Schrank ein gefilligeres Aussere, also vor allem einen

A hsehluss geben will, wird

lie Fassade desselben iitber
die Deckplatte hinaus in
eine allmiihliche ver-
lanfende dekorative Form
ithergehen lassen, fir die
ihm die Schale der Pilger-
muschel (Ostraeajacobiea).
deren sanft gewilbte
Innenfliiche mit ihren vielen
Riefen sich strahlenartig
ausbreitet, ein oft ge-
brauchtes Vorbild liefert
oder aber der Deckplatte
einen Aufsatz geben. dex
nach dem Muster des sich
nach oben dffnenden Bon-
ttes oder der sich
verzweigenden, aufwiirts
strebenden und in einer

Bliite abschliessenden
Pilanze oder endlich im
Sinme vorstehenden FEnt-
wurfs (Fig. 65) die Endi-
gung  zur  Erscheinung
bringt.

Ein Rounleauxstab, eine
Portierenstange oder #hn-
licher, an den Enden
treischwebender Korper,
dessen  gleichmiissigrunde
Masse durch ein plitz-
liches unvermitteltes Endi-
gen das Aunge beleidigen
witrde, ist zuniichst durch

Einschniirungen, An-
schwellungen, Wulste und
dergl. in seiner (Gleich-

missigkeit unterbrochen,

um das Auge auf sein volliges Aufhiven vorzubereiten, Eine kegelftrmice
oder aber kantige Spitze mit einer Kugel am Ende oder auch andere: geo-
metrische Formen bewerkstelligen nun den Absehluss; oft auch ist der runde
Stab unmittelbar in die Form eines Natwrkinpers z. B. einer Eichel iibergefiihrt,
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welche gefillig das Auge beschiiftigt und nun die Endigung als etwas in seiner
Form liegendes Selbstverstindliches angenehm vermittelt. Andere natiirliche
Gebilde, die den Begriff des Abschlusses, des Aufhiivens in sich selbst. zum
Ausdruck bringen, sind die Friichte der Coniferen, Cedern-, Fichten-, Tannen-
zapfen, Pinieniipfel, Mohn- und Kohlkopfe, ferner die Blatt- und Bliitenknospen
an den Spitzen der Zweige, die Ananasfrucht, endlich der Kopfschmuck des
Hirsches, des Hahnes, des Pfauen, der Lerche u. a. Vigel, sowie die Schwanz-
quaste des Lowen. der Schweif des Pferdes u. a. m. Ornamentate Gebilde.
welche den Zweck haben, das Aufhoren, Endigen eines Korpers zum kiinst-
lerischen Ausdruck zu bringen, bezeichnet man als freie Endigungen. Der
Abschluss kann sowohl aufwiirts, als auch nach unten und nach der Seite
gerichtet sein; je nachdem wird sich der Charakter der Endigung gestalten
missen. Eine Bliite, eine Pflanze, die das freie Aufwirtsstreben ver-
anschaulicht, wiirde sleh als Motiv fiir eine seitliche oder abwilrts cerichtete
Endigung nicht eignen, wohl aber eine Frucht, selbst eine Knospe sind wir
gewdhnt, abwiirts hiingen zu sehen, erst spiter, zur Zeit der Blitte richtet sie
sich empor. Am hiiufigsten treten die Endigungen nach oben auf meist ein
kraftvolles Emporstreben, ein Oftnen und Erschliessen zum Ausdruck bringend.
ole fihren die spezielle Bezeichnung

Kronungen oder Aufsitze. Pflanzliche Motive werden ilires natir-
lichen, aufwiirtsstrebenden Wachstums halber sich hierzu besonders eignen,
ebenso einzelne Naturgebilde. Das strahlenartic, symmetrisch sich entfaltende
Blatt der Fiicherpalme (Chamaerops humilis) kann uns als natiitliches Vorbild
eines von den Griechen geschaffenen und als Anthemion (Blumenwerk) be-
zeichneten, erst spiiter in Italien Palmette (vom italienischen palmetto = kleine
Palme) genannten, zusammengesetzten Planzengebildes gelten, das in erster Linie

geeignet ist, den Begriff des Abschlusses nach oben zu kennzeichnen und das
daher frithzeitig als krinendes Motiv in Verwendung gezogen
wurde, indem es den Schmuck der antiken Krone, de:
kronenden Stirnbinde und des Diadems bildete. aus welehen
sich unsere moderne Krone entwickelte, indem an den orna-
mentierten goldenen Reifen Biigel angesetzt wurden, welche
den Reichsapfel trugen, der in dem Kreuze — Sinnbild der
Herrschaft des Christentums iber die Welt — seinen Ab-
schluss fand, Aber auch als Endigunesmotiv fiir die Gehel-
felder ihrer Tempel, um die starre Spitze derselben zu ver-
decken, zur Bekronung ihrer Grabmonumente (Stelen) u. a.
wurde die Palmette von den Griechen in ausgiehigster Weise
herangezogen und als Stirnziegel (Akroterion) (Fig. 68) in
[rz, Stein, Terrakotta, gemalt und plastisch aunsgefiihrt.
Die Ecke der Giebel erhielt in dem Eckziegel, dem auf der
Mitte umgebogenen, daher auf der Vorderseite nur zur
Hilfte in Erscheinung tretenden Akroterion ihiren Abschluss.
Die antiken Stelenkrinungen zeigen durchgehends die Eigen-
timlichkeit, dass ibnen das Mittelblatt der Palmette fohlt. Die mittelalterliche
Baukunst zog den Stirnziegel gar nicht in Verwendune. selbst die Renaissance

Fig, 68. Stirnziegel,
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selten. Erst der moderne Monumentalban bringt ihm in reicher Entwicklung
wieder zuo Ehren. (St. B. 80, 5t. C. 25). Anstelle der Sfirnziegel treten auch
hitufig ganze, symbolisch bedeutsame

Figurengruppen, Giitergestalten, Genien, ferner Dreiftisse mit Opfer-
schalen, sowie einzelne Tierfiguren, Liiwen, Vigel. Greife. als abschliessende
Motive in Verwendung. Handelf es sich darum, eine lange, grade Linie zu unter-
brechen und zu beleben, so setzt man in regelmiissigen Abstiinden Akroterien
auf dieselbe; so zeigt die Hauptfront des alten Berliner Museums auf dem
Kranzgesims 18 Adler mit ausgebreiteten Fliigeln und an den Ecken Genien
mit Kandelabern als Abschluss nach oben. — Bahnwirterhiuser, Pavillons, Land-
hituser, besonders im sogenannten Schweizer Stil ausgefithrte, zeigen als Krinung
der Giebelfelder

Stirnbretter, durchbrochene Holzverkleidungen, welche mit der Sige
hergestellt, freie Endigungen, meist in palmettenihnlicher Auflisung, oft zu-
gleich mit abwiirtsgerichteten Abschlussornamenten verbunden zur dekorativen
Belebung des obern Teiles des Giebels darstellen. (St. C. 20).

Als fernere Motive fir Einzelkrinungen treten auf

das Kreuz. In der christlichen Baukunst wird der Stirnziegel durch das
Krenz, das Symbol des Welterlosers, des Christentums und der Glaubenstreue
ersetzt. Fir Tirme und Giebel der Kirchen, fiir Hallen und Grabmonumente,
Kanzel und Alfar ist es ein in fusserst mannichfalticer Ausfilhrung in Eisen-
und Zinkguss, in Stein, Holz, Elfenbein, Silber und Gold oft sich bietendes
Abschlussmotiv, namentlich aber das Sehmiedeeisen liisst in seiner Bildsamkeit
als schwiicheres Flach- oder Rundeisen eine reiche gefillige Verzierung der in
stiirkerem Quadrateisen durchgefiihrien Grundform zu. Durch Klammern und
Nieten werden die Zierformen an derselben befestigt. Besonders die Renaissance
hat in der Schmiedetechnik Musterglltiges auf diesem Gebiete geleistet. Als
Kruzifix, sowie als Grab-, Weg-, Votivkreuz tritt das Kreuz auch in sell-
stindiger Bedeutung auf. Fiir dekorative Zwecke sehen wir es noeh an vielen
dem Kultus gewidmeten Utensilien, Getiissen, Gewindern, Teppichen, Fahnen
verwendet; auch in der Heraldik findet sich dasselbe in symbolischer Verwertung,
wie es auch der fiirstlichen Krone hiufig den religitssinnbildlichen Absehluss
giebt. (St C. 23).

Die Kreuzblume. Wie das Kreuz tritt auch ,r"\
die Krenzblome (Fig. 69) in der kirchlichen Aurchitektur P S
besonders hervor und zwar ist es fast ausschliesslich e
der gotische Baustil, der mit seiner himmelswirts ge-
richteten Tendenz die aufstrebende Kreuzblume als Ab-
schluss seiner unziihligen Spitzen auf Tiirmen, Fialen,
Wimpergen, Baldachinen, an Grabmonumenten u. s. w. als
Kronungsmotiv in Verwertung zieht. Die Anlage der-
selben ist im Gegensatz zum Kreuz, das in der vertikalen
Ebene sich entwickelt, eine centrale, vier- oder auch acht-
teilige, die vom pyramidenartiz sich verjingenden Stamm Fig. G2

aus nach allen Seiten ihre Blattarme ausbreitet. Eine Knospe schliesst denselben
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nach oben ab. Das Material ist zumeist Stein, doch tritt aunch hiufic Holz und
Guss in Anwendung:

Die Blumen. Selr reiche Verwendung als Krinungsmotive haben natur-
gemdss auch die anmutigen Kinder Floras, die Blumen gefunden. Einzeln und
-5-1; Zuweigform zu mehreren um einen gemeinsamen Stiel geordnet, finden wir
VOr .-ﬂf*.:}t‘l die von der mittelalterlichen, der Renaissance- und der modernen

igen Kisen in Form stylisierter Blumen ge-
schatienen, gefilligen Endigungen als Kronungsornamente an Thoren, Pfosten.

Brunnen, an Wandarmen und Leuchtern, als Spitzen des Gitters u. s. w. in

Schmiedekunst ans dem geflig

‘erwendung. Die Anordnung ist zumeist derartig, dass um eine gemeinsame
Axe sich Blatt-, Ranken-, Bliitengebilde, Aehren u. del. gruppieren. Die
Mittelaxe bildet sich zur Knospe, zum Stempel einer Bliite, sehr hiufic auch
zur spindelfirmig gewundenen Drahi ans. (St C. 18).

Schalen, Vasen, Urnen, offen, als Be-
hillter fiir Blattpflanzen und Blumen oder auch
mit kronendem Deckel verschlossen, treten in
der modernen Architektur hiufic als Absehluss-
motive auf Plosten, 'J'i'w]'lr.u.-n|+!-c1=-.«'[u-1‘l durch-
brochenen Gesimsverdachungen, Grabmonumen-
en . s. w. auf. Das Material ist Stein, ge-
rannter Thon und Metall.

Knopfe, Kndufe sind freie Endigungen,
die wir an ungezillten Gebrauchsgegenstinden des alltiiglichen Lebens, he-
sonders auch hinfig am Mobiliar, aber auch auf den Pfosten der Treppen- und
Brickengelinder, auf Fahnenstangen u. s. w. finden in reicher Zahl und

wechselnder Form. Sie zeigen sowohl geometrische Motive:

'-&'}1%‘%: @*‘}@ Kugel, Pyramide, Obelisk, wie auch viel Ofter natiiliche
Vorbilder: Pinienapfel, Tannenzapfen, Blatt- und Bliiten-

knospen. _‘\fli«I treten sie als krinende Abschlilsse auf,
doch ist ihre Verwendung als Endigung in absteigender
Richtung ebenso gebriuchlich. Das Material ist Je nach der Art des Gegen-
standes, dessen Abschluss sie bewerkstellizen, Holz, Stein, Stuck, Metall u. 1. m.

Fig. 71 u. 72.

Es erscheint zweckdienlich, nun anch einmal unsern derzeitigen gewerb-
lichen Markt zn mustern, um an den Fortschritten der Technik, wie an den
Beispielen der Bethiticung der erkannten Forme ‘ngesetze uns zo erfreuen, die
auftretenden originellen oder sinnwidrigen Erscheinungen auf ihren Wert, ilre
Berechtigung zu untersuchen, um zum Nachdenken. zur Befestigung der Utrteils-
fahigkeit itber kunstgewerbliche Formen anzuregen. Namentlich unser Klein-
gewerbe bietet leider zur Zeit noch des BResser ungshediirftigen genug, Vieles
noch, an dem der zukiinftige Handwerker lernen kann, ,wie er es nicht machen
soll“. Bei Endigungen z. B., die zugleich einem praktischen Zweck zu dienen
haben, ist es Aufzabe des produzierenden Fachmannes, beide, kiinstlerische
und praktische Riicksichten mit einander zu verschmelzen. Ein Spazierstock
oder Schirm soll und muss doch in allererster Linje als etwas durchaus Not-
wendiges einen Handgriff bieten, also eine Form, an der er zu fassen und




fostzuhalten ist. Dass dazan ein Knopf, eine Kugel, Kriicke, kolben- oder
keulenihnliche Anschwellung, ein wagerechter Querbalken durchaus geeignet
orscheinen. leuchtet ein. Sollen diese Teile verziert werden, so sind ab-
schliessende, kronende Zierformen, Bandwerk, Schleifen, Fallungen der ein-
selnen Flichen in Intarsia, flacher Schnitzarbeit, — da Erhabenheiten das Anfassen
unbequem machen, — eingebrannte, geitzte Urnamente hier am Platze. Nicht
aber ist es erlaubt, den Handgriff als Gunseschnabel, Pferdefuss, Hundekopt
u. dgl. auszugestalten, da diese tierischen Korperteile nach ibrer inneren Orga-
nisation. natiirlichen Bestimmung und #usseren Form weder als freie Endigung
eines derartizen Gebrauchsartikels noch als Handgrift sich eignen, wie es
andererseits pietiitlos erscheinen muss, die Kipfe berithmter Minner oder gat
die Biiste unseres Landesvaters dem achtlosen, alltiiglichen Gebrauche, dem
velegentlichen Beflecken und Beschidigen preiszugeben.
Abwiirts gerichtete Endigungen, die sich zum Teil auch
fitr seitliche Abschlitsse eignen, sind die Hangezapfen, kiir-
zere. rosettenartic sich aufbaunende oder auch langgestrekte,
rande Korper, aus Anschwellungen, Wulsten, tief einschneiden-
den Kehlen. kelchartiz gestalteten Gliedern u. s. w. zunsammen-
cesetzt, die nach unten sich verjiingend, in einer JKnospe,
Frucht. einem Knauf oder Knopf ihren Abschluss finden.
Verziert werden die einzelnen Glieder fiir sich durch anfgelegt
orscheinende Blatteebilde, Schuppen, Krinze u. s. w., die
durch Perl- und Eierstibe auf denselben befestigt erscheinen.
Fir die Kehlen sind Riefen, Canneluren die gebrimchlichsten
Dekorationsmittel. In Stein, Holz, Stuck und Metall treten
die Hiangezapfen an Erkern, Kanzeln, aus der Wand heraus-

tretenden Saulen, Pfeilern, Wandbecken, Consolen, Kron- Fie. T3,
leuchtern, Taternen und Ampeln, Zugstangen u. dgl. in hiinfize Hingezapfen.

Verwendung.

Zu gleicher Anwendung eignen sich die ahnlich sich zusammensetzenden,
plastisch durchgefiithrten Rosetten, welche von der schwiicher ausladenden
oder auch ganz als Flichenverzierung erscheinen-
den Rosette als Fiilllungsornament sich unter-
scheiden. Sie treten in besondere Bedeutung als
Schlusssteine an den Treffpunkten der Gewdlbe-
rippenanlagen  spitromanischer und ootischer
Kirchen- und Profanbauten, ferner als Verzierung
der Mittelpartien der Deckenkassetten antiker
Tempel- und Kuppelbanten. Die hitufigste An-
wendune findet die Rosette als freiliegende Ver-
zierung des centralen Teiles der Decken unserer
modernen Wohnzimmer, wie sie auch am Mobiliar
hin und wieder auftritt. Zur Verzierung dienen
zumeist vecetative, seltener geometrische Motive,

Ueber die cenirale Anordnung der Dekoration mittelst der Zonenteilune siehe

unter Kreistillungen.
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Beschlédge an Thiiren, Thoren, an Mobeln, Kisten erhalten schon im
] wo die unter der Herrschaft des eotischen Stiles gebriiuchliche
Weise der Verwendung schmaler genuteter oder gespundeten
Brettstreifen anderer kiinstlerischer Ausschmiickune wenig An-
halt bot, sich vielfach verzweigende Ausliufer, die meist nach
organischen Vorbildern in Blatt- und Bliitenformen endigen. Die
zur Befesticung dienenden Niigel und Schrauben zelgen rosetten-
artig verzierte, oft in edlem Metall ausgefithrte Kopfe. Urspriing-
lich hatten diese Beschliigausliufer nur den Zweck. die Holz-
konstruktion der durchaus solide cearbeiteten. fiir mehrere
(enerationen bestimmten Truhen, Kisten, Schriinke. zns: i en-
zuhalten, wurden aber sehr bald als ein dekoratives Mittel VoI
ganz vorziiglicher Wirkung erkannt und verwertet. Namentlich die
Renaissance, welehe die verschiedenen Methoden der kiinstle-
tischen Bearbeitung des Eisens, der Aetzune., Gravierung, Niel-

lierung einfithrie, die Schmiedekunst aber zu bewundernswerter

° Leistungsfihigkeit ausbildete, sehuf Kunstworke anf diesem

iR (zebiete, so namentlich auch fir Gegenstiinde kleineren Umfanes,

wie besonders fiir den Buchbeschlag. Die moderne Schmiedetechnik widmet auch
diesem Zweige kiinstlerischer dethiiticung ihre besondere Sorefalt und Pfleg

b. Laufende Endigungen. Handelt es sich in der Architektur oder
den verschiedensten Zweigen des Kunstgewerbes darum, nicht nur eine einzelne
Partie; sondern eine ganze Strecke zum kiinstlerischen Absehluss zu brineen.

eine lange, starre Begrenzungslinie zu beleben und ihrem Charakter entsprechend

zZu  verzieren, so werden die Abschlussmotive unmittelbar oder dureh
'/" -\:' (& l.l']: i :I ) R 17 ."-,-n 11 .u; anler-

:\5\*}5 8.8 8 “,5 “5-.»:}“‘5 e,"w uul.ltll..I]_..é_!.l_.‘ .Ii|1II\.| len an inand J.
e . gereiht, es entsteht die laufende Endi-
CEEA gung. (Fig. 76) Dieselbe tritt oleich-

falls zumeist plastisch, doch auch als Flichenornament auf, Der Mantel unserer

modernen gusseisernen Oefen zeigt als Albschluss nach oben eine umlaufende
Reihe direkt aneinandergeschlossener Blattformen, welche in der Teilune und

Gliederang ihrer in einer stumpfen Spitze auslaufenden Form die Endicune
den Abschluss der breiten Mantelfliche zur Erscheinung bringen. Schon von
den Griechen wurde als vorziigliches Motiv  fir derartige Abschliisse die
Palmette durch Voluten verbunden vielfach in Verwendung gezogen, wie die
Egypter die Lotusblumen und Lotuske lehe als Absehlussmotive aneinanderreiliten.
i Als letztes Gesimselied antiker zowohl
wie moderner Bauten tritt die

Sima oder Rinnleiste hervor. die mif
dem praktischen Zweck als Dachrinne den des
kiinstlerischen Abschlusses der Fassade nach
oben verbindet. Meist ist sie wellenformie
gebogen, die obere Hilfte einwirts, die untere
nach aussen. Der Durchschnitt zeict die
_ Karnieslinie.  Die Verzierung dieser ab-
?%Eu-;-.uz.-ir]."uw-:-r-.:c-_ll.-l'-‘1‘:;‘n\':wr-z'az'-.-ir-*.-. schliessenden Fliche besteht meist in Pal-




metten. welche unmittelbar nebeneinandergereilit oder auch durch Spiralen
in

verbunden auftreten. seltener in Akanthusblittern, durch Akanthusk
Verbindung gesetzt, welchen letzteren die Romer quch den Blattschnitt des
Akanthusblattes gaben. Das Mittelalter, die Renaissance und die moderne
Baunkunst haben an der Ueberliefernng der Antike festgehalten, das Palmetten-
ornament nur etwas reicher ausgestattet. Fig. 77 zeigt den Liowenkopf als
Wagserspeier auf der mit der dorischen Blattwelle abschliessenden Sima.

Kammornamente. Um die lange, starre Linie der Frist eines Hauses
s1 beleben, aber auch als krinender Abschluss fiber dem Hauptgesims, ferner
af Balustraden und Galerien von Umgiingen, auf gotischen Altiren und Taber-
nakeln, selbst Kaminen und Wand-

schranken, endlich als Spitzen der e )
Geli Sl e el el el el el el el

Gitterstibe an Gelindern, Zidunen

. & w. freten krimende Kamm- Fie. 78

ypnamente meist in Blatt-, Bliiten-, S

Knospenformen (Fig. 78—80) anslau- E R L RN e W
i i Sy Y ey ol [
G2 (103 FIICN (NG (D] 63 (1G]

fend. im Schmiedeeisen, Eisen- und

Zinkauss, Stein ansgefithrt, hiufig auf.
Die Antike verwendete derartige
laufende Endigungen nicht, Die
(totik mit dem aufstrebenden Cha- ; Fie, 80,
rakter ihrer kirehlichen und Profan-

i . diese Zierform, die von der Renaissance gepflegt, in der modernen

| RN
It LLECL

Architektur sich besonderer Beliebheit erfrent.

Blattreihungen in der Anordnung der antiken Krinze werden selir
oft als abschliessendes Motiv aunch in der Form des Bandes verwertet ant
dem Hals, Bauch und Fuss antiker Gefisse, als einfassendes Urnament
Rahmenwerk. an Oefen, Fiilllungen, Teppichen, Wand- und Declen-
bordiiren. Tellern w. s. w. Der antike Kranz, gleich dem dgyptischen durch
Aneinanderreihen gleicher, oberhalb des Stiles abgeschnittener Blitter, die auf
sinen Faden wezogen wurden, so dass die Blattspitzen nach unten hingen, her-

wostellt, war namentlich bei den Egypterinnen als

e

Halsschmuek sehr beliebt und eignete sich infolge

dieser Anordnung seiner Teile durchaus dazu, als l 81.
dekoratives Symbol auch in der Architektur und

dem Kunsteewerbe reiche Verwendung zuo finden., wihrend der malerische,
moderne Kranz als plastisch wirksames Motiv im Allgemeinen sich nur zur Ver-
Partien besonders von Wand- und Deckenteldern verwenden

zierung cenfraler
¢l verschieden ceordnete Rei-

lasst. Der Fries in der Architektur ist oft d
von Blittern verziert, deren Spitzen nach oben zeigen. Blattreihungen

hungen
treten ale auf- und abwiirts gerichtete, laufende Eindigungen in allen Stilen als

Flachornament und in plastischer Durchfithrung aut.

Auch die Textilkunst liefert in der Passementrie uns
md lanfender Endigungen in reicher Anzahl in iln-n Quasten, Franzen und
Kinzelabschluss mit ausschliesslich abwiirtsgehender Rich-

Beispiele einzelner

Spitzen. Als
tung tritt




die Quaste oder Troddel auf Als il natitvliches Vorbild darf die
Schwanzquaste des Lowen, der langbehaarte Schweif des Pferdes ot gelten.

Sie entstelit, indem von einem scheibenarticen, kugelilinlichen. meistens aler
vielfach zusammengesetzten, koniseh nach unten sich erweiternden Ansatzkirper

in centraler Anlage Fiiden oder Sch als Biischel herabfallend ausgehen.

Die einfachste Quaste ist die durch einen Knoten abgeschlossene Schnur, dersn

Aufitsen in die einzelnen Fiden nur bis an diesen Knoten vor sich gehen
kann. Die Troddel ist eine der #ltesten Abschlussformen. besonders die alten
Assyrer bevorzugten diese Kunstbethitigung., Alle folzenden Stilepochen haben
sie mehr oder weniger in Verwendung gezogen. Heute ist dieselbe an Giirteln,
Miitzen, Kissen, Decken, Flaggen und Standarten. (lockenziigen, iiberhaupt
als Endignng einer Schnur in vielfach wechselnder Form eine der beliebtesten
freien Endigungen. (Fie. 84).

Als laufende Endigung der tex
Fransen und Lambrequins auf.

ilen Krzeugnisse treten zuniichst die
Die einfachste Franse ergiebt sich dureh
Ausziehen der parallel lanfen-
den Fiden (Kette) an der
unverschiirzten Kante eines

Gewebes. Die stehenbleiben-
den  querlaufenden  Fiden
(Schuss) bilden nun die natiir-
lichste laufende Endicune, die
den Zweck einer solehen,
die ausgedehnte Stoffmasse am
Rande zur Auflosune zu brin-

gen, duarchaus erf

kniipft man diese Fiiden zu
gleichgrossen Biischeln, so
haben wir die gewohnliche
Franse. Da die Jegrenzung
eines Stoffes von hervorragen-
dem Einfluss auf den Gesamt-

eindruck desselben ist, so hat
Fig. 82, man gar bald den Besatz fur

sich Iin immer reicherer Aus-
gestaltung, mannichfacher horizontaler und vertikaler Gliederung hergestellt, um
sie nun dem Stoffende aufzunihen. Auch Jommeln und andere schmiickende
Bestandteile sowie netzartig gekniipfte Zwischenglieder werden demselben ein-
getiigt. Die einfache, kurz gehaltene Franse ist da am Platze. wo wie hej
Servietten, kleinen Decken, Stoff und Franse horizontal liegen, wilirend die
hiingende Franse als abwiirts gerichteter Abschluss ein- und vielfarbig in
reicher Gliederung an farbigen Gardinen, Vorhingen, schweren Decken u. s. w.
eine vorziigliche Wirkung erzielt. Fio. 82 4. 84.
Die alten Assyrer, wie iiberhaupt die Orientalen. pflegten diese Zierform
schon sehr frihzeitiz. Die Renaissance filhrte die Passementerie als Besatz
der Sitzmbbel ein. Verschiedene Nationaltrachten z. B. das reichbefransete
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assyrische Kostiim haben wie die moderne

ansgedehntesten Gebranch gemacht.
Lambrequins sind hingende Ab-

schliisse von ganz bestimmter, parallel aus-
seschnittener, spitz oder rund auslaufender
Form, die mit Schniiren, Quasten, Fransen
beseizt, an Fenstern, Baldachinen, Zelt-
decken, Marquisen u. s. w. sich finden.
(Fig. 83). Gehalten werden sie durch
Gralerien.verzierte
Leisten, welche
das tragende Ge-
ritst verdecken uni
bekleiden. Auch in
Zinkeuss und Stanz-
arbeif treten Lambre-
quing (leider haben
wir noch keinen den
Begriff  deckenden
dentschen  Namen)
aussen als obere
Bekleidung der Roll-
inlusien an  Thiiren
und Fenstern auf,
obgleich die wage-
rechte Falrung der
Rollen der senkrech-
ten Richtung der
Dekoration sich nicht
anschliesst.

Spitzen, die reiz-
vollsten, interessan-
testen Produlte der
Textilkunst  freten
sowohl als lanfende
Endigung auf, wie
als bandidhnlicher
Einsatzstreifen, so-
wie auch als selbst-
stindiges  Toilette-
stiteck, als  Tuaeh,
Decke, Uberwurf ete.
Wir bezeichnen als
opitze alle digjenigen
textilen Ar-

beiten, 4
in welchen

Damentoilet

e

von




slen ein dorelibrochenes Muster hergestellt wid.

Die Antike kannte die niclit: erst die Renaissance brachte sie uns. S0

diifte in den Handarbeiten fleissicer Nonnen des Mittelalters, die hinter

Fig. 8b.
Wet

(zeistlichlkeit, wie die Gecenstinde des

gen, Arbeiten von -  —

te. schufen. um die

Kultns mit Prunkeewiindern und repri-

sentfierendem Textilsehmuek wi

e s

gustatten, der Anfang der Spitzentechnik

miigsen., Nach der Weise

lassen sich folgende Arten

¥ oy 1- 1Y 1 #®1- 1 - o
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populiirste Technik allge-

sich schon in

Sie i

annt.

tischen Gribern.

itze. In gekniipftem
festem Garn heroe-
Ralmen dureh Fiill-
Art Musier einge-
i Guadratnets

anschliessen. Fig. 87, Umlaufende fr
3. Die Kloppelspitze oder Kissenspitze. Die anf leicht beweglichen Holz-
iften, Kloppeln, anfeerollten Fiden werden in der Weise darch einandergeschlagen,

@ auf Kissen anfeesteckie Nadeln, welche die Linien der Vorzeichnung mar-

kieren, als leitende Hillfspunkte benutzt werden. Die Flechtspitze als einfachste
Kloppelarbeif sefzt sich aus verschlungenen Kreisen und Bindern zusammen;
besonders in Genna im 16. Jalrhundert blithend, wird sie auch als Borte
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und  Zackenspitze verwendet. Breitere Kloppelspitzen, sogenannte Guipiire-
spitzen, kommen im 17. Jahrhundert aus Ttalien, Spanien und Flandern.
Die Litzenspitze des 18. Jahrhunderts ist aus einer gewebten Litze anstelle
des gekloppelten Bandes hergestellt. Die Kloppelspitzen von Frankreich,
Selgien und den Niederlanden nehmen in den verschiedenarti fein ge-
musterten Grund Blatt- und Blumenformen anf, welche die Fliche vollstindie
bedecken. Hauptarten: Valencienner, Prabanter, Briissler. Im Jahre 1561
fithrte Barbara Uttmann die Spitzenkloppeltechnik im sichsischen Erzgebirge
oin.  Analog andern kunst
larch billicere Herstell

cedriingt.

rewerhlichen Gebieten hat auch hier die Maschine
ie feinere aber wertvollere Handarbeit sehr zuriick-

4. Nadelspitzen werden auf Percament- oder Papierunterlagen aus
Leinen- und Seidenfiden hergestellt, welche mit der Nadel in den mannich-
faltigsten Stich- und Maschenarten gefiibrt werden in Argentan, Alencon,
Sedan u. s. w. Die ilteste Form der Nadelspitze ist die auseeschnittene
Spitze, bel der das Leinengewebe ausgeschnitten und die Rinder mit der Nadel
imsiumt werden. Ende des 16. Jalrhunderts wurde in Venedig die Relief-
spitze gefertigt, welche ans einzelngeniihten Teilen zusammengefiigt ist. Ge-
hikelte Nachahmungen derselben kommen aus England und Irland, Die zarten,
poetischen, reizvollen Erzengnisse der Spitzentechnik verdienen ilirer anmutigen
Wirknng halber eine viel aunsgedehntere Verwertung in der weiblichen Toilette.

Iz ilmen derzeitic zn teil wird.
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