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=l otittzen oder Triger werden in der kunsteewerblichen Formensprache

S0 alle diejenizen Elemente bezeichnet, welche den Becriff des S

L

und Tragens ausdriicken. Dahin zihlen vor allem zuniichst die de;
Architektur angehivigen kompakten Formen der
Pfeiler und Siulen. (Vergl. Stilarten des Ormaments Der markic

kraftstrotzende Baumstamm, der mit seiner weit ausgebreiteten Krone dem

Wiiten der Elemente trotzbietet, der schiitzend und schirmend sein dichtes
grines Laubdach tiber das schattige Ruleplitzehen des miidenr Wanderers wie
tiber die trauliche Niststitte des gefiederten Sinwers ausbreitet, ist von jeher
der Typus des festen, sichern Trivers des schutzbietenden Daches wewesen.
In den frithesten Entwicklungsstadien der Banknnst gaben runde und kantic
behauene Holzstimme die ersten architektonischen Formen der runden Siule,
des prismatischen Pfeilers ab und wurde entsprechend den 3 Hauptieilen des
Baumes: Wurzel, Stamm und Krone anch die Gliederune der vehrinuchlichsten
Stiitzen in Sockel oder Fuss, Schaft und Bekrinung allgemein durcheefihit.
Fir leichtere, feinere Stiitzen gaben Bambus-. Schilf- und andere rohrartige
Stengel das Vorbild, wie auch direkte Naturnachbildungen von baumartic ent-
wickelten Planzen als Trfiger kleinerer Krzeugnisse des Kunstgewerbes aufireten.

a. Die egyptische Saule erscheint in der arspriinglichen Form als

ein Biindel Rohrstibe, das einer runden Platte als gemeinsamer Basis entspringt.
Bei der grossen Vorliehe der alten Egypter fir Blumenschmuck war es Sitte.
bei festlichen Gelegenheiten nicht blos den Korper, be-
sonders vermittelst des aus aufeereihten Blumen und
Bliittern hergestellten Halskranzes, sondern auch das
Haus und namentlich den sichern Triver desselben,
die Siule, mit Papyrushinsen und Lotuspflanzen zu

schmiicken. Diese vergingliche Dekoration wurde oar

«‘\?@\«. bald als bleibender Sehmuck farbie und plastisch dem

5 Holze wnd spiiter dem hiirteren Material aufgetragen

Fig. 88 u, 89, ; == i riN Mo
: und zwar in der Weise, dass der obere Teil des Trigers
als Blitte oder Knospe des Lotus gebildet wird, wihrend Riemen unterhalb der
Bliite und in weiteren Abstinden fiber den ganzen Siulenschaft die Verzierung

festhalten. Selbst die Wurzelblitter des Lotus sind durch anfeemalte Blatt-




formen am Grunde der Siule ancedeutet. So entstand die Lotusblumensiule
fir alle foleenden Zeiten massgebenden Dreiteilung: Fuss, Schaft und
Bekronung oder Kapital. Eine quadratische Ih-u-l;lul itte, welche das zn tragende

rebilk anfnimmt, bildet den obern Teil des Kapitils.
b., ¢. Die dorische und jonische Siule. Das feine Formengefiill

der Griechen gab dern Baumstamm und spiter der Marmorsinle, um dieselben

wticen Liast weiter zn charakterisieren, s;iﬂl’ _'.'sﬂ.‘sl'|5|'h‘|"':45l”|.§."

als Triiger einer gewl
des untern Drittels seir Linee, und um die anfstrebende Kraft zu versinn-

bildlichen., wurde. vielleicht nach dem Muster des gerieften Stengels der Dolden-

sewichse, eine der Siulenachse parallel lanfende Cannelierung des Schaftes
lurcheefitht. Die zwischen den rvinnenartigen Auskehlungen verbleibenden

schmalen Streifen, die sogenannten Stege,

dienen neben der Grundform der Rinne
als nnterscheidendes Merkmal. Die schwaeh

ertieften, elliptischeeformten Rinnen der
dorischien Siule
seharfen Kante aneinander und haben wede

9()) stossen in einel

oben noch unten emen besonderen Ab-
sehluss. Die Riefen des hedentend schlan-
keren Siulenschaftes der jomisclien Ord-

nune sind davecen tiefer aunsgehihlt und
zeiven einen Lreiteren Steg,  Oben omd
mten haben sie eine Endicune in Form einer Nische. Das obere Ende der Siule

rscheint im Kapitil dureh den Druck I.!--i' darauflagernden Liast zu einem

Fig. 80.

Wulst — Echinus zenannt anseinandergepresst, der im dorischien Baustil

verziert wurde, welche die

dnreh eine aufremalte, aufrechistehende H:;::ll'-.'
ufeabe hat, das Belastetsein zum Aunsdruck zu bringen. s oegehieht dies,
indem die Blitter durch die quadratische Deckplatte, den Abakus, bis zu ihrem
(runde umeebogen erscheinen, withrend die dorische Blattwelle, das Kyma der
Wandfliche (Ante), welche nach griechischer Auffassung nur zur Teilung des

Raumes. nicht auch wie bei uns zum Stiitzen des Baues dient, nur bis zur
Hilfte umbiect, da es weniger belastet erscheinen soll. Das jonische Kapitil
geigt anstelle der dorischen Einfachheit nnd Strence ein anmutiges Spiel gra-
sivser Formen. Der Echinus wird durch die jonische Blattwelle verziert,
den ..Eierstah®. der ebenfalls als Blattiiberfall zu betrachten ist, trotz der
eiformizen Wiolbung der mittleren Blattpartie und der scharfen plastischen Aus-
bildune des Randes, Anf den Echinus aber legt sich
ein doppeltes Polster, das auf beiden Seiten weit vor-
springt und in spiralformigen Windungen (Voluten) sich
aufrollt. Die das Kapitil abschliessende, an der dorischen
Siule meist unverziert bleibende Platte, der Abakus,

et hier die lesbische Blattwelle in verschiedensten

Modifikationen al
Sunle ferner keinen besonderen Fuss hat und divekt dem Fig. 91. Jonische Siule
mit attischer Basis.

s Bandmotiv. Wilrend die dorische

cemeinsamen Untersatz des ganzen Baues entspringt,
zeiot die jonische (Fig. 91) einen vielfach gegliederten Sockel, der ans einer
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quadratischen Unterlagplatte (Plinthe) und grosseren und kleineren Wulsten und
Hoblkehlen, durch schmale Plittchen getrennt, sich zu

sammensetzt.  Die ge-
tigen Wualst iiber der
Plinthe, einer nach oben ausladenden Hohlkehle wnd einem kleineren Wulst,
von welchem ein Ablauf in Gestalt einer Viertelskehle in die Siule itherfiihrt.
Flechtmuster, Blattreihungen u. a. verzieren die einzelnen Wulste oft, wihrend

brauehlichste, die ,attische Basis* besteht aus einem kri

kleinere als Astragale behandelt werden: auch die Kehlen tragen aufstrebende
Blattreihungen. Die Plinthe zeigt hin und wieder ein Biindchen in Gestalt
eines Mianders oder Rankenmotivs,

d. Die Korinthische Siule (Fie. 92). die prichtigste und geschmiickteste,
ist als im Wesentlichen der jonischen nachgebildet anzusehen. Das Kapit:il
hat die Grundform des Kelches. Derselbe ist durch
eine oder zwei Reilien Akanthusblitter verziert. und

sogenannte Wasserbliitter, einfache, ungegliederte Blatt-
formen, vermitteln den Uebereane zum quadratischen
Abakus, oder auch wachsen Voluten aus der untern
Reihe der Akanthusblitter hervor, welche sich unter
den IScken des hier bogenformic cingezovenen Abakus
vereinigen, um denselben zu stiitzen. Die Mittelfliche
des Kapititls zeigt auch wohl Palmetten als A bschluss. ™)

Der Prunksinn der Romer bildete die Siulen-
formen der Griechen weiter aus. Besonders die ko-

rinthische Siule wurde bald bei ihnen beliebt und
das romischkorinthische Kapitdl mit einem Reichtum
und einer Ueppigkeit der Formen ausgestattet, dass
es oft als tiberladen erscheinen muss.  Aufstrebende
Alkanthusblitter umkleiden nicht nur die einzelnen Wnlste

des Sockels, sondern aueh den untern Teil des Schaftos,
Fiz. 92. Oft kommen selbst Netz- und Schuppenwerk hinzu,

e. Das Kompositionskapitil ist eine noch reicher anscefiihite Ver-
sehmelzung des jonischen und korinthischen Kapitiils.

f. Die altehristliche, byzantinische und
romanische Kunst lehnen sich in der Kapitilbildune
an die antiken Formen, namentlich das korinthische
Kapitil an, die einzelnen Elemente desselben vergrivbernd.:

Daneben finden wir auch sélbstindiee Bilduneen ein-
cefithrt, so das wirfelartice und von Trapezen he-
grenzte Kapitil. Letzeres (Fig. 93) gleich dem
dhmlich geformten und verzierten, als Himpfert he-
zeichneten  Aufsatz, das charakteristische Kenn-
zeichen der byzantinischen Siule. zeict den Sehaft

Byzantinisches Kapitiil. derartic in die (madratische Deckplatte iibereefiihrt,

*) Ueber die Entstehung des kovinthischen hapitills berichtet eine liebliche Aneldote
Folgendes: Die Amme eines verstorbenen Kindes in Korinth stellte auf das Grab ihres
Lieblings einen Korb mit dessen Spielsachen, der sehr bald von einer darunter hervortreibenden
Akanthuspflanze bis zum Deckel umwuchert wurde. Der Anblick dieses Bildes hewog sie,
eines Tages den Bildhauer Kallimachos herbeizurufen, der ein solelies Wollgefallen daran
fand, dass er es als Modell zu einem Kapitil withlte. So entstand das korinthisehe Stnlenkapitil.




dass Trapezformen entstehen, welche neben ornamentalem Schmuck hiufig reiche
fiecurale Verzierungen (Bilderkapitile) erhielten.
Der Schaft der byzantinischen und der romanischen
Stinle ist oft mit geometrischem Netzwerk um-

sponnen und daran anschliessend weiter verziert.
Das Wiirfelkapitiil der romanischen Baukunst
zeiot sowohl geometrischen, als vegetativen und
ofters auch ficuralen Sehmuek von soleher Viel-
geitickeit, dass die Laune des Bildhauners jeder
Seite hiiufie ein anderes Motiv gab, Daneben triti
auch das kelehformige Kapitil auf. Als Fuss dient
meist die sehr beliebte Form der attischen Basis,
doch mit Eekblittchen, Knollen ete. ausgestattetf.

o, Die gotische Siule, selten  einzeln,
meist zn mehreren dem hier als eigentlichen
Tyiger dienenden Pfeiler als Dreiviertelssiinle
— Dienste genannt — vorgesetzt, zeigt einen
schlanken, zumeist clatt gehaltenen Schatt. Das
Kapital hat fast ausschliesslich die Kelchform,
die mit einer polygonen oder auch runden Deck-
platte nach oben abschliesst. Kiche, Distel, Wein-
rebe, Ephen und andere Motive legen sich vielfach

als naturalistisch durcheefithrte Zweige lose um den

Keleh. Die Spitgotik verwandte ein gebuckeltes, Fig. 45.
in scharfe Spitzen auslaufendes Blattwerk. (rotisches Kapital.

h. Die Renaissance bevorzugte unter den antiken Triagern besonders
die romischkorinthische Siule. Namentlich die formenreiche Frithrenaissance
vab dem antiken Kapitil die mannichfaltigsten Gestaltungen, die rimisciien
derbplastischen Formen zu zierlicherer, feinerer Formengebung und Bewegung
suriickfithrend.  Das Kapitil (Fig. 96) zeigt eine Reihe von Akanthusblittern,
der Pilaster sogar meist nur zwei einzelne Blitter,
aus denen heraus volutenihnliche Gebilde dem
howenartie ceformfen Abakus sich untersetzen.
Das Mittelfeld ist durch zierliche, Blatt und
Bliiten tragende Zweige, Tierformen, Kipie,
Embleme ete. verziert. Der Renaissance geniigte
die einfache Cannelierunge des Siulenschaftes
geeenitber dem reichen Schmuck der iibrigen
Architekturteile nicht., Deshalb erhielt die Siule
ier oft ein vielfach wverziertes Postament etfc.

Fier, 96. HRenaissance,

i. Die Zeit des Barock und Rokoko, der die grade Linie ein Grenel
witr. echuf als Ausceburt ihrer gcesetzlosen, bizarren Willkiir den gewundenen
Suulenschaft, der kauwm imstande scheint, seine eigne Last zun tragen, fir die
ernsten Zwecke der Architektur ein Unding, ein offenbarer Widerspruch zwischen
dinggerer Form und innerer Bestimmung.




Kandelaber. Zum Tragen einer leichteren Last. einer Lampe,
' I (von candela = Kerze). Sie zeigen, diesem

Iserze . del. dienten die K
Zweck entsprechend, einen freieren, leichteren Aufbau. Die Teilung in Fuss,
schatt und Kapitdl bleibt bestehen. Der Schaft selbst aber setzt sich vielfach
aus verschiedenen Einzelteilen zusammen, die, nach oben sich verjiingend, mif
Blattreihungen, Anthemien, Fruchteehiingen und fieuralem Schmuck verziert
sind. Einzielmungen and Ausbuchtungen wechseln mit glatten und kannelierten

rliedern ab.  Der Fuss bestelit meist ans Lowenklanen oder andern Tier-

fissen, oft ant Kugeln oder Scheiben ruhend. Ein doppelter Akanthuskelch
mit tberschlagenden Blattspitzen verbindet Fuss und
Schaft.  Das Kapitil zeigt die Teller- oder Kelehform.

Nicht selten findet sich aueh als oberes Glied des

Schattes eine jugendliche Figur, die einen schalenartigen
anfsatz emporhilt, welcher zuom Aufstecken der Kerze

ine cylindrische Hiilse oder koniseh verlaufenden Dorn

trigt. Anstelle des Kapititls zeigen moderne Kandelaber
eine umgebogene Spitze, die in einen Faken aus-
fintt, der zur Befestigung der hiingenden Lampe, Laterne

1. 5. W. dient. Schlanke zierliche Kandelaber aug Bronce

IrZerem, Zum

Autstellen aut dem Tisch oder linge-
das Aufsteicen vom Fussboden bestimmten.

ienten dem antiken Haushalt, wihvend evosse.
marmorne Prankkandelaber den Zwecken des
Kultus geweiht waren. Die Renaissance modificierte die
antiken Formen und brachte den Kandelaber als Prank-
und Gebrauchsgegenstand fiir Kirche und Haus wieder
in Anfnahme. Den Kandelabern reiht sich als kleinere
Form derselben der Stand- und Handleuchter
der Triiger der lichtspendenden Kerze an, aus edeln und
legierten Metallen, Thon, Porzellan und Glas vom Mittel-
alter bis zar Gegenwart allgemein in Gebrauch. Die
Schmiedeeisentechnils der Renaissance
diesem bildsamen Metall vorziiglich durchgefithrte Muster-
beispiele hinterlassen. Die Dreiteilung und Verzierung
schliessen sich dem Kandelaber an: fir den Handleuchter
tritt meist ein Handgriff zum Halten und Tragen des-
selben hinzn. Besondere Erwihnune verdient der aus
der alttestamentlichen Geschichte bekannte siebenarmige
Leuchter des salomonischen Tempels zu Jerusalem, dessen
. Form, in einem Relief am Triumphbogen des Titus in
Rom erhaiten, im israelitischen Gottesdienste bis auf unsere Zeit in Gebrauncl
geblieben ist,

1t unsg anch in

Das moderne Kunstgewerbe Lisst im Anschluss an alte Vorbilder dem
Kandelaber und Leuchter eine besondere Plege zn teil werden. Fig. 97 u. 98,
Karyatiden und Atlanten sind sowoll freistehende. als auch
mit der Wand verbundene Triger in Form des menschlichen Kirpers
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Wihrend die Egypter menschliche Kigaren als Wiichter neben den Eingang
ihrer Tempel aufstellten, zogen die Griechen dieselben schon frithzeitig als
stittzendes und tracendes Motiv in der Architekturin Verwertung. Der Riese
Aflas (eriech. Triiger), anf dessen Schultern das HimmelsgewGlbe ruht, tritt
in der dorischen Ordnung als Stiitze auf, wihrend die jonische sich des
weiblichen Korpers bedient. Die Bezeichnung Karyatiden vithet von  den
Bewohnerinnen der Stadt Karyd im Peloponnes
her. Dieselben waren zur Strafe dafiir, dass sie
die Perser unterstiitzt hatten, in Gefangenschaft
gefiillrt und zu harter Arbeit als Lasttriigerinnen
verurteilt worden. Das bekannteste antike Beispiel
der Verwendung des weiblichen Korpers sind die
Karyatiden an der Vorhalle des Erechtheion in
Athen, im Treppenhause des Berliner Museums
nachgebildet. Auch die romische Baukunst, die
Renaissance- und Barockzeit, sowie namentlich die
moderne Architektur verwendet den menschlichen
Korper mit besonderer Vorliebe als Triger des
vorspringenden Gesimses und Gebiilkes, der Ver-
dachnngen, Balkone u. s. w.

Mobelfiisse. Schrinke, Comoden, Kasten-
mibel jeder Art werden von niedern, unverziert
bleibenden Untersitzen getragen, Tische, Stiihle,
Sessel. Pianinos u. a. haben hohe Fiisse, die meist
rund, selten vierkantig, dockenartig sich znsammen-
sefzen, unten in eine stumpfe Spitze auslanfend.
Einzelne besonders schwere Mobel werden durch
Messinerollen transportabel gestaltet. Einen Sockel
erhalten nur solehe Mubelfiisse, die anf einem Podium u. dgl.
dauernd zu stehen kommen. Die antiken Tisehe sind kreisrund
und mit 3 Fiissen versehen oder rechteckig und werden dann

von zwei Stirnwinden getragen. Die Fiisse des runden Tisches
cind meist Nachbildungen von Tierklauen, oft auf einer Kugel
oder Platte rahend. Ein Akanthuskeleh nimmt die Klane auf nnd
lsisst mach oben den Kopf eines Lowen, Panther ete. auch woll
ein menschliches Haupt zur Erscheinung kommen, das die Tisch-
platte triigt. Die Romer fricben in spiterer Zeit grossen Luxus
anch auf diesem Gebiete. Fisse aus Silber und Elfenbein ge-
horten nicht zu den Seltenheiten. Die Gotik verwendet einfache
Stirnwiinde, prichtiger gestaltet die Renaissance dieselben aus. Im
Barock- und Rokokostil erscheinen die Mobelfiisse geschweitt.
Hermen sind pfeiler- oder pilasterartige Stiitzen, die nach
unten sich verjiingend, frei stehen oder mit der Riickwand verbunden
auftreten. Sie setzen sich aus dem sockel- oder postamentihnlich gebildeten Fuss,
dem sich nach oben erweiternden, vierkantigen, meist mit 3—9 Kanneluren, Blatt-
und Fruchtgehingen verzierten Schaft und dem Kapitil zusammen, das hier zu-

£

Fig. 99.
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meist als minnliche oder weibliche Biste, als Kopf oder auch Halbfigur anftritt.
Aehnlich geschnittene Steine dienten zur Zeit der Antike als Meilensteine.
Sie frugen die Biiste des Hermes oder Merkar. Daher der Name. Verwendung
findet die minnliche (Fig. 101) wie weibliche Herme als freistehender Biisten-
und Lampentriiger, als Pfosten fiir Geliindergitter, wie ferner besonders
in der Rokokozeit hiiufig verwendet — als dekorativer Schmuek fiir Giirten
und Parkanlagen, z. B. in Sanscouci bei Potsdam und im Sehloss-
park zu Charlettenburg. Mit der Wand verbunden stehit sie an-

stelle des Pilasters. So finden sich Hermen als Halbfiguren, nach
nnten in Blattwerk auslaufend, besonders in der Renajssance-
und modernen Architektur mit grosser Vorliebe als Triecer von
Verdachungen an Thiiren und Fenstern, Balkonen u. s. w.. auch
sieht man sie -hiiufig an architektonisch aufeebauten, besonders
Renaissance-Mobeln, Geriten, Denkmilern u. dgl.

Baluster. Baluster (vom italien. balaustra = Bliite des
Granatbaumes, wegen der Alnlichkeit der Form) oder Docken
nennt man die kleinen, gedrungenen, s#ulen-, pilaster-, kande-
laber- oder auch vaseni#ihnlich gestalteten Triger (Fig. 102—103)
von mannichfaltigster Gliedernng, welehe nebeneinandergestellf den
Hauptbalken einer Balustrade, eines Gelinders fiir Briicken,
driistungen, Terrassen, Altane stittzen. Thr Durchschnitt ist ent-
weder kreisrund oder quadratiseh. Oefters aueh von der Mitte
aus nach oben und unten symmetrisch verlaufend, zerlegen sie
sich in einen Sockel, den eigentlichen Trfiger und die Deckplatte.
Um eine reichere Wirkung zu eérzielen, lisst man woll anch Siulen
und Pilaster abwechselnd folgen, ebenso wie an demselben Triger
runde und quadratische Formenglieder wechseln, Als  Einzel-
triger sieht man den Baluster an Chorstiihlen, avehitektonisel oe-
stalteten Schriinken, Schreibtischen. Das Material ist Holz, Stein.
Bronze- und Eisenguss. Das Mittelalter hat herrliche Brustweliren
in Metallguss, sowie auch kunstvoll durchgefithrte Holzbalustraden
eschatlen,

Gelidnderstibe. Anstelle der mehr gedrungenen Form
des Balusters zeigen namentlich Treppengelinder meist einen
schlanken, in Holz, Guss-, oder Schmiede-
eisen ausgefiihrten Gelinderstab als Triger
des Hauptbalkens. Je nach dem Material
vichtet sich die Verzierung. Das Sehmiede-
eisen begiinstigt eine schmiickende Zuthat
von Blatt- und Rankenwerk. Neben Blatt-
krinzen und Fruchtgehiingen zeigt der

gegossene Grelinderstab dagegen Kanneluren
und eine reiche kandelaberartice Profiliernng,
Konsolen (Fig. 104), auch Krag-
Fig. 102. Fig. 103. oder Tragsteine. urspriinglich woll dem
vorragenden verzierten Falkenkopf nachgebildet.  Sehon frithzeitiz im chinesischen




e

and indischen Stil wie im assyrischen auftretend, fehlen sie den Bgyptern;
wenie bei den Griechen beliebt, wird die Konsole von den Romern aus-
oiebiger verwendet. Die S-formige Doppelvolute mit einer grossen und einer
kleinen Spirale als Ornament der Seitenfliichen erscheint als die korrekteste
Verzierungsform, wihrend die Vorderseite durch Akanthusblitter, Schuppen-
bekleidung, Perlschniire u, del. ihren ornamentalen
Schmuck erhalt. Tritt die K onsole als Triiger eines ¢
Balkons auf oder bildet sie ein Gesims, so wird
dieselbe in liegender Stellung angebracht, die
kleine Volute oben, die grosse unten. Umgekehrt
__ stehend — dient sie den Thiir- und Fenster-
verdachungen als Stiltze. Die altchristliche und
romanische ICunst verwendet neben antiken auch
neue Formen, so nach unten zapfenéhnlich sich -
suspitzende, welche im Mittelalter, namentlich von A i

der Gotik als Triger fir ihre Heiligengestalten J
Fig. 104.

benutzt wurden. Die Renaissance verwandelt das
antike Kapitil in eine Konsole. Erst die (zegen-
wart hat die Konsole als Kinzeltriger fir Bisten, Uhren 1. dgl. in praktische
Verwendung gezogen, um die weite Wandfliche, sowie die Ecken zu unter-
hrechen und zu beleben. (H. 85, 40, 47, 60).
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