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E
EXJ kimstliche Formen bezeichnen wir in der Ornamentik alle diejenigen.
' von Menschenhand hergestellten Gebrauchsgegenstinde, welche im Laufe

o
* nnd natitrlichen Motiven dem dekorativen Kiinstler als Vorbilder zu
dienen. Sowohl als selbststindices Zierwerk, wie mit andern dekorativen

der Jahrtansende sich als geeignet erwiesen, neben den geometrischen

Elementen zn einem Chnament verschmolzen, finden sich den Bediirfnissen des
friedlichen, kiiegerischen, festlichen wie alltiglichen Lebens entsprungne Erzeug-
nisse handwerklicher Geschicklichkeit in nicht geringer Zahl, die gerade durch ihre
Allgemeinverstindlichkeit sich demselben zur anschaulichen, leichtverstindlichen
Darstellong der ihm innewohnenden Idee darboten. Als solche bezeichnen
wir zunilchst

a. Die Gefisse.

wDie Erzengnisse der keramischen Kunst standen zu allen Zeifen und bei
allen Volkern in ausserordentlicher Achtung, sie gewannen religits-symbolische
Bedeutung lange vor den Zeiten monumentaler Baukunst, welch letztere von
jener bedeutend beeinflusst worden ist,
und zwar erstens in direkter Weise da-
durch, dass Werke der Keramik fiir die
Konstruktion und ornamentale Aus-
stattung der Monumente dienten, und
zweitens auf indirektem Wege durch die
Aunfnahme von Grundsitzen der Schim-
heit und des Stiles, ja selbst von fertigen
Formen in die Baukunst, die vorher an
keramischen Werken sich ausbildeten und
von den Kunstiopfern der vorarchitek-
tonischen Zeiten zuerst fesigestellt worden
sind, Sie sind die #altesten und bered-

testen Dokumente der Geschichte. Man

Fig. 152,

zeige die Toupfe, die ein Volk hervor-
brachte. und es lisst sich im alleemeinen sagen, welecher Art es war und auf
welcher Stufe der Bildung es sich befand!**) Wenn das praktische Bediirfniss

Semper, ;, Der Stil*,
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schon sehr friih bestimmte Gefisstormen zeitigte. so hat der Religions- und
Todtenkultus, dem dieselben zum Teil dienen mussten, besonders der uralte
Gebrauch, Verblichenen Gefisse mit in das Grab zu geben, sowie die Asche
teurer Angehoriger in Urnen dem Schoss der Mutter Erde anzuvertranen, es
ermbglicht, Proben dieser Kunstbethiitizung aus grauner Vorzeit — man berechnet
in einzelnen TFillen das Alter derselben auf 10—12000 Jahre — auf uns
kommen zu sehen.

Die Herstellung der Gefisse ging urspriinglich vermittelst der Handformerei
vor sich. Doch zeiet eine Wandmalerei aus dem 19. Jahrhundert vor Christi
bereits die Topferseheibe in Gebrauch. Die nach ersterer Methode iber Ge-

flechten, Kiirbissen u. dgl., — die natiirlich beim Brande jedesmal verlorer
gehen, — hergestellten Gefiisse wurden urspriinglich nur moglichst ausgetrocknet;

das Brennen trat erst spiter auf.  Graue oder schwarze Firbung der Thon-
masse erhiillt man durch Einwirken des Rauches auf dieselbe. Zuerst nur ge-
glittet und polirt, erhielten namentlich die griechischen Vasen eine firnissartig
Bemalung, spiter erst wurden die Zinn- und Bleiglasuren erfunden. Orientalisch
(Gefisse entbehren iibrigens vielfach ecines farbigen Ueberzuges ihres pordsen
Materials, um durch die an der Oberfliche vor sich gehende Verdunstung de:
durchsickernden Fliissigkeit den Inhalt kithl zu erhalten. Wenn auf die
Gliederung eines Gefilsses das Material einen massgebenden Einfluss fussert,
die Formen eines Thongefisses nicht ohne weiteres einem Metall- oder Glas-
gefiiss iibertragen werden diirfen, so trifit dasselbe fiir die Verzierung erst
recht zu. — Sowohl in erster Reilie zum krinenden Abschluss in der Baukunst
und an architektonisch gehaltenen, kunstgewerblichen Gegenstiinden, Mibeln
u. s. w. als selbstiindiges Erzeugnis der Keramik gebriiuchlich, wie in vieltacher
Verwendung im Ornament als Keimstiitte vegetarischer Gebilde aufstrebenden
Charakters, welche aus demselben herauswachsend, die ausgedehnte Fliche be-
leben, aunftretend, finden wir ferner Gefisse in Verbindung mit dhnlichen Pro-

dukten der schaffenden Menschenhand sowie mit geomefrischen und organischen

Formenelementen zur Bildung von Friesen, Fiilllungen, so namentlich an Bindern

herabhiingend befestiet als hiingende Zier auf Pilaster- und Pfeilerfliichen, be-

sonders in Relief und Malerei in der Antike und namentlich der Renaissance

. vielfach in Verwendung gezogen: auch die Gegenwart macht in der Dekoration
: von den (efiissformen reichlichen Gebranch.

Als Hauptteile eines Gefiisses lassen sich Fuss-, Bauch und Hals fest-

halten, zu denen dann Ausguss, Henkel, und Deckel als in zweiter Reihe hervor-

tretende Teile kommen. Der Gefissbanch oder Kessel ist als wichtigste Partie

massgebend fiir die Form des ganzen Gefisses. Als Vorbilder fir denselben in
vorhistorischer Zeit diirfen neben der hohlen Hand das Ei, die Kiirbisschale,
Nuss, die Tierschliuche und Homer ancesehen weri

en. Dem entsprechend ist
anch die Gestalt desselben eine durchaus wechselnde, kugel-, cylinder-. hyper-
boloidformige, wegen der Herstellung auf der Topferscheibe zumeist runde:
nur hin und wieder treten, dem Vorgehen der Japaner und Chinesen entsprechend,
anch vierkantige Formen auf.

Das fusslose Gefiiss der frihesten Periode wurde mit seinem untern,
stumpfen Ende in die Erde gebolrt oder in einen Ring oder Wulst gestellt,
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am ein Aufrechtstehen zu ermbglichen. Docli treten neben dem bald am
Unterteile befestigten Wulste, dem Ringfusse sehr bald auch drei Fiisse auf.
withrend der eigentliche hohe Fuss, entstanden durch Hineinstellen des fusslosen
Gefiisses in ein hyperboloidfirmiges, erst als das Produkt einer spiteren Zeit
erscheint. Die Verzierung des Fusses stellt meist eine Blattreihung, einen
antiken Kranz dar. Der Hals der Gefisse hat den Zweck, ein Ausgiessen
und Einfiillen von Fliissigkeiten zu gestatten, daher er meist die Trichterform
zeigt. die beiden Bestimmungen gleich gut entspricht. Daneben sind cylindrische
und hyperboloidformige Halsformen gebriuchlich. Verziert wird derselbe dureh
ein umlaufendes Band, das die nach oben und unten gerichtete Bewegung der
Profillinie zum Ausdruek bringt. Der Ausgussrand ist gerade, aus- oder ein-
gebogen, auch geschweift. Oecfters hat das Getiiss eine schnauben- oder rohr-
artige Dille, welche das Aussgiessen erleichtert. Als Verziernng des Ausguss-
randes freten Blattreihungen auf, wiihrend die Dille in einem Tierkopte mit offenem
Rachen endigt. — Der Deckel zeigt als kronenden Ahbschluss einen ring- oder
knopfartigen Guriff. Er ist nicht selten durch ein Scharnier am Halse be-
festigf. — Der Henkel erscheint als -— zum Ausgiessen dienender — vertikaler
oder Ohrhenkel, wenn die Ansatzstellen desselben senkrecht iiber einander,
als horizontaler, zum Aufleben des Getfiisses bestimmt, wenn dieselben neben
einander liegen. Beim Biigelhenkel stehen sie gegentiber. Die Ansitze der
Henkel zeigen Masken, Tierkipfe oder Blattgebilde als Verzierung. Die natur-
getrene Ausbildung des Henkels als Schlange muss als eine sinnlose bezeichnet
werden,

Die gebriluchlichsten Gefiissformen nach dem Vorbild der Antike sind:

I. Vorratsgefisse.

1. Die Amphora, zur Aufbewahrung von Wein, Wasser, Oel hestimmt,
spiter auch als Prunkgeriit reicher ausgebildet, kommt bei den Griechen hiufig
vor. Sie zeigt zwel gegeniiberstehende, vertilkkale Henkel. tritt zuerst fusslos,
dann mit Ringfuss und spiiter mit hohem Fuss auf. der Bauch ist
umgekehrt eifirmig, hyperboloidisch, spindel- oder schlauch-
formig. Der Hals ist eng und lang. Als Materie dient Thon,
seltener Glas.

2. Die Urne, in der Vorzeit, der Antike, wie allen
iolzenden Perioden his zur Gegenwart namentlich als Aschen-
urne gebriiuchlich, mit umgekehrf eiftrmigem Bauch, weitem,
niedrigem Hals und gradem oder ausgebogenem Ausgussrand.
Sie tritt meist mit einem Deckel verschlossen auf, ist fasslos
oder zeigt niedern Ringfuss. Die Henkel fehlen oder es sind
zwel kleine horizontale an der Stelle der weitesten Ausladung
angebracht. Sie erscheint oft von bedeutender Grosse, aus Thon gebildet.

3. Der Krater, ein meist grosseres Gefiiss aus Thon oder Marmor, zum
Mischen des Weines mit Wasser und als Waschgefiiss dienend. Als Prunk-
cefiss spiter reicher durchgebildet, wird es gegenwiirtig gern als krimender
Abschluss auf Mauerpfeilern, Postamenten. wie als Gartenvase zur Aufnalime

Fig. 163, Amphora.

von Topfpilanzen in Verwertung gezogen. Als unterscheidendes Merkmal t
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der Krater die orisste Ausdehnung am obern Rande. Der Bauch ist halb-

kugelic oder zeigt in Verbindung mit dem Halse die Glockenform. Der Fuss
ist ringformig oder hoch. Der Krater hat zwei anch vier horizontal oder senk-
reclit gestellte Henkel.
{. Schiisseln, Teller, Schalen, allcemein gebriuchliche, den wver-
Moderne Vase, schiedensten Zwecken dienende, flache Gefiisse, sowohl
fusslos. als auch mit Rinefuss und hohem Fuss nnd einzeln
oder paarweise auffretenden Henkeln. Die Verziernng,
aussen wie innen, erfolet in der Weise, dass der Fonds oder
das Mittelstiick und der Rand, durch Einsenkungen getrennt,
jeder fiir sich verziert wird. Besonders figurale Verzierungen
ither Rander, Vertiefongen ete. hinweggemalf, sind unzuliissig.
Blumenvasen, Gefisse aus Thon, Porzellan und Glas
von wechselnder Grisse und Form, ohne oder mif zwel

vertikalen Henkeln und deckelloser, frichterformiger Oefinung
zur Aufnahme lebender oder getrockneter Blumen, Bouquetts
: ete. Fur Verzierung dienen gemalte oder plastiseh aufge-
tragene naturalistische Pflanzenmotive. Besondere Erwilmung
verdienen die Hyazinthengliser fir Kultur der Hyazinthen
auf Wasser. Der Blumentopf darf. da er
weder (Flasur noch Verzierung erhalten.

aft und Wasser durehlassen muss.

[I. Schipf- und Fiillgetisse,

1. Die Hydria, umgekehrteifirmiges Gefiiss aus Thon mit trichterformigem

Mt Sotitany Halse und niedricem Fuss, das die Jung-
frauen zum Schopfen des Wassers an der
Quelle benutzten und das sie auf dem
Kopfe heim zu fragen pflegten. Zwei
gegenilberstehende horizontale Henkel,
zum Aufheben dienend, an der weifesten
Ausbauchung finden sich hier neben
einem dritten, senkrechten am Halse, der
zum Ausgiessen und zum Tragen des
leeren Gefiisses in liegender Stellung,
auf dem Kopfe, benutzt wurde.

2. Der Eimer, cin meist metallenes
Schiipfgefiiss, aus Egypten stammend,
von ursprimglich tropfenttormiger Grestalt,
mit dem das Wasser aus dem Nil ge-
schoptt wurde. Der assyrische Himer
lief unten in eine Liwenmaske aus. -

3. Der Loffel, dem natiirlichen
Sehopfoefiss, der hohlen Hand nach-
gebildef, ist wvonm kreisihnlicher, ellip-

- tischer oder ovaler Form mit angesetztemn
Stil, der mit der Sehale stumpte oder selbst einen rechten Winkel bilden kann.
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Derselbe ist stab- oder spatelftrmig. TIm ersteren Falle wird er durch einen
Knopf, eine Biiste oder Herme abgeschlossen. Der spatelformige Griff ist meist

reicher durch Gravierung, Emaillirung ete. ornamentiert.
Als Tischgerat trat der Loffel sehr zeitig in Gebrauch,
wihrend Messer und Gabel als solches erst im
16. Jahrhundert sich einbiirgerten.

Gestielte Schalen (Pateren) fiir kirchliche und
profane Zwecke aus Holz. Knochen, Metall, erhalten
hinfiz einen eingravierten Schmuck der Innenseite, des
Randes und Griffes. Sie zeigen neben einer Schnaube
zum Ausgiessen sehr oft auch einen Ringfuss.

[TI. Gusswefiisse.

1. Der Lekythos. ein antiker thimerner Behiilter
fitr Oel und Salben mit Ringfuss und langem Halse
sowie langgestrecktem cylindrischem, oOtters anch
schlauch-, wie kugelfirmicem Bauche. Der vertilkale
Henkel steigt vom Bauche zum verstivkten, ein- und
wmsgebogenen Ausgussrande empor.  Der Lekythos
wurde auch hiufie mit in das Grab gegeben,

2. Der Krug, ein antikes wie modernes;
einhenkliges Gusszefiiss aus Glas, Thon oder
Metall mit senkrechtem Henkel und Auseuss-
schnanbe, fiir Wasser, Wein und Bier iiblich.
Die Grisse und Form ist eine sehr verschiedene.
Dasselbe gilt fir (Fig. 161 u. 163)

3. Die Kanne, ein ecinhenkliges Guss-
gefilss mit geschweiftem Rand oder Ausguss-
rohr, nicht selten aunch durch einen Deckel
ceselilossen, teich ornamentierte metallene
Prunkkannen traten besonders withrend der
Renaissance anf. (iesskannen, sowie Thee-,
Kaffeekannen haben eine besondere Aunsguss-
dille am untern Drittel des Bauches, die bis
zur Hithe (es Randes aufsteizend oben durch
eine Maske, bei der Giesskanne durch eine
Brause oder Schaufel, abgeschlossen wird.

4, Die Flasche, fussloses oder mit
Ringtuss verselienes, dem dort als solche noch
heute gebriuchlichen Flaschenkiirbiz (Cala-
basse) der heissen Zone nachgebildetes Gefiss
mit langgestrecktem, engem Hals, der sich
nach oben trichterfirmig erweitert und dureh

einen anschliessenden IKorken oder StipselS

verschlossen wird. Henkel sind paarweise

vorhanden oder felilen. Die scheiben- oder linseniihnliche Feldflasche wird an

Riemen oder Schniiren getragen. o
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[V. Trinkgefisse.

1. Die Kylix der Griechen, eine zweihenklige, flache Schale mit hohem

Fw IE}U

Griech, Gussgefiiss,

Fuss, aus Thon und Metall hergestellt, ist neben

2, dem Kantharos das gebriiuchlichste Trinkgefiss
der Antike. Dieser stellt eine kraterihnliche, tiefe Schale
vor., deren Henkel aber senkrecht stehen. Beide werden in
edlem Metall reich verziert durch Masken, Reben- und
Epheugewinde u. dgl.

3. Das Rhyton, das antike Trinkhorn in Form eines
Tierkopfes, der uralten Sitte entsprechend, TierhOrner als
Trinkgefiisse zu verwerten. Zu allen Zeiten bis in die
Gegenwart haben derartige Trinkhorner eine bevorzugte
Rolle gespielt. Stets fusslos, wurde ihnen ein Metallrand
aufgesetzt und Ofters ein Henkel gegeben. Fig. 167.

4. Becher sind kleine, verschiedengeformte, meist
verkehrtkegelformige, cylindrische Trinkgefiisse aus Metall,
— dann meist verziert — Glas, Thon, ohne oder auch mit
ein, zwei und mehreren Henkeln. Fig. 164.

5. Der Kelch, eine halbeiftrmige, henkellose, ver-
tiefte Schale mit hohem Fuss fiir Kultus- und Profangebrauch,
im erstern Fall meist von Silber und vergoldet.

6. Der Pokal ist ein grisserer, reich ausgestatteter

Becher oder Kelch, meist aus Gold oder Glas, duarch
krimenden Deckel verschlossen.

7. Der Romer, das altdeutsche, griine oder gelb-
braune Rheinweinglas von edelster Form. Tm Mitfel-
alter wurden Scherben antiker Gliser als Sechmelz-
material fiir wertvollere kiinstlerisch durchgefiihrte
Gliser benutzt, die man romarium vitrum benannte,
woraus Romarii und spiiter die Bezeichnung ,Rimer"
sich gebildet haben .aol.]. Zuerst eylindrisch mit Boden-
ring, zeigt der Romer spiterer Zeit niederen und
schliesslich hohen Fuss, dem sich dann die Kelchform
des Geflisses anschloss.

8. Der Bierkrug ist fusslos oder mit einem
Ringfuss versehen, von meist cylindrischer Form, mit
durch Scharnier am Vertikalhenkel befestigtem Zinn-
declkel verschlossen, um den Inhalt frisch zu erhalten.
Fir gemeinsamen (ebrauch schliesst sich ihm

orE-

-

9. der Humpen an, ein grijsserer, robust
haltener, eylindrischer oder verkehrtkegelformizer Bier-

krng aus Glas — um den , edlen Stoff* sehen und

Fig.”161. Moderne Kanne. kontrollieren zu kinnen — oder Steinzeug.
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b. Schilde und Wappen.
. Schilde.

Als vorziiglichste Schutzwaffe gegen Hieb, Stich, Pfeil- und Spiesswurf
fithrten die Griechen grosse, aus mehreren Lagen Rindsleder hergestellte, mit
Metallbeschlag versehene Schilde, die den ganzen Mann deckten. An der Ki-
hohung in der Mitte war off eine eiserne Spitze ange-
bracht, die im Handgemenge selbst als Angriffswaffe
diente. Ausserdem finden wir bei den Griechen einen
kreisrunden Schild von etwa 70 e¢m Durchmesser, den
auch das romische Fussvolk fiihrte, withrend der Schild
der romischen Reiterei die ovale Gestalt zeicte. Die
Perser hatten grosse Schilde aus Flechtwerk, hinfig mib
Metallspitzen, die sie in die Erde steckten, um hinter
dem so aufrechtstehenden Schilde geborgen, bequem her-
vorschiessen zn konnen. Zur Verteidigung gegen Reiterei,
bei Verfolgung auf dem Riickzuge, wie zur Erstiirmung
von Mauern wussten die Abteilungen des schweren Fuss-
vollks der Griechen nnd Romer ihre Schilde =0 zu ver-
sehriinken, dass sie ein formliches Schutzdach bildeten, auf welchem die Soldaten
selbst mehrfach ibereinander stehen konnten. Der Verlust des Schildes galt
im klassischen Altertum wie zu
allen spiteren Zeiten als die
grdsste Schande, daher die im
Kampf Gefallenen auf demselben
weggetragen wurden. Auf dem
Schild emporgehoben zu werden,
war schon frith bei vielen Vol-
lkern die hichste Ehrenbezeigung.
Anech von unsern hiedern Alt-
vordern, den alten (zermanen,

Fig. 162. Humpen.

wird berichtet, dass sie bei ihrem
Ting die Schilde zum Zeichen des Beifalls oder des Unmuts zunsammenschlugen
und ihren neuerwihlten Herzog zum Zeugnis seiner Herrschaft auf den Schild
hoben, der hier als grosser, viereckiger Stand-
und Setzschild auftritt. Withrend der Zeit der
Kreuzziige hatten die Schilde vornehmlich die
Grestalt eines spifzwinkligen, schwach abge-
rundeten Dreiecks. Spiiter traten wieder vier-
eckige, unten abgerundete Schilde und am
Ende des 14. Jahrhunderts fast ausschliesslich
die Tartschen auf, Stich- oder Rennschilde,

die beim Tournier allgemein iiblich waren.
Sie haben kleine, seitliche Ausbuchtungen zum

-

Einlegen der Lanze. Aus ilnen gingen spiiter Fig. 164 Becher.
die sogenannten ,Deutschen Schilde® heryor, welche an Ecken und Auschnitten
anf beiden Seiten gleichgestaltet waren, so namentlich hiufig die Herz- und die

H]#
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Rossstirnform zeigten und welche withrend der Verfallzeit der Renaissance durch
Auskerben und Aufrollen der:Kanten einen Rahmen von Schnirkeln erhielten,
zur Kartusche sich umbildeten. Elliptische, kreisrunde und mandelfirmige
Kartuschen finden sich in der Barock- und Zoptzeit
nicht selfen, wie auch die Gegenwart das Kar-
tuschenwerk in der Architekiur, im Kunstgewerbe,
als Vignetten im Buchdruck u. s. w. in sehr beliebte
Verwendung zieht. Ausser den Kampfschilden

treten Schilde mit besonderer Bestimmung auf, so

die Todtenschilde, welche an Denkmilern
und Gedichtnistafeln angebracht, aunsser dem
Wappen das Datum des Todes des Verstorbenen
der Nachwelt tibermitteln.

Das Werbeschild hing zur Zeit des Stldner-

Fig. 165. wesens der mit der Anwerbung von Rekruten be-
auftragte Offizier anf dem Werbeplatze oder iiber
ler Thiir eines Wirthshauses auf, wihrend die Werbetrommel geriihrt wurde.

Zunftschilde sind die einem Schilde aufeetragenen 'Abzeichen einer
gewerblichen Zunft, Innung ete.

Amitsschilde dienen zur Kennzeichnung
nicht uniformierter Beamten im Dienst, an Kopf-
bedeckong, Brust oder Arm getragen.

Die Haus- und Thiirschilder (Einzahl
das Schild, Mehrzahl die Schilder) stehen sprach-
lich und der Bedeutung nach den Schilden (der

Schild, die Schilde) selir nahe. (s. St. B. 6. H. 57.

I. Wappen.

Die hilzernen Sechilde der Antike waren meist bemalt und zwar nach
lem Prinzip der Zonalteilung. Doch triigt auch schon die Phidias’sche Athene
anf ihrem goldnen Schilde das Bild des IKiinstlers und seines
Freundes, des Perikles, was bekanntlich dem unsterblichen
Meister der Bildnerkunst trotz seiner grossen Verdienste
eine Anlklage wegen Gotteslisterung zuzog.

Wennschon auch bereits die Anwendung besonderer
Abzeichen auf den Schilden als Kennzeichen einzelner
Vilkerschaften frither auftritt, so ist doch die Zeif der
Kreuzziige, infolge deren der Adel als Iorperschaft sich
konstituirte, zugleich die Tntstehungszeit der Wappen.
Die allgemeine Einfiihrung der bei geschlossenem Visir

Fig. 167. Rhyton. den Mann unkenntlich machenden Riistung zeitigte das
Bediirfnis besonderer Abzeichen. Jeder freie wehrhafte Mann hatte das
Recht, seine Riistung mit Merkmalen zu versehen, die ilin fiir jeden. der in
diese Bilderschrift eingéweiht war, kenntlich machfen. Daher sich freie Biircer
Wappenabzeichen withliten ebenso, wie der Edle und seine Dienstmannen.
Da der Blrger aber nur hin und wieder in den Kampf zog, und weniger Zeit




und Gelegenheit fand, mit Waffen- und Wappenschmuck zu prunken, so bildets
sich das Adelswappen frith als Abzeichen eines bevorzucten Standes heraus.
Die glanzvolle Zeit des Ritferfums mit seinen Turnieren und Kampfspielen
vief dann das Verlangen nach jetzt scharf
unterschiedenen, durch Erbfolge sich verpflan-
zenden, festen Merkzeichen filr einzelne Per-
sonen, wie fiir ganze Familien und Patrizier-
ceschlechter wach. Neben dem einzelnen
Wappenbilde wurde auch die Krinung des
Ritterhelmes, die sogenannte ., Helmzier® ans
Adlerfliigeln, Federbiischen, Biffelhornern u.
dgl. gebildet, sowie die , Helmdecke® (Ticher,
welche #@hnlich den Nackenledern unserer
Feuerwehr oder den Huftsehleiern moderner
Touristen den Nacken vor dem elithenden
Sonnenbrand schiitzten) als Kennzeichen ver- : i
wertet. Die Zeit vom 11.—13. Jahrhunder Fig. 168.

ist als die Enwicklungszeit der Heraldik anzusehen, deren Bliite in das 14. und
15. Jahrhundert fillt. Als mit der Einfiilhrnng der Fenerwaffen die Riistune
und damit anch der Kampfschild fir den
Ritter bedeutungslos wurde und in die
Rumpelkammer wanderte, blieh der Sehild
mit seinem Wappen erhalten. Der Helm,
die Helmzier und die Helmdecke, letztere
durch Wind und Wetter meist malerisch
zerschlissen, wurden mif dem Schilde ver-
einigt und dieser jetzt als Pronk- und
Wappenschild ausgestaltet, um so auch

ferner als unterscheidendes Erkennungs-
zeichen adliger Geschlechter zu dienen. Den
im Mittelalter erfundenen verschiedenen

technischen Bearbeitunesformen der Metalle,
Gravierungen, Aetzen, Treiben, Tauschieren
0. 8. w. bietet der Prunkschild ein sehr be-

liebtes Feld der Bethiitigung.

¢. Trophien.

Als solche bezeichnen wir historisches
und modernes Kriegs- und Jagdgeriit in de-
korativer Zusammenstellung. Entsprechend
der griechischen Gepflogenheit, Waffen, die
der geschlagene Feind auf dem Kampf- Fig. 169.
platze zuriickgelassen, zu sammeln und dieselben, gefillic gruppiert, an Biumen
aufzubiingen, pflegten bereits die Romer zur Krinnerung an die Walfenthaten
ihrer welterobernden Legionen die verschiedensten Siegeszeichen in dekorativen
Gruppen, Pyramiden uw. dgl. aunfgestellt in Stein und Guss nachzubilden. Diese




Siegeszeichen oder Trophien erwiesen sich als durchaus wirkungsvolle Deko-
rationselemente und fanden als Motive fitr die Ausschmiickung der Fassade von

Zeughiusern, Krieesministerien, Kasernen u. dgl. grosse Bedeutung, wie in
]I}i'l.‘:iiﬁt,‘hr't' und farbiger Ausfiihrung ebenso selbst fiir die Innendekoration von
Riumen. die nicht unmittelbar mit Kampf und Sieg in Beziehung stehen. Einzig
ilver vorziiglichen dekorativen Wirkung halber sehen wir Fahnen, Walfen,
Ritstungsstitcke, historische Feldzeichen sowohl in Gruppierungen wie ganz
hesonders an Bindern und Schniiren hingend zur Fiillung von Pilasterflichen
— als hiingende Zier — seit der Renaissance gern in Verwertung gezogen.

d. Embleme.

Auch dle charakteristischen Gebrauchsgegenstiinde der einzelnen Berufs-
arten, die Studienapparate der Wissenschaft wie die Hilfsmittel und Instrumente
der bildenden und ausiibenden Kiinste, das Werkzeug des Handwerkers wie
dds Rad der Verkehrsanstalten, das Ackergerit des Landmannes wie die
blitzdurchzuekten Drahtrollen der Telegraphie, alle
Zweice menschlicher Geistesthiitigkeit liefern dem
Ornamentisten ihre speziellen Abzeichen, sowie die
Erzeugnisse ihrer produktiven Arbeit als allgemein-
verstandliche Motive zur anschaulichen Verkirperung
seiner Ideenwelt. Die symbolische Darstellung eines be-
stimmten Begrifis durch eine H[‘Il]l[lii']‘l!ll_&:‘ von Werk-
zeugen, Instrumenten w. s. w. bezeichmet man als
Embleme. Der antiken Welt entsfammende, hiufig
als Emblem orpamental verwertete Formen sind das
Fiillhorn und die Liyra.

Das Fillhorn ist das abgebrochene Horn der
Amalthea, einer Ziege, mit deren Mileh eine vom
Kinig Melisseus auf Kreta abstammende Nymphe den neugebornen Zeus
nihrte, Als die Ziege einst ein Horn verlor, gab der dankbare Zeus dasselbe
den Tochtern des Melisseus mit dem Versprechen, dass sie darin stets das
finden wiirden, was sie wiinschten. So wurde das Fillhorn das Symbol des
Ueberflusses und Reichitums und tritf dasselbe als Attribut der Abundantia und
anderer Gottheiten, meist in gewundener Form, mit Blumen, Frichten, Geld
1. 8. W. geflillt, in der darstellenden Kunst hiiufig auf. — Die Lyra, das Attribut
des Apollo, das Symbol der Musik und des Gesanges gilt als das ilteste Saiten-
instrument mit 4 (bei den Egyptern 8) Saiten und wurde beim Spiel nieht ani-
recht gestellt, sondern zwischen den Knieen gehalten. Als moderne Embleme
der Musik dienen meist Geige, Flite und Waldhorn, als solche des Tanzes
Tambourin und Castagnetten, der Malerei Pinsel und Palette, der Baukunst
Winkel, Mass, Zirkel und Kapitil, der Bildhaunerkunst Hammer, Meissel, Biiste
und Torso, des Handels Tonnen und Waarenballen mit dem Caduceus des
Merkur, des Maschinenbanes Zahnrad und Balanecier.

A



und Gelegenheit fand, mit Waffen- und Wappenschmuck zu prunken, so bildets
sich das Adelswappen frith als Abzeichen eines bevorzucten Standes heraus.
Die glanzvolle Zeit des Ritferfums mit seinen Turnieren und Kampfspielen
vief dann das Verlangen nach jetzt scharf
unterschiedenen, durch Erbfolge sich verpflan-
zenden, festen Merkzeichen filr einzelne Per-
sonen, wie fiir ganze Familien und Patrizier-
ceschlechter wach. Neben dem einzelnen
Wappenbilde wurde auch die Krinung des
Ritterhelmes, die sogenannte ., Helmzier® ans
Adlerfliigeln, Federbiischen, Biffelhornern u.
dgl. gebildet, sowie die , Helmdecke® (Ticher,
welche #@hnlich den Nackenledern unserer
Feuerwehr oder den Huftsehleiern moderner
Touristen den Nacken vor dem elithenden
Sonnenbrand schiitzten) als Kennzeichen ver- : i
wertet. Die Zeit vom 11.—13. Jahrhunder Fig. 168.

ist als die Enwicklungszeit der Heraldik anzusehen, deren Bliite in das 14. und
15. Jahrhundert fillt. Als mit der Einfiilhrnng der Fenerwaffen die Riistune
und damit anch der Kampfschild fir den
Ritter bedeutungslos wurde und in die
Rumpelkammer wanderte, blieh der Sehild
mit seinem Wappen erhalten. Der Helm,
die Helmzier und die Helmdecke, letztere
durch Wind und Wetter meist malerisch
zerschlissen, wurden mif dem Schilde ver-
einigt und dieser jetzt als Pronk- und
Wappenschild ausgestaltet, um so auch

ferner als unterscheidendes Erkennungs-
zeichen adliger Geschlechter zu dienen. Den
im Mittelalter erfundenen verschiedenen

technischen Bearbeitunesformen der Metalle,
Gravierungen, Aetzen, Treiben, Tauschieren
0. 8. w. bietet der Prunkschild ein sehr be-

liebtes Feld der Bethiitigung.

¢. Trophien.

Als solche bezeichnen wir historisches
und modernes Kriegs- und Jagdgeriit in de-
korativer Zusammenstellung. Entsprechend
der griechischen Gepflogenheit, Waffen, die
der geschlagene Feind auf dem Kampf- Fig. 169.
platze zuriickgelassen, zu sammeln und dieselben, gefillic gruppiert, an Biumen
aufzubiingen, pflegten bereits die Romer zur Krinnerung an die Walfenthaten
ihrer welterobernden Legionen die verschiedensten Siegeszeichen in dekorativen
Gruppen, Pyramiden uw. dgl. aunfgestellt in Stein und Guss nachzubilden. Diese
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