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Einleitung.

Eine Gelchichte der Keramik in der Baukunft umfaBt auf der einen Seite L.
falt das gelamte Gebiet des Backlteinbaues und fomit einen ausgedehnten Teil 1“:[,]:1.{\.’1'1},:1(.“_
der allgemeinen Baugelchichte; auf der anderen Seite [teht [ie im englten
Zulammenhange mit einem der wichtiglten Zweige des Kunltgewerbes: der
Kunittopferei. - Gleichwohl tritt fiir die vorliegende Aufgabe infofern eine Be-
[chrinkung des ausgedehnten Stoffgebietes ein, als aus dem Backiteinbau alles
rein Technilch-konftruktive, die Fabrikation, der Mauerbau und die Gewdlbe-
konltruktionen, ausicheiden, wihrend aus der Keramik nur das, was in den Bereich
der Baukunft fillt, in Betracht kommt, im welentlichen allo die dekorative Ge-
ftaltung und Ausftattung der Bauwerke durch Erzeugnilfe der Topferkunft.

Die Werke der Baukeramik kann man ihrem Wefen nach in drei Haupt-
gruppen teilen, je nachdem fie vorwiegend architektonifch, malerilch oder plaltifch
find. Im erften Falle ilt der Mauerziegel das geltaltende Element, das Feld [einer
Verwendung der kunftvoll ausgebildete Ziegelbau. Im zweiten Falle handelt es
fich um Flichenmulter aus Ziegeln, Fliefen oder mulivilch zufammengeletzten
Tonplatten; diefe Gattung umfaBt das ganze Gebiet der Mofaik- und Flielen-
ornamente. Die dritte Hauptgruppe begreift alle plaltilchen, geformten oder
modellierten Bauteile aus Ton in [ich, kurzum die gelamte ornamentale Ton-
plaftik. Wir konnen die drei Gattungen bezeichnen als Ziegelbau, Flielenbau und
Terrakottenbau.

Schon ein fliichtiger Blick auf die Gelchichte der Keramik lehrt, daB im
Laufe der Zeiten und bei den verlchiedenen Kulturvolkern bald die eine, bald
die andere Hauptgruppe iiberwiegt. Es ift kein Zufall, daB gerade der Orient
die Flichenverzierung durch Molaik oder Fliefen mit farbigen Glaluren zur
hochiten Ausbildung gebracht hat. Iit doch dem Orientalen [eit jeher mehr die
Farbe, als die Form kiinitlerifches Erfordernis gewelen! Ihr zuliebe verzichtet er
auf eine ftraffe architektonilche Gliederung der Wandflichen, um diefe moglichit
vollitindig als Unterlage fiir eine reiche und vielfarbige Flichenmulterung aus-
zunutzen. Anders im Abendlande. Gleich die griechilche Antike 1Bt den Unter-
fchied von der orientalifichen Kunit in voller Schirfe erkennen. Dem Formen-
finne der Griechen geniigte das bunte Spiel von Farben und Linien, das korper-
lofe Flichenmuiter nicht; er verlangte eine [trenge Teilung, einen architektonifch-
plaftifchen Aufbau, delfen einzelne Beltandteile, felbitindig geltaltet, lich als
Glieder zu einem baulichen Ganzen zulammenichlieBen. Kein Stoff kam dem
plaltilchen Triebe der griechifchen Kunlt dienftwilliger entgegen als der bildlame
Tépferton; der griechiflchen Kunit und der auf der Antike beruhenden Renaillance-
kunlt Italiens verdanken wir die hochite Ausbildung des Terrakottabaues. — Im
Backfteinbau des europiifchen Mittelalters tritt wiederum das architektoniliche
Flement in den Vordergrund; gleichzeitig aber erftrebt das Mittelalter durch
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reiche Flichenverzierung, namentlich durch die aus dem Orient iibernommenen
farbigen Glafuren, eine Verbindung des architektoniichen mit dem malerilchen,
des europdilchen mit dem orientalifchen Prinzip. Immerhin gelchah dies in einer
Weile, die unferem Kunltgefithl niher [teht als dem der Orientalen.

Jede Kunltgattung kann nur im Zulammenhange der gefchichtlichen Ent-
wickelung richtig gewiirdigt werden; [lie it eine gelchichtliche Erfcheinung, fo
gut wie ein politifches Ereignis im Laufe der Zeiten. Daher lind auch bei einer
Darftellung wie die vorliegende die kiinftlerifchen Leiftungen nicht [chlechthin
nach ihrer Bedeutung und Zulammengehérigkeit unter fich, fondern nach ihrer
Zeitltellung und Folge zu behandeln. Neben den gelchichtlichen Daleins-
bedingungen {ritt ferner fiir jede werkliche Titigkeit das Material, leine Ver-
arbeitung und Ausnutzung, kurz das, was man » Technik” nennt, als beltimmend
hervor. Eine Kenntnis der Technik ilt daher fiir das Verltindnis und die Wiir-
digung baukeramilcher Erzeugnille unerliBlich?).

Die Brauchbarkeit des Tones fiir keramilche Zwecke hingt in erfter Linie
von leiner Bildlamkeit ab, d. h. von der Fihigkeit, die ihm von der menlchlichen
Hand oder durch die Form gegebene Geltalt auch im natiirlich, wie im kiinltlich
getrockneten Zuftande feltzuhalten. Beim Trocknen verliert fich das mechanilch
beigemengte Waller allmahlich; die nichfte Wirkung davon ift eine Volum-
verminderung, das log. Schwinden. Mit Riicklicht hierauf find demnach
die Formen, um richtige MaBe zu ergeben, entlprechend groBer zu geltalten. Das
MaB des Schwindens zu berechnen, ilt Sache der Erfahrung.

Iit der Ton gebrannt, fo ergibt er eine harte, wetterbeltindige Malfle. Die
Wetterbeltindigkeit wird erhoht, wenn im Feuer die Grenze des Schmelzens,
das Sintern, erreicht, d. h. wenn wenigitens die Oberfliche in den Sinterungs-
prozel3 libergegangen ilt; denn gelinterter Ton ift fiir Waller undurchlillig,
wahrend das leicht gebrannte Material pords ift und begierig Waller auflfaugt,
wodurch beim Eintreten von Frolt die Gefahr des Zerlpringens entiteht.

Mit dem Brande des Tones indert fich nicht nur fein Rauminhalt, londern
auch die Farbe. Von Natur ilt jeder reine Ton weiB; doch tritt das Material
nur [lelten in dieler theoretifchen Figenichaft zutage, fondern erfcheint in den
meilten Fillen verunreinigt und gefirbt. Die firbenden Beltandteile find zum
Teile organilch, wie z B. Kohle und Humus, — welche unter glinftigen Um-
ltinden beim Brande beleitigt werden, fo daB der Ton die Naturfarbe wieder
erhilt, — oder es lind Minerale, am hiufigften das Eilenoxyd. Diefes bedingt
die rotliche Firbung des gebrannten Tones derart, daB es je nach der Stirke
des Brandes und der Dichtigkeit des Materials verichiedene Téne von blalfem
Hellrot bis zu tiefem Rotbraun erzeugt. Beim Eintritt des Schmelzprozelles ent-
ftehen durch die Bildung von Eifenoxydul griinlich-blauliche bis [chwirzliche
Téne. Kalkhaltige Tone geben, da Kalk gleich dem Eilenoxyd firbend wirkt,
eine helle, gelbliche Farbe.

Das einfachlte baukeramifche Erzeugnis, das an lich noch kein Kunftprodukt
darftellt, ift der Mauerziegel. Man [pricht von »Backltein-Rohbau«, wenn
das Material ohne Verkleidung am Mauerwerk zutage tritt. In vielen Fillen er-
[cheint das Ziegelmauerwerk felblt nur als die iuBere Umhiillung, die [og.
Verblendung, eines minderwertigen Kernmauerwerkes.

Schon beim einfachen Verblendmauerwerk ergeben lich infolge der ver-
[chiedenen Belchaffenheit des Materials Schwierigkeiten fiir eine gleichmiBige

') Siehe: Teil I, Band 1, erfte Hilfte (Abt. I, Ablchn. 1, Kap. 2: Tonerzeugnifle) diefes wHandbuches",
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Tonung. In der neueren Baupraxis, bei welcher oft das aus gewdhnlichen
Hintermauerungsfteinen aufgefiihrte Frontmauerwerk mit befonders hergeltellten
Verblendern verkleidet wird, ilt man darin dngitlicher als frither. Mehr noch
kommt die Riickficht auf den Farbton des Materials bei polychromer Behand-
lung der Oberfliche in Frage. Man I[chritt daher, um die die Farbe beein-
flulfenden Zufilligkeiten der Malle und des Brandes moglichlt auszulchalten, zur
kiinltlichen Farbung des Materials. Hierfiir gibt die Technik zwei Mittel an
die Hand, die beide in der Keramik eine groBe Rolle gefpielt haben: das
Engobieren und das Glalieren. Das Gemeinlame beider Verfahren belteht
darin, daB die Oberfliche der Ziegel oder der Fliefen mit einer den Naturton
deckenden Schicht tiberzogen wird. Die Engoben oder Angiilfe find gereinigte
Tone, die entweder vermoége ihrer Zulammenfetzung eine gleichmiBige Farbe im
Brande [ichern — [o bel den einfachen Verblendlteinen — oder durch den
Zulatz von firbenden Subltanzen die beablichtigte kiinftliche Firbung erhalten.
Dabei ift belonders zu beriicklichtigen, daB die AnguBichicht nahezu das gleiche
Schwindungsverhiltnis beflitze wie der Kern. Die Grundmalie lieB man gern in
ihrer natiirlichen unreinen Belchaffenheit, [etzte ihr wohl auch, wie es im
griechifchen Altertum der Fall war, durch Einlprengen von unverbrennbaren
Stoffen, z. B. Chamottekornern, ein kiinitliches Magerungsmittel zu: denn am
ungereinigten porolen Material haften die Engoben leichter; iiberdies trocknet
die Malle [chneller und brennt beller durch.

Zur Firbung der Engoben dienen vorzugsweile farbige Erden. Die vor-
herrichenden Farben find: Rot, Rétlichbraun, Rofgelb, lichtes Gelb, Weiff und
Schwarz. Das Rot in verichiedenen Abtonungen wurde durch Ocker gewonnen,
Rotbraun durch Terra di Siena oder Umbra. Fiir Rot verwendete man ferner
einen mehrfach gebrannten Bolus. Schwarz, freilich kein reines Schwarz, fondern
ein dunkles Violet, liefern Mangan oder Braunitein; helles Gelb erzeugen kalk-
haltige Tone, Weill beltimmte reine, ebenfalls kalkhaltige Erden. Das helle, zarte
Rot unferer Verblenditeine liBt fich bei geeignetem Material fchon aus dem
natiirlichen Eilengehalt des Tones gewinnen. Dunklere Firbung erhilt man
durch Zufatz von etwas mehr eilenhaltigcem Ton, helle durch Beimilchung von
weibem Pfeifenton.

Die Glalur bildet eine farblole oder gefirbte Schmelzdecke, welche bei
geringerem Hitzegrade als zur Sinterung der Grundmalfe erforderlich ift, in FluB
gerit und die Oberfliche des Scherbens mit einer undurchliffigen, glaligen
Schicht bedeckt.

Abgelehen von den gemeinen, fiir kiinftlerifche Zwecke ungeeigneten Erd-
olaluren aus fandfreien, leicht [chmelzenden Lehmlorten, kann man in der
Gelchichte der Keramik, je nach den FluBmitteln, 4 Hauptarten von Glaluren
unterfcheiden:

1) Die Salzglafur entfteht durch Verdampfen von Kochfalz im Brande.
Sie ilt das charakteriltiiche Kennzeichen des deutlchen Steinzeuges im XVI. und
XVIIL. Jahrhundert.

2) Die einfache Bleiglalur mit Bleioxyd als FluBmittel ilt durchfichtig, von
leicht gelblicher Farbung, kann aber mit Hilfe von Metalloxyden verfchieden ge-
fairbt werden. (Das gemeine Bauerngelchirr, mittelalterliche Flielen, die Hafner-
arbeiten des Mittelalters und der Renaillance.)

3) Die alkalilchen Glafuren, wie die Bleiglafuren durchlichtig und in voller

Malle farbbar, beltehen in der Hauptfache aus Quarziand und einem Alkali
I&
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(Soda oder Potalche) als FluBmittel in Verbindung mit Fig. 1.
einem Quantum Bleioxyd. Die alkalifchen Glaluren
haften nicht, wie die gemeine Bleiglalur auf dem gewdhn-
lichen Topferton, fondern [etzen eine ihnen in gewillem
Sinne homogene Malle voraus, in welcher neben dem
Hauptbeltandteile, der Kielelerde, auch Alkalien vorhan-
den find. Die alkalifchen Glaluren herrichen im ganzen
Bereich der orientalifchen Keramik vor.

Da die Blei- und alkalilchen Glaluren durchlichtig
lind, daher das Rohmaterial durchichimmern lalfen, fo
werden fie, falls diefes nicht felblt ein reiner, weil  Tonfliefe aus Tanger.
brennender Ton ilt, zumeilt auf einem AnguB aus weiBer _ Schvarz glafiert
Erde verwendet. Eine folche Unterlage erhilt auch die ™! Plofecleglem Grund.
aus dem Kupferoxyd gewonnene griine Glafur der altdeutichen Ofen; wo diele
Glalur auf den roten Naturton aufgebracht wird, wie bei den glafierten mittel-
alterlichen Fliefen und Bauteilen, erlcheint lie falt fchwarz.

4) Die Zinnglafuren, die eigentlichen Emails, entftehen durch Beimifchung
von Zinnalche zum Bleioxyd, wodurch die Glafur undurchfichtie und dickfliillig
wird. Infolgedeffen decken fie den Tonkern und bediirfen keiner AngulB-
unterlage. (Die italienifchen Majoliken, die Arbeiten der Bildhauerfamilic della
Robbia, die Ipanilchen, franzéflilchen und hollindilchen Fayencen neblt deren
Nachahmungen.)

Die Glafurfarben find Metalloxyde, die fich in der Glafur 16fen und mit ihr
verfchmelzen. Die gebriuchlichften diefer Oxyde bilden: Zinnoxyd zur Herftel-
lung von WeiB}, Antimonoxyd fiir Gelb, Kobalt fiir Blau, Kupferoxyd oder eine
Milchung von Kobalt und Antimonoxyd fiir Griin, Manganoxyd fiir Schwarz. An
Stelle der chemilch reinen Oxyde verarbeitete man in der Praxis zumeilt leichter
zu befchaffende Stoffe: ftatt Eilenoxyd Eifenocker, ftatt Kupferoxyd Kupferalche,
Itatt Kobalt gelegentlich Smalte, [tatt Manganoxyd den hiufig vorkommenden
Braunlftein. Fiir Rot verwendete man, da die rote Kupferglalur bis in neuere Zeit
nur den Chinelen gelungen war, einen in der Glalur allerdings nicht 18slichen,
mehrfach gebrannten Bolus.

Einfache Flichenmulter laffen fich durch Auskratzen der Glalur oder der
deckenden Engoben und BloBlegen
des Tongrundes gewinnen. Man Fig. o,
kann dieles Verfahren als Sgraffito
bezeichnen. Es ilt im Handwerks-
betriebe zu allen Zeiten neben der
eigentlichen Kunftkeramik einher-
gegangen und hat [ich in Italien zu
derfelben Zeit, als die Majolika-
malerei ihre Bliite erreichte, felblt
zur Kunftiphire erhoben. — Aus der
Glalur ausgekratzte Multer finden
fich in der Keramik des Islam
hiufig (Fig. 1).

Das nichltliegende Mittel zur
Herltellung vielfarbiger Multer bil-
det das Molaik aus einzelnen ein-

Molaik von glaliertem Ton aus Spanien
(XIV. bis XV. Jahrhundert nach Chr.)
(Original im Kunfltgewerbe-Muleum zu Berlin,)
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farbigen Elementen, Ziegeln oder Tonplittchen. Die Teile des Mufters kdnnen
entweder einzeln geformt, glaliert und gebrannt oder aus fertig glafierten Ton-
2 platten  ausgelchnitten
Fig. 3. werden. Das erlte Ver-
fahren empfiehlt fich in
allen Fallen, wo, wie
bei geometrilchen Mu-
ftern, lich die Ornament-
formen wiederholen
(Fig. 2). Das nachtrig-
liche Glalieren kenn-
zeichnet [lich durch den
ungleichmédBigen Ver-
lauf, fowie durch Uber-
treten der Schmelze
iiber die Seitenflichen
infolgedellen [chliefen
auch die Fugen nicht

genatl,

Eine genauere und
l[auberere Zulammenfet-
zung gewihrleilten die
aus glalierten Platten
gelchnittenen oder aus-
gelagten Molaiken, eine
Technik, die, in der Bau-
kunft des Islam lange
Zeit als die vornehmlte,
allerdings auch miih-
lamlte und koltipieliglte

gelibt wurde. Das
Schnittmolaik erlaubt die
Herftellung der verwik-
keltelften und reichlten
Multer. Jedes Blatt, jede
Ranke oder Blume [etzt
lich ebenlo, wie der da-
zwilchenliegende Grund,
aus einzelnen, genau
nach der Vorlage ge-
[chnittenen und zulam-
mengeletzten Streifchen
: oder Plittchen zulam-
Perfifches Mofaik aus glafiertem Ton (XVI. Jahrh.) men. Was per[ifche
(Original im l(nuil:{:i"a:;;‘t-.mL:Iumn zu Berlin.) Kﬁnrtler in diefer Art

an Wand- und Decken-
verzierungen hergeltellf haben, wetteifert in der Uberwindung technilcher
Schwierigkeiten, wie an Feinheit und Vielfeitigkeit der Zeichnung mit den voll-

endetlten Arbeiten in Marmor- und Glasmolaik (Fig. 3).




0.
Fliefen,

Die Technik des Schnittmolaiks hat [ich offenbar in Anlehnung an das
Marmormolaik entwickelt. Die nach unten keilformig zugelchnittenen Stiicke
wurden in die in Holzrahmen gefaBte Mortelbettung gedriickt und mit [chéirfltem
FugenlchluBl aneinander gereiht. Nach dem Abbinden des Mortels entfernte man
die Rahmen und verfetzte die Molaikplatten an die Wand., Im Indiamuleum zu
London findet [ich eine derartige Molaikplatte in Geltalt eines groBen acht-
[trahligen Sternes (Fig. 4).

Dem Molaik [ind die in den Wandputz oder in Stein eingelegten Multer
aus glalierten Tonplatten, die Tonintarlien, zuzuzihlen, wie fie vornehmlich an
den mittelalterlichen Tiirkenbauten Kleinaliens vorkommen.

In Gegenfatz zum Molaik tritt die mehrfarbig gemulterte Fliefe, Flielen-
multer lalfen [ich herltellen:

1) durch ein Einlegeverfahren — Inkruftation,
2) durch Emaillieren,
3) durch Bemalen des Scherbens.

Das erltgenannte Verfahren, bei welchem es lich um Einlagen andersfarbiger
Tone in den natiirlichen Tongrund oder den deckenden AnguB handelt, bildet
eine Art von Ubergang zum Moflaik. Diele Inkruftationstechnik war bereits von
den alten Agyptern in groBter Vielleitigkeit ausgebildet und wurde im Mittelalter
das vorherrfchende Verfahren zur Verzierung von Flielen.

Hlierher gehoren ferner die modernen Fio
Verfahren der Trockenprellung, bei wel-
chen das Muflter aus trockenem Tonpulver
unter ftarkem, durch Hebel-, Schrauben- oder
hydraulilche Prellen erzeugten Druck her-
geitellt und dem Multer die Grundmalfe
aufgeprefit wird.

Bei den farbigen Emails ift zu unter- Tonmolaik (Querfchnitt).
Icheiden zwilchen durchfichtigen und opaken
Schmelzen, den eigentlichen Emails, je nachdem die Schmelzdecke die Textur
und natiirliche Firbung des Scherbens durchicheinen 1iBt oder deckt. Fiir
durchlichtige Schmelzfarben ift entweder ein weiBer Scherben oder eine deckende
Engobe als Unterlage erforderlich. Bei den opaken Schmelzen iit dies nicht notig;
lie werden unmittelbar auf den Scherben mittels des Pinfels oder der GieBbiichle
aufgetragen. Da hierbei aber zwei oder mehrere Schmelziliilfe zulammenl(toBen,
entlteht die Gefahr des IneinanderflieBens. LieBe man die Fmails fich un-
mittelbar beriihren, fo wiirden fie beim Schmelzen fich miteinander vermilchen
und unreine, verwalchene Konturen ergeben. Um dies zu vermeiden, trigt man
zhflilllige Emails auf, welche auch beim Schmelzen nicht iiber die Konturen
hinaustreten, oder man [tellt die Umriffe des Mufters aus in den Grund geritzten,
die Farben trennenden Furchen her. Werden die Furchen noch mit einer un-
ichmelzbaren Malfe ausgefiillt, fo wirken [ie als kriftige Konturen fiir die Zeich-
nung mit. Statt der Furchen kann man auch auf den Scherben Schutzrinder aus
unichmelzbarem AnguB auftragen, die log. toten Rinder. So entltehen
Zellen, welche die Emails, wie beim Zellenichmelz auf Metall, in felte Grenzen
IchlieBen. Diele Technik war bei den alten Babyloniern und Allyrern, lowie in
der Keramik des Islam in Ubung und iit in neuerer Zeit auf Grund dieler Vor-
bilder wieder aufgenommen worden.

Mehr Vorficht und Schutz gegen Uberlaufen erheifchen die diinnfliiffigen
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durchfichtigen Glaluren. Die Multer werden daher durch Abformen aus
Matrizen mit entlprechenden Erhohungen vertieft hergeltellt; in die Vertiefungen
werden die Schmelzfliille eingelallen; die Rénder dienen, wie beim Gruben-
fchmelz auf Metall, als Schutzitege und verhindern das ZulammenflieBen. In
diefer Technik lind die [panilch-maurifchen Fliefen des XVI. Jahrhunderts aus-
gefithrt; auch die moderne franzofilche und englilche Keramik hat davon reich-
lich Gebrauch gemacht.

Fin anderes Mittel belteht darin, daB man das Ornament in Relief vom
Grunde erhebt und beide Teile — Relief wie Grund — verfchieden glaliert.
(Deutiche Hafnerarbeiten der Renaillance.)

Bei den bisher belprochenen Verfahren werden in voller Malfe gefirbte
Glaluren oder Fmails auf den Scherben aufgetragen und nebeneinander geletzt;
von einem eigentlichen Malverfahren ilt nicht die Rede. Um Ton zu bemalen,
bedarf es zunichlt eines Malgrundes. Dielen kann, wie beim Porzellan und bei
weiB brennenden Tonarten, das rohe Material oder der in einem erften Brande
vergliihte Scherben [lelbft abgeben. IIt das Tonmaterial jedoch nicht rein und
von glatter Oberfliche oder, wie weitaus die meilten gemeinen Topfertone, von
orauer oder roter Firbung, fo ift ein den Tonlcherben deckender weiBer Mal-
grund erforderlich. Fiir die Bemalung des Tones ergibt die Gelchichte der Kera-
mik drei verlchiedene Verfahren, welche man bezeichnen kann als: Malerei unter
der Glalur, in der Glalur und auf der Glafur. Man bezeichnet die gemalten
Arbeiten gemeinhin mit dem Namen Fayencen, nach dem Namen der Topferftadt
Faénza in Umbrien.

1) Im erften Falle bildet den Malgrund ein weiBer AnguB, welcher den
unreinen Scherben deckt. Auf diefen Grund wird gemalt und dann das Gefal
oder die Fliefe mit einer durchfichtigen, entweder bleihaltigen oder alkalifchen
Glafur {iberfangen. In diefer Technik find die groBe Malle des orientalifchen
Fayencengelchirres, fowie in der Baukeramik die tiirkifchen und eine Gruppe
dlterer perlilcher Fliefen angefertigt.

2) Um die Wende des XV. Jahrhunderts gelingen, von Spanien ausgehend,
Verfuche, als Malgrund die weiBe Zinnglalur lelbft zu benutzen, und es entiteht
die Technik, welche man zum Unterfchiede von der eben angefithrten, von
einigen Halbfayence genannten, im eigentlichen Sinne als Fayence oder
Majolika bezeichnet. Die zu einem leichtfliilligen Brei angeriihrte Glalurmalfe,
welche aus einer Milchung von Blei- und Zinnoxyd belteht, wird durch Ein-
tauchen oder UbergieBen aufgebracht. Der porofe Scherben [augt begierig das
im Brei enthaltene Waller auf, fo daB ein feuchtes, lockeres Pulver auf der
Oberfliche haften bleibt. In diefer Glalurmalle wird gemalt und dann das Stiick
zum zweiten Male gebrannt. Hierbei geriit die Zinnglafur in Flub; gleichzeitig
16fen lich die firbenden Metalloxyde, verichmelzen mit der Glafur und erhalten
dadurch erft ihre volle Frilche und Leuchtkrait. Die Zahl der Farben (Scharf-
feuerfarben), welche den fiir den Glattbrand der Glalur erforderlichen Hitzegrad
ertragen, ilt nur belchrinkt. Fiir die Ausfithrung ergeben [ich ferner dhnliche
Schwierigkeiten wie fiir die Freskomalerei auf dem feuchten Wandputz; fie er-
fordert, da Verbellerungen oder ein Vertreiben der Tone To gut wie ausgelchlolfen
lind, eine befonders geiibte, die beabfichtigte Wirkung licher treffende Hand. In
der Frilche und Flottheit des Farbenauftrages liegt aber ein Reiz, den keine
noch fo fein durchgearbeitete Ausfithrung anderer Art erreichen kann. Zu diefer

10.
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Kategorie gehoren, um nur die Haupteruppen zu erwihnen, die italieniichen
Majoliken, die franzofilchen, die Delfter Fayencen und ihre Nachahmungen.

3) Die Belchrinktheit der Scharffeuertechnik, welche, wie erwihnt, nur {iber
wenige Farbtone gebietet, lowie die Riicklicht auf eine bequemere Handhabung
fiihrten IchlieBlich zu einem dritten Malverfahren: der Malerei auf der glatten
weiben Glalur. Hierfiir [tand eine reichere Palette zu Gebote. Die Farben wurden
einem Brande ausgeletzt, der die Glalur lelblt noch nicht zum Schmelzen bringt.
Man [chiitzt [ie durch Kapleln oder Muffeln gegen die unmittelbare Einwirkung
der Feuergale und [pricht daher von Muffelfarben und Muffelmalerei zum Unter-
[chiede von Scharffeuerfarben und Scharffeuermalerei. Die Uberglalurmalerei,
die eine miniaturartig feine Ausfithrung in Farben geltattet gelangt unter dem
Einflulle des Porzellans, nachdem fie in China bereits im XV. Jahrhundert auf
Porzellan, in Perfien fchon friiher bei der Fabrikation von Wandfliefen in Ge-
brauch gekommen war, um die Mitte des XVIII Jahrhunderts in Europa zur
Herrlchait und fiihrt chlieBlich zur Verdringung der echten Fayence.

Bei den drei Fayencekategorien handelt es [ich, wie bei den Verfahren
unter 2 u. 1 (S. 6), um freie kiinftlerifche Handarbeit. Im Zeitalter der Induftrie aber
verfuchte man Handarbeit durch Malchinenarbeit zu erfetzen. Dies ift auf
unferem Kunitgebiete um die Mitte des XVIIL Jahrhunderts in Liverpool ge-
Ichehen, wo die Werkftatt von Sadler & Green als erfte ein Verfahren erfunden
hatte, Fliefen mit Hilfe von Kupferplatten zu bedrucken.

Hiermit darf die Reihe der technifchen und kiinftlerifchen Verfahren, welche
in der Gelchichte der Keramik eine Rolle gelpielt haben, als aboelchloncn gelten;
es kam in einer Uberlicht, wie die vorliegende, nicht fowohl auf \foilfmldwimt
in der Aufzihlung der méglichen Herl tellung‘awe]fen an, als auf moglichlt klare
Scheidung der gelchichtlichen Hauptgruppen, auf Gewinnung eines felten Rahmens
fiir die Gelchichte der Baukeramik.
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