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titsgruppen zu ordnen. Dap jetzt die Preife meiftens hoher ausfielen als fech- :l"
gehn Jahre frither, erkldrt fich aus der Entwicklung des Kunftmarktes, aber f1'
auch die Qualitdtsbewertungen find [ehr verfchieden; fie find bei dem Kon- '!:1' :
fervator der Pinakothek aufgrund der mufealen Erfahrung objektiver und '
den Intereffen einer dffentlichen Sammlung gerechter als in der perfanli-
cheren, den belehrenden und bildenden Zweck beriickfichtigenden Stellung-

nahme Burckhardts. (Vgl Anhang I).

EIN GUTACHTEN FUR |
GROSSHERZOG FRIEDRICH L

VON BADEN

In feinem Brief an Griininger erwéhnt Burdkhardt, daff er wihrend der il
Audienz beim Grofsherzog konfultiert worden fei. Man hatte ihm ein Bild ge-
geigt, tiber das er wohl nicht nach dem erften Eindruck urteilen wollte. Eine
Photographie, die er fiir eine ausfiihrlichere und [chriftliche Aufierung erbeten
hatte, wurde Burdchardt daraufhin durch Rechnungsrath Adam, den verant-

wortlichen Beamten der Grofherzoglichen Vermdégensverwaltung, zugeftellt.

ADOLF ADAM AN JACOB BURCKHARDT

Euer Hochwohlgeboren
fenden wir heute, Allerh6chftem Befehle gemiB, in befonderer Verpadckung
die Photographie des von Thnen hier gefehenen kleinen Madonnen-Ge-
mildes zu, welches Seine Konigliche Hoheit der Groftherzog vor einem Jahr
aus Raftatt erhalten hat und deffen Meifter nicht angegeben ift. Der gni-
digfte GrofBlherzog 14ft Euer Hochwohlgeboren erfuchen, der Abiprache
mit Thnen gemif das Bild beurtheilen zu wollen.
In ausgezeichneter Hochachtung
Euer Hochwohlgeboren

ergebenfter
Karlsruhe den PR ) Pl i
26 ten Juni 1880 Adam




JACOB BURCKHARDT AN ADOLF ADAM

[Konzept ]
Balel 29 Juny 80

Verehrtefter Herr Geheimrath

Zu allererft mul} ich mich noch bei Ihnen ent{chuldigen, weil ich vor 2
Monaten in der Eile meiner Arbeit und Abreife nicht mehr Zeit gefunden,
IThnen zum Abfchied meine Aufwartung zu machen, und bitte mir diefes
zu Gute zu halten.

Beifolgend erhalten Sie das gewiin{chte Gutachten und zugleich geht
auch die Phot. wieder nach Karlsruhe ab, Darf ich bitten, wenn fich Ge-
legenheit geben [ollte, Sr Kgl. FHoheit den Ausdruck meines aufrichtigen
Dankes fiir das bewielene Zutrauen und meiner ehrfurchtsvollen und be-
ftiindigen Ergebenheit zu Fiilen legen zu wollen.

In vollkommenfter Hochachtung
der IThrige
IB.

GUTACHTEN UBER DAS BILD

MARTA MIT NAHEN BESCHAFTIGT

Nachdem mir im Monat April d. . durch die Giite Ihrer Kénigl. Hohei-
ten Gelegenheit geworden, das betreffende Bild genau und liingere Zeit
zu priifen, ift feit heute auch die vortreffliche Photographie nach demfelben
in meine Hinde gelangt. Eine nochmalige genaue Unterfuchung hat mich
in der Anficht beftiarkt welche mir {chon in Gegenwart des Bildes felbft
geworden war: daf} dasfelbe am eheften ein vorziigliches Jugendwerk des
Guido Reni {ein michte.

Zuniichft bleibt jeder Gedanke an einen aufleritalienifchen Urfprung
ausgefchlofien; das Bild kann nicht franzofifch, deutich, niederléindifch, fpa-
nifch, es kann nur italienifch fein. Sodann kommt das Thema felbil: hei-
lige Perfonen in einem hiuslichen Beginnen — in der grofien Bliithezeit
der italienifchen Malerei zur Zeit Raffaels nicht vor und war vollends in den
nichftfolgenden Jahrzehnten durch das Pathos der rémifchen Schule vil-
lig ausgefchloflen. Erft gegen Ende des XVI. Jahrh. ift eine nihende Ma-
donna muglich, als vielleicht bereits Michelangelo da Caravaggio feine
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heil. Anna mit der Maria beide niihend dargeftellt hatte. (Pal. Spada,
Rom). Uberhaupt kam erft damals in Italien das Jugendalter der heil
Jungfrau hiufiger zur Darftellung.

Der Styl des Bildes aber ift deutlich derjenige der Schule der Caracci
von Bologna. Der allgemeine Typus der Anordnung im Raume, die Licht-
vertheilung, der Wurf des Gewandes, die Draperie des Vorhanges, und
im Allgemeinen Dasjenige was mit dem Ausdruck: Behandlung zulam-
mengefaBit wird, deutet durchaus auf einen Meifter jener Schule hin, und
swar in einem Moment da diefelbe bereits ihre volle Hohe erreicht hatte.

Weiterhin 14t fich auf einen Meifter {chlieBen der noch nicht véllig aus-
gebildet war, dabei jedoch hochft gewiflenhaft verfuhr und fein Befles,
niamlich lauter Selbftempfundenes und Selbfigewonnenes gab. Ein Maler
von fertiger Routine hiitte fich z. B: flatt des Stirnbandes anders zu helfen
gewufdt, vielleicht auch den oberften Putto etwas anders im Raume geftellt.
Allein man wird fiir diefe kleinen Unvollkommenheiten ent{chidigt durch
die visllige Naivitit; Maria ift rein an ihre Arbeit hingegeben und weift nichts
von den drei Putten, Der Character ift der einer firengen Jungfriulichkeit
und einer noch verichloBenen Schénheit am Vorabend ihrer hochiten Ent-
wicklung. Die Schiebung der Geflalt, die Haltung und Bildung der Hinde
hat offenbar dem Maler noch Anftrengung gekoflet, aber Alles ift ihm vor-
trefflich gelungen, In den drei Putten hat er dann {chon freier das allge-
meine caracceske Schulgut wiedergeben kénnen. Der Kopf desjenigen zur
Rechten der Maria ift auferordentlich {chén und fein. Endlich ift die Aus-
fiihrung durchaus von einer Feinheit und Gewiflenhaftigkeit welche in
jenen Zeiten der Bravour den Malern durch {chnittlich nur in jiingern Jahren
noch zu Gebote ftand.

Soll nun aber ein beftimmter Maler genannt werden, fo wird diel weitam
eheften der jugendliche Guido Reni gewelen fein konnen. Zuniichft gibt es
von ihm erweisliche Jugendarbeiten von kleinem Mafiftab und feinfter Aus-
fiihrung, wie z. B: die Madonna mit der Engelglorie (Nat Galery, London).
Sodann {prichtderiiberlegene Schénheitsfinn, gegeniiber den Werken feiner
Mitfchiiler am eheften fiir ihn und endlich ift der {pecififche Character des
Kopfes der Maria faft nur mit Guido vereinbar, wie er in feiner Jugend, nicht
zur Zeit feiner Bravour und Vielgelchiftigkeit empfunden und gemalt haben
muf. Auch der beinahe fymmetrifche Aufbau des Ganzeniit eine Eigen{chaft
welche noch viele fpiitere Bilder Guido’s von denjenigen feiner Schulge-
nofen unterfcheidet. Zu vélliger GewiBheit wird kaum je zu gelangen fein,
allein das Bild wird jederzeit, auch unabhiingig von feinem Urheber als ein
anmuthiges Kleinod der fpiteren italienifchen Kunft betrachtet werden.
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Das Bild, das Burckhardt befchreibt, war bis zum Ende des Weltkrieges
im Karlsruher Sehlofi ; wohin es dann gelcommen ift, lief$ fich bis jet=zt nicht
feftftellen. Dagegen fand [ich eine Photographie, die fiir eine Beurteilung
immerhin ausreicht.

Man wird heute nicht mehr geneigt fein, in dem Gemdlde ein eigenhdn-
diges Werk von Guido Reni anzuerkennen, da trolz anmutiger Partien die
ficheren Akzente fehlen, die den Reiz des Motivs vollenden. Vor allem aber
ift in der Ausfiihrung zu viel Schulmdfiges und Schwachgeformtes. So ift die
Umgebung Marias mit Ausnahme des Putto, der den grofien Vorhang rafft,
oberfldachlich und matt behandelt.

Das Werk [cheint beriihmt und beliebt gewefen zu fein, da die Kompo-
fition inmehreren Nachftichen erhalten blieb. Mit dem Karlsruher Bild ftimmt
am genaueften das Blatt von Charles Errard (1606-1689) iiberein, eine der
wenigen Arbeiten, die der vielbefchdftigte Mithegriinder der Parifer Acadé-
mie de Peinture et Sculpture und [patere Direktor der Académie de France
in Rom nach andern Kiinftlern gefchaffen hat. In der Adreffe zu feinem Stich
beftdtigt Errard die Autorfchaft Guido Renis. an der nach diefem Zeugnis
wohl nicht zu zweifeln ift. Das von Burckhardt begutachtete Gemdlde war
Jjedoch nicht fiir den Stich mafgeblich, der im Einzelnen exalkter wirkt und
damit dem Vorbild mehr ent{prechen diirfte. Ein umgekehrtes Verhdlinis ift
ebenfalls abzulehnen, da der Maler in dem Antlitz der Maria die fiir Guido
typifche Schonheit und die dolcezza des Ausdruckes wiedergab, die aus dem
Stich allein nicht abgeleilet werden konnten. Der Vergleich [chliefit folglich
eine gegenfeitige Abhdngigkeit aus und befldtigt die Annahme, daf die
beiden Arbeiten auf ein Original von Reni zuriickgehen. Errards Stich, der
wohl beim Publikum Anklang gefunden hatte, wurde von unbekannter Hand
im Gegenfinne kopiert. Das Format diefer Kopie ift, vor allem oben, etwwas
reduziert, fodaf die Kompofition gedrdngter und dem Karlsruher Gemdlde
verwandter wird.

In einer sweiten Gruppe von Nachftichen ift die Szene verdndert, die nicht
mehr von drei, fondern von vier Engeln begleitet wird. Gerard Edelinck
(1640-1707) fiigt der Kompofition das in der Wiege liegende Chriftuskind
hinzu, hinter dem ein Engel mit gefalteten Hdinden betel, wéhrend ein
zweiter die lange Bahn des Stoffes hidlt, an dem Maria arbeitet. Sie trégt
anftelle des Stirnbandes das Kopftuch der verheirateten Frau; der Engel,
der bei Errard anbetend aus den Wolken die Arbeit der Madonna verfolgt,
ift hier im Begriffe, {ie mit einem Kranz von Rofen zu krénen. Damit ift
nicht nur auf das Symbol der Reinheit (plantatio rosae) hingewiefen, fon-

dern ebenfo auf die Verehrung des Rofenkrunzes, der nach der Heiligen
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Therefa eine Erde und Himmel verbindende Kette ift. Burckhardt hat diefen
Stich erft nach Erftattung [eines Gutachtens kennen gelernt und befpricht
ihn in feinem Brief vom 24. Degzember 1880 an Gropherzog Friedrich I. von
Baden.

Edelinck verfchweigt den Namen des Malers, nach deffen Vorlage er [eine
Platte gearbeitet hat. Dafiir findet fich bei We(fely der Hinweis auf ein Bild
von Francesco Cozza, das in dem Stich wiederholt fein [oll. Ein in mehreren
Exemplaren bekanntes Werk diefes Kiinftlers behandeltiatfdchlich dasgleiche
Thema, ift aber in allem [o felbftindig, daf eine unmittelbare Beziehung zu
dem Stich nicht befteht. Man muf alfo wohl an ein anderes Vorbild denken,
wenn man die Verdnderungen nicht dem Stecher [elbft zutrauen mdchte.
Einem katholifchen Kiinftler des XVII. Jahrhunderts waren die fich aus dem
neuen Inhalt der Sgene ergebenden ikonographifchen Folgerungen [elbft-
verfidndlich, und um ein Beifpiel fiir das [chlafende Kind brauchte man nicht
verlegen zu [ein. Reni [elbft hat es in den swei gebrduchlichen Faffungen
gemalt, als den allein fchlafenden Bambino und in der Verbindung mit
Maria, die den Schlaf des Kindes verehrt. Fiir die Ergdnzung [einer Dar-
ftellung wdhite Edelinck jedoch ein anderes Werk, das etwa der Madonna
mit dem [chlafenden Jefusknaben von Francesco Trevisani dhnlich gewefen
fein diirfte. Diefes Gemdlde, das als ein Gefchenk des Kardinals Mazarin
in den Louvre kam und [ich in einer zweilen Faffung im Befitz der Dres-
dener Galerie befindet, ift eines von vielen und wie die zahlreichen Bilder
des Guten Hirten und des Salvator Mundi, in denen Jefus ebenfalls als Kind
aufiritt, bezeichnend fiir die umfaffende Bedeutung der Marienverehrung
und die damit verbundene Verniedlichung und Verfiiflichung der Chriftus-
Vorftellung.

Die gleiche Kompofition wird [chlieflich noch ven Guillaume Vallet (1632-
1704) geftochen, der jedoch die Wiege mit dem Chriftuskind wegldfit und
durch die Unter[chrift das Thema auf die Verkiindigung an Maria feftlegt.
Da an der Stelle der Wiege in [einem Blatt eine Leere entfteht, kinnte man
eine Abhdngigkeit feiner Arbeit vondem Edelinck[chen Stichvermuten. Vallet
muf aber das Original gekannt haben, da er fonft nicht in der Lage ge-
wefen wdre, in [o tibereinftimmender Weife Maria mit dem Stirnband der
Jungfrau zu zieren und ihre Haare in [o gleichen Wellen iiber die Schultern
fliefen zu laffen. In einer Beifchrift wird ibrigens beftdtigt, daf Reni das
Bild gemalt hat.

Das Gemdilde, nach dem Vallet gearbeitet hat, ldft fich zwar nicht im
Original, aber wenigftens in der Literatur nachweifen. Lépicié enwdhnt 1754
in feinem Catalogue raisonné des tableauz du Roy als drittes Bild von Guido
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Reni: »La Vierge, surnommée la Couseuse. Tableau peint sur cuivre, ayant
de hauteur 11 pouces et demi, sur 9 pouces de large. Gravé par Guillaume
Vallet. La Vierge assise et vétue d’'une robe blanche, travaille d une dra-
perie jaune posée en partie sur une table couverte d'un tapis verd: deuz
Anges sont appuyés dessus; leur expression est assi respectueux gu'attentive,
Un autre Ange placé sur un nuage, tient une couronne de fleurs tandis qu'un
quatriéme en soulevant un rideau regarde avec admiration la mére du Sau-
veur. La Vierge est drapée admirablement; son caractére est si marqué par
la grace et la douceur, qu'il seroit difficile d'imaginer une beauté et une
modestie plus conformes d celles qu'on doit peindre sur le visage de la mére
de Dieu. Ce tableau est d'un grand mérite. Il a été acheté d Uinventaire de M.
le Prince de Carignan.« Waagen, der das Bild [chon 1839 nicht mehr im Louvre
fah, vermutete, daf es durch die Revolution abhanden gekommen [ei. Das ift
wahrfcheinlich, da wir aus dem Jahre 1852 von Mrs. Jameson die Befchrei-
bung eines Gemdildes beim Earl of Ellesmere befitzen, die mit derjenigen von
Lépicié auffallend iibereinftimmt : »In a small but very pretty picture by Guido,
the virgin as a young girl, sits embroidering a yellow robe. She is attended
by four Angels, one of whom draws aside a curtain.« Das Bild ift identifch
mit dem in den Katalogen der Bridgewater-Collection von 1851 und 1907
unter Nr. 44 angefiihrten »Guido Reni: The Virgin seated sewing, attended
by angels. Engraved. From the Collection of R. Udney, Esqu.« Eine Priifung
und Abbildung des Gemdldes ift durch den Krieg leider unméglich geworden.

Aber auch fiir den Stich von Errard und damit fiir das Karlsruher Gemdlde
gibt Lépicié das Vorbild im Befitze Ludwigs XV. an: »Le Guide. No.1V. La
Vierge cousant du linge, accompagnée de trois Anges. Tableau peint sur
cuivre, ayant de hauteur 9 pouces 3 lignes sur 7 pouces de large. La Vierge
assise, ayant une auréole autour de la téle et le front ceint d’'un diadéme,
travaille @ du linge posé sur un coussin bleu, qu'elle a sur les genouz. Trois
Angesl'accompagnent; un joint les mains avec élonnement, un autre léveun
rideau et le troisiéme met une draperie jaune sur une table. Le Guide a placé
une corbeille a ouvrage auzx pieds de la figure dominante. Le tableau, fait
pour le Pape Paul V., est un présent du Cardinal Ludovise.« Da diefes Bild
nicht weiter nachweisbar ift, muf3 es wohl als verfchollen gelten. Die Frage,
ob beide Gemdlde als eigenhdndige Arbeiten von Reni betrachiet werden
diirfen, kann nur vor den Originalen entfchieden werden. Da aber die von
Lépicié angegebenen Provenienzen ungewdshnlich gut find und beide Kom-
pofitionen durch Nachftiche als Guidos Werke beftdtigt werden, ift die An-
nahme [einer Autor(chaft berechtigt.

Das Motiv der nihenden Madonna ift in diefen Bildern und Stichen fiir
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drei verfchiedene Momente aus dem Marienleben verwendet worden, fiir
eine Scene nach dem Tempelgang, fiir die Verkiindigung und [chlieflich
fiir die Mater Dei, die den Schlaf des Kindes behiitet. Wihrend fiir die
beiden erften Darftellungen das Ndhen der Maria begriindet ift, handelt es
fich bei der letzten wohl nurum eine genremdfige Ausgeftaltung des Madon-
nenbildes, da die genau gefchilderte Tidtigkeit den Gedanken ausfchlieft,
dap damit die Herftellung des ungendhten Rockes Chrifti gemeint [ein konnte.
Als ikonographifche Ergdnzung wdre noch die fogenannte Erziehung der
heiligen Jungfrau anzumerken, jene Unterweifung in den hduslichen Arbei-
ten, alfo auch im Ndhen, die Mutter Anna der jugendlichen Maria zuteil
werden lief. Diefe Szene zeigt das von Burckhardt erwdhnte Bild im Palazzo
Spada, das neuerdings als Kopie nach Michelangelo da Caravaggio bezeich-
net wird und zu den friiheften Darftellungen folcher Genremalerei gehort.

Als ikonographifche Quelle fiir die Darftellung der néhenden Maria
kommt das apokryphe Protevangelium des Jakobus in Betracht, das die
Gefchichte von der Jugend Marias erziihlt, ihren Tempelgang und das
Stabwunder des heiligen Jofeph, dem der Hoheprie[ter die Jungfrau nun-
mehr anvertraut hat. Der Bericht fihrt fort: »Es fand aber eine Beratung
der Priefter [tatt, und fie [prachen: Wir wollen einen Vorhang fiir den
Tempel des Herrn machen. Und es [prach der Priefter: Rufet mir achtun-
befleckte Jungfrauen vom Ge[chlechte Davids. Und die Diener gingen hin
und [uchten und fanden [ieben Jungfrauen. Und es gedachte der Priefter
des Mdgdleins Maria, daf§ [ie aus dem Stamme David war und unbefleckt
vor Gott. Und die Diener gingen hin und holten fie. Und [ie brachten [ie in
den Tempel des Herrn, und es [prach der Priefter : Lofet mir allhier, wer das
Gold und den Bergflachs und die Baumwolle und die Seide und das Purpur-
blaue und das Scharlachrote und den echten Purpur [pinnen [oll. Und es traf
auf Maria der echie Purpur und Scharlach, und [ie nahm es und ging in
ihr Haus., Maria aber nahm den Scharlach und [pann. Und fie nahm den
Krug und ging hinaus, Waffer zu fchiipfen. Und fiehe, eine Stimme [prach:
Sei gegriifit, du Begnadigte, der Herr fei mit dir, du Gebenedeiete unter den
Weibern. Und fie blickte zur Rechten und zur Linken, woher diefe Stimme,
und voll Zitterns ging [ie fortinihr Haus und ftellie den Krug hin und nahm
den Purpur und feizte fich aufihren Stuhl und fpann ihn aus. Und fiehe ein
Engel des Herrn trat vor fie hinund fprach : Fiirchte dich nicht, Maria, denn
du haft Gnade bei dem Herr[cher aller gefunden und wirft aus [einen Worlen
empfangen.« Diefe Erzihlung, bei der man an die Purpur [pinnende Pene-
lope erinnert wird, ift um die Mitte des I Jahrhunderts mit der deutlichen
Tendeng gefchrieben worden, die unbefleckte Empfdngnis Marias und da-
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mit die goitliche Herkunft Chrifti zu beweifen. Der armen, um Lohn [pin-
nenden Magd, von der die Juden und Spdtter redeten, ift die als Tempel-
jungfrau am Vorhang Gottes wirkende Davidstochter entgegengeftellt; fie
ift alfo die Reine und nicht die Buhlerin, zu der fie die Gegner machen woll-
ten. Unbeabfichtigt hat der Verfaffer damit das Ideal einer Nonne vorge-
zeichnet und den entfcheidenden Anfang zu einer eigentlichen Marienver-
ehrung gegeben.

Das Werk des Jakobus, den man mit Recht den »Meifter des Marien-
lebens« genannt hat, war im ganzen Mittelalter bekannt. Die Erzdhlung ift
erweitert und ausgefchmiickt worden: zum Spinnen des Purpurs kam das
Néhen und Sticken bald am Vorhange des Tempels, bald an priefterlichen
Gewdndern oder an einer nicht nidher beftimmbaren Handarbeit. Auch die
Zeiten und Réume des Gefchehens werden verfchoben, einmal ift Maria als
Tempeljungfrau genannt, die den Tag genau in Beten und Arbeiten ein-
teilt und damit die Regula [chafft, auf die die Stundenbiicher guriickgehen;
dann it es wieder die Verkiindigung, bei deren Darftellung gerade in der
zweiten Hiilfte des X VI und im XVII. Jahrhundert ofi ein Ndhkorb an
diefe Gefchichte erinnert. Sie war damals weit verbreitet, da fie 1552 nach
einer von dem frangdéfifchen Humaniften Poftel aus dem Orient mitge-
brachten Handfchrift als Buch erf[chien und immer wieder nachgedruckt
wurde.

Nach theologifchem Urteil hat mit Ausnahme der Leidensge[chichte keine
kanonifche oder apokryphe Erzdhlung eine [o tiefgehende Wirkung gehabt
und die chriftliche Phantafie [o angeregt und be[chdftigt, wie diefes Protevan-
gelium des Jakobus. Es wurde mit vielen anderen Legenden zur Waffe
im Kampf gegen den Proteftantismus, der die Bedeutung Marias faft auf
ein Nichts befchrdnkte und ihre Verehrung durch den Katholizismus [chdrf-
[tens angriff. Die Gegenreformation antwortete mit der Erneuerung und
Vertiefung des Marienglaubens. Unzdhlige Kirchen werden der Madonna
mit allen méglichen Beinamen geweiht, die marianifche Literatur [chwillt ins
Uniiberfehbare an, Maria erfcheint in den Vifionen der Ménche und Non-
nen, [ie wird zum Panier gegen die Ungldubigen, fie ift nicht nur die Mutter
Chrifti, fondern auch Dei Genetriz, die Mutter Gottes, die [chon vom erften
Augenblick ihres Dafeins an vor der Erbfiinde bewahrt war. In den Gedan-
kenkreis um diefe fogenannte Immaeculata Conceptio, die damals noch kein
Dogma war, gehdrt auch die Maria im Tempel, iiber die fich zwar die Kirche
ausfchweigt, aber Schriftfteller wie Canifius und Johannes von Carthagena
unter Verwendung der alten Quellen ausfiihrlich berichten. Der Jefuiten-
pater Maselli fchildert fie arbeitend im Kreife der Gefdhrtinnen und Pater

58




et

Binet zeigt, wie [ie vorausahnend die Anbetung der Kénige und die Kreuzi-
gung auf die Vorhdnge des Tempels [tickt.

Feliz linum, feliz lana! Inter opus quot lepores,
Dum te manus Mariana In' hoc choro quot aniores
Sacris aptas usibus. Infundit virginibus!

Guido Reni war befonders begabt, diefe religiéfen Gefiihle zum volkstiim-
lich wirkfamen und verftdndlichen Bild zu geftalten und zu vollenden. So
greift er auch das Thema der im Tempel arbeitenden Maria auf, das tibri-
gens von Murillo und Zurbardn ebenfalls gemalt und ven Hieronymus
Wieriz [elbftdndig geftochen wurde, In der von Maderna fiir Paul V. ge-
bauten Kapelle des Quirinals entfteht wohl mit ausdriicklicher Genehmi-
gung, wenn nicht auf Wunfch des Papftes, im Zufammenhang eines maria-
nifchen Programmes das 1610 datierte und fiir Guido geficherte Fresko mit
diefer Darftellung, das Goethe am 3. November 1786 gefehen und in der
Ttalienifchen Reife begeiftert gefchildert hat: » Weniger unverftdndlich, aber
doch geheimnisvoll ift ein Wandbild von Guido in [einer Capelle. Die
kindlich lieblichfte, frommifte Jungfrau [itet ftill vor fich hin und ndht, zwey
Engel ihr zur Seite erwarten jeden Wink, ihr zu dienen. Dafs jugendliche
Unfchuld und Fleifl von den Himmlifchen bewacht und geehrt werden, [agt
uns das liebe Bild. Es bedarf hier keiner Legende, keiner Auslegung .«

Die einmal gefundene grazidfe Darftellung der Maria verwendet Reni
ein zweites und drittes Mal fiir die beiden Bilder, die fich im Befitze Lud-
wigs XV. befanden. Das eine kennen wir durch den Stich von Errard und
die Karlsruher Kopie; die Angabe Lépiciés, daf} es fur Papft Paul V. ge-
malt worden [ei, beftdtigt Burdchardts Anficht, der in feinem Gutachten von
einem frithen Werk [pricht. Das andere Bild wurde von Vallet geftochen
und von Edelinck frei verdndert; wir vermuten, dap es identifch ift mit dem
Gemdlde, das [ich im Katalog von Bridgewater-House nachweifen ldaft.

Schlieflich hat Reni im letzten Jahre feines Lebens den gleichen Gedanken
zu einem vierten Bilde geformt, der fogenannten Niihfchule, in der Maria
mitten im Kreife von acht emfig arbeitenden Gefdhrtinnen traumerifch vom
Néhkiffen aufblickt. In der Schinheit und betonten Unfchuld der jugend-
lichen Geftalt, in ihrer zarten Gefte und keufchen Haltung [ind Erinnerun-
gen an die friitheren Darftellungen perarbeitet. Das Gemdilde, das aus dem
Kabinett von Katharina II. [tammt und zu den beriihmteften Werken der
Eremitage gehdrt, ift eine der beiden »scuole di femmines, die Malvasia
im Nachlaf des Kiinftlers nennt. Man nimmt an, dafs die andere identifch
ift mit der um zwei Figuren vermehrten Faffung in der Kirche der Santa

Casa in Loreto. Eine Photographie diefes faft ganz iibermalten Bildes,
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von dem deshalb nicht zu entfcheiden ift, ob es fich um ein Replik handelt,
hat Burckhardt im Verlauf [eines weiteren Briefwechfels an den Grofherzog
von Baden ge[chickt.

Schon 1678 wufite Malvasia die Darftellung diefer beiden »scuole di
femmine« nicht mehr zu deuten und vermulete in ihnen »una Lucretia, o
un Artemisia, con le sue Damigelle«. Es tiberrafcht deshalb nicht, daf§ der
religiéfe Inhalt des Bildes vergeffen und das Thema in eine Schdferidylle
transponiert werden konnte. In den Souvenirs du coin du feu unterhdll
uns Marmontel in der fiir das XVIII. Jahrhundert charakteriftifchen Art
mit der Erzdhlung, wie Guido auf der Suche nach feinen Idealen die lieb-
liche Basylide findet, ein armes Bauernmddchen von befonderer Gragie
und Schonheit, das tdglich mit ihren Gef[pielinnen [pinnt, fingt und plau-
dert. Es gelingt ihm, die Szene in unferem Gemudlde feftzuhalten, das der
junge Isidoro Owvandi im Atelier des Kiinftlers erblickt, um f[ofort in un-
ftillbarer Liebe zu dem herrlichen Kind zu entbrennen. Nach mancherlei
Schwierigkeiten und Bewihrungen wird die edle Spinnerin [chliefilich die
Seine, und es wird behauptet, dap Basylide, fo wie ihr Alter zunahm, die
Herrfchaft der Schonheit durch die mildere und dauerhaftere der Giite und
des Wohlwollens zu erfetzen wufite.
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Alte Kopie

bis

nach Guido Reni, Maria mit Nihen beschiltigt,

1918 im Karlsruher Schloss
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Quirinals

Reni, Maria mit Nihen beschiftigt, Fresko in der Kapelle des

Guido
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Guido Reni, sogenannte Nihschule der Mara, Leningrad, Eremitage

anta Casa in Loreto

Niihschule der Maria, S

VII

Guido Reni (Werkstatt), sogenannte
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