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SEEMANNS KUNSTGEWERBLICHE HANDBUCHER

V.

DIE LIEBHABERKUNSTE

VON
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Motto: Fihigkeiten werden vorausgesetzt,

sie sollen zu Fertigkeiten werden.
Goethe.




EREREE
=1NEEE

T T e LT T LTt R RN R RN

Im Anschlufs an das Handbuck -der Liebhaberkiinste
bietet die Verlagsbuchhandlung eine Sammlung von

Vorhildern fiir hausliche Kunstarbeiten

dar, welche, leicht benutzbar, Entwiirfe moderner
Kiinstler bringen wird.

Jede Lieferung wird 12 Blatt in hoch 49 enthalten und
kostet bei Subskription auf die erste Reihe (12 Lieferungen)
I Mark; einzelne Lieferungen sind zum Preise von Mark 1.50
zu beziehen, Lieferung I ist in allen Buchhandlungen vorritig.

Die Verlagsbuchhandlung.
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Vorwort.

S A Ay ROTZ der wahrscheinlich richtigen Behauptung,

1 @k _rr?f

dafs Vorreden von Minnern selten, von Frauen nie
gelesen werden, gestatte ich mir den Luxus einer
solchen. Ich thue es nichi deshalb, um den Grund-
gedanken nahezu aller Vorreden noch ein weiteres
Mal breit zu schlagen, den Grundgedanken, der
ungefihr mit den Worten anhebt: ,,Obgleich es bereits eine Anzahl
von Werken gibt, welche den Stoff des vorliegenden Buches behan-
deln, u.s. w.”“ Ich thue es vielmehr deswegen, um meine Leserinnen
und Leser zu bitten, von dieser Veroffentlichung nicht mehr zu er-
warten, als billigerweise von ihr verlangt werden kann. Es wird
niemand dem Verfasser zumuten, dafs er neben den Geschiften seines
Berufes und seiner schriftstellerischen Thitigkeit alje die 30 verschie-
denen Liebhaberkiinste, welche er im zweiten Abschnitt behandelt,
selbst mit jener Ausdauer und Griindlichkeit betreibe, die allein
die Gewihr gibt, immer und iiberall das Richtige zu treffen.
Verschiedene derselben betreibt er allerdings in seinen freien
Stunden oder hat sie frither betriecben. Was die andern aber
anbelangt, beziiglich deren er auf fremde Mitteilung angewiesen
war, so hat er sich wenigstens bemiiht, diese Uberlieferungen zu
prifen und das Zweifelhafte fortzulassen. Er hat in der Zeit,
wihrend welcher dieses Buch entstanden ist, seine Schreibstube
in ein technologisches Laboratorium verwandelt zum Schrecken
seiner Gattin, der er stellenweise den Fufsboden, die Handtiicher
und die gute Laune verdorben hat.

Wer die Liebhaberkiinste als zu Recht bestehend anerkennt
und sie nicht, wie es thatsichlich viele thun, rundweg als dummes
Zeug erklirt, der wird auch dem vorliegenden Buche seine Be-
rechtigung nicht absprechen. Manchem wird es wenig Neues
bringen; manch anderm durfte es in dieser und jener Hinsicht
eine willkommene Gabe sein.

Eine Behauptung, auf welche das Handbuch immer wieder
zuriickkommt, mége hier gleich ihre Stelle finden. Was man




VI Vorwort.

im gewdhnlichern Leben als Geschmack bezeichnet, das kiinst-
lerisch richtige Empfinden, kann aus Biichern nicht gelernt wer-
den. Ein Gleiches gilt fiir jene schwer zu beschreibenden, aber
sehr wesentlichen Handgriffe und Fingerfertigkeiten, die eben nur
durch langdauernde Ubung und angeborene Findigkeit erm&glicht
sind.

Man wolle auch nicht von der Voraussetzung ausgehen, als
ob das Handbuch eine Vorlagensammlung fiir die verschiedenen
Liebhaberkiinste sei. Das kann es schon seiner riumlichen An-
ordnung und Gréfse wegen nicht sein und deswegen nicht, weil
einem hauptsichlichen Momente, demjenigen der Farbe, doch
nicht hitte Rechnung getragen werden kénnen. Immerhin aber
werden die beigegebenen Illustrationen, vornehmlich diejenigen
des zweiten Abschnittes, die sich durchschnittlich dem Sinne des
geschriebenen Wortes anpassen, hin und wieder eine mittelbare
oder unmittelbare Verwendung zulassen.

[n letzterer Beziehung wird das Buch eine Erginzung finden
in den Vorbildern fiir hiusliche Kunstarbeiten, welche
gleichzeitig von der Verlagshandlung herausgegeben werden (in
Sammlungen von 6 Heften zu je 12 Tafeln in 4%, Preis 6 M.).

Der Verfasser wird sich Mithe geben, sofern ihm eine neue
Auflage dazu Anlafs bietet, die vorhandenen Liicken und Miingel
zu beseitigen. Dafs und wo diese vorhanden sind, weifs er selbst
am besten. Er wird auch etwaige Wiinsche und Berichtigungen
zu diesem Zwecke gern entgegennehmen,

Zum Schlusse noch eins: Wenn etwas nicht gleich gelingt,
so bitte ich ganz ergebenst, die Schuld nicht ohne weiteres mir
und meinem Buche anzuhingen. Es lifst sich wetten, unter neun
von zehn Fillen wird dieselbe niher zu suchen und zu finden
sein. Haben Sie die Giite, erst nachzusehen, ob nicht eigener
Mangel an Geschicklichkeit das verschuldet hat, was Sie meinen
Angaben in die Schuhe schieben mochten, und vergessen Sie vor
allem nicht, dafs Probieren iiber Studieren geht!

Karlsruhe, im September 1889,

Franz Sales Meyer.
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Fig. 1. Ornament, entworfen von Max Liuger.

Zur Einleitung.

Was dieses Buch will

In Bezug auf die Kunst gibt es dreierlei Menschen. Die
einen bekiimmern sich gar nicht um dieselbe, sei es aus Unzu-
langlichkeit und Verstindnislosigkeit, sei es aus Mangel an Zeit
und Gelegenheit oder aus irgend einem andern Grunde. Das
ist die ,,misera plebs”, die aber darum noch nicht ungliicklich
zu sein braucht. Die andern bringen ihr ein offenes Herz ent-
gegen und haben ihre Freude an derselben, wenn sie auch nicht
selbst ausiibend und selber schaffend sich an ihr beteiligen. Zu
diesen zihlt die Mehrheit der Menschheit und der gebildete Teil
schon deswegen, weil eine gewisse Empfinglichkeit fiir die Kunst
eben zur allgemeinen Bildung gehort. Die dritten legen selber
Hand ans Werk und lassen die Gebilde der Kunst erstehen, die
wirklichen oder die vermeintlichen, zur Bewunderung oder zum
Schrecken der andern und der dritten.

Diese dritten scheiden sich wieder in zwei ungleiche Lager,
zwischen denen eine scharfe Grenze nicht besteht. Auf der
einen Seite stehen die Kiinstler von Gottes Gnaden und die von
Beruf, auf der andern die Liebhaber, die Dilettanten, wie man
dieses Heer zu nennen pflegt.

Die letztern treiben die Kunst zum Vergniigen, zum Zeit-
vertreib in miifsigen Stunden. Hat doch jeder sein Steckenpferd,
das er zu reiten pflegt, und die Kunst ist gewifs nicht das
schlechteste.

.,Seht, mein junger Freund, solang’ die
Welt steht, wird’s auch Menschen geben,
Die auf Steckenpferden reiten;

Der liebt Mystik und Askesis,

Mever, Liebhaberkiinste. 2. Abdruck,




2 Zur Einleitung.

Jener altes Kirschenwasser.

Ein'ge suchen Altertiimer,

Andre essen Maienkifer,

Dritte machen schlechte Verse:
s'ist ein eigner Spafs, dals jeder
Das am liebsten treibt, wozu er

Just am wenigsten Beruf hat.*

Das sind die Worte, die Scheffel dem alten Freiherrn im
Trompeter in den Mund legt. Wie echt und richtig klingt diese
Philosophie; die fatale Schlufsbemerkung wird und soll niemand
veranlassen, dafs es kiinftig anders sei.

Unsere Liebhaber werfen sich auf die hohe Kunst, wenn sie
hoch hinaus wollen; sie malen ihrer Phantasie Gebilde in Ol
und in Wasser. Wenn sie bescheidener sind, kopieren sie die
Natur und die Kunst anderer. Oder sie bleiben mehr beim
Handwerk und verzieren Schalen und Topfe, Kasten und Schach-
teln, Teppiche und Tischtiicher; sie sigen und schneiden im Holz
herum, kneten in Leder und Kautschuk, siuren die Metalle und
Steine an oder, wenn sie der eigenen Kraft noch weniger ver-
trauen, pressen sie Blumen, ziehen Bilder ab und treiben @hn-
liche Scherze. Vornehmlich sind es die Frauen, welche diesen
kleinen Kiinsten huldigen, sei es, weil sie mehr Sinn, sei es,
weil sie mehr Zeit fir dieselben haben als der Mann. Wer
dieses geschiftige Wirken ohne Vorurteil betrachtet, der wird es
als zu Recht bestehend gelten lassen. Spinnen und Stricken
lohnen sich heute nicht mehr. Kochen und nihen kann man
auch nicht den ganzen Tag, und wer keine Haushaltung hat, kann
sie auch nicht fithren. Jedenfalls sind die Liebhaberkiinste eine
bessere Beschiftigung und Erholung, als das Schlagen der Kaffee-
schlachten und das Verschlingen ungezihiter und ungewihlter
Romane. Es mutet uns wohl an, wenn wir auf dem Fenster-
brett der Landleute den beliebten Flor von Fuchsien, Geranien
und schén frisierten Meerzwiebeln finden, weil sie einen Riick-
schlufs ziehen lassen auf das Gemiit ihrer Pfleger. Jnd so wird
es uns auch wohl anmuten miissen, wo wir das Bliimlein Kunst
in sorglicher Pflege finden. Nicht jeder kann Palmen im Ge-
wichshaus pflanzen, darum soll man auch dessen achten, was
der Kleine im Kleinen erreicht oder wenigstens zu erreichen
sucht.

Fiir solche Liebhaber der Kunst ist dieses Buch ge-
schrieben, also in erster Linie fir die Frauen. - Es sollte
urspriinglich den Titel fithren ,,Handbuch der Dilettantenkiinste®.
Den deutschen Sprachreinigern zuliebe hat sich der Verfasser eines

Bessern besonnen, und so heifst es nunmehr ,,Handbuch
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Zur Einleitung. 5

der Liebhaberkiinste”, was wohl auf das nimliche hinausliuft.
Das Buch will nicht etwa die Kunst lehren; das kann man mit
Biichern kaum, und wenn man es kann, so wire dieser Weg
jedenfalls der umstindlichste. Es setzt das notige Stiick ange-
borenen Talentes und durch die Erziehung gewonnenen kiinst-
lerischen Empfindens voraus. Es will nicht einmal die Hand-
fertigkeiten des Zeichnens und Malens lehren, denn diese lernen
sich in einer ordentlichen Schule und an der Hand eines ent-
sprechenden Lehrers ebenfalls viel leichter, als es an der Hand
eines Buches moéglich wire. Das Handbuch setzt also im all-
gemeinen auch eine gewisse Geldufigkeit im Zeichnen und im
Malen voraus. Vielleicht frigt nun die geneigte Leserin oder
der geneigte Leser: Ja, was will denn das Buch eigentlich?

Es will zeigen, wie man die Kenntnisse des Zeichnens und
Malens praktisch verwerten kann in Anwendung auf allerlei
Techniken, vermittelst deren man die mannigfachsten Gegenstinde
seines Heims, das Gerit und den Zierat der Wohnung zu
schmiicken und kiinstlerisch anzuhauchen vermag. Es will auf-
merksam machen auf jene kleinen Kniffe und Praktiken, auf
die man schliefslich selber verfillt, die man aber leichter findet,
wenn man sie nicht erst zu suchen braucht. Es soll die nétigen
Winke geben in Bezug auf die Werkzeuge und das Material.
Es soll verschiedene Rezepte anfithren zu Dingen, die man be-
quem und billig selber anfertigen kann, wenn man nicht vor-
zieht, sie zu kaufen. Das Buch wird ferner eine Anzahl von
Illustrationen aufnehmen, welche teils zur Erliduterung und
bessern Veranschaulichung des geschriebenen Wortes bestimmt
sind, teils auch als Vorbilder dienen k&nnen oder als Motive
fiir die Ausiibung der einzelnen Techniken. Da die Zahl dieser
Vorbilder eine verhiltnismifsig beschrinkte bleiben mufs, wenn
der Rahmen des Buches nicht iiberschritten werden soll, so wird
es darauf hinzuweisen bedacht sein, wo anderwirts das Passende
zu finden ist. Es wird die Speziallitteratur namhaft machen,
sowelt eine solche vorhanden und dem Verfasser bekannt ist.
Schliefslich wird es zur Schriftverzierung, die ja in der
kiinstlerischen Ausstattung von Haus und Gerit von jeher eine
Rolle gespielt hat, geeignete Zierschriften beigeben, und wo die
Beniitzer des Buches nicht dem eigenen Gedankenflug und dessen
poetischer Formgebung den Vorzug einriumen, da wird eine
Anzahl alter und neuer Spriiche zur Auswahl stehen.

Aus dem Vorstehenden ergibt sich die Einteilung des
Buches.

Der erste Abschnitt wird die Werkzeuge behandeln,
deren man zum Zeichnen und Malen und zur Ausiibung der ver-
schiedenen Liebhaberkiinste benétigt ist, sowie die Materialien,

%
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von denen im Verlauf des Buches die Rede sein wird, Auch
allerlei weiteres, was nicht gut anders untergebracht werden
konnte, wird hierbei zur Sprache kommen.

Der zweite Abschnitt wird die einzelnen, das Gebiet der
Liebhaberkiinste ausmachenden Arbeiten der Reihe nach vor-
fithren. Hierbei ist die Zusammenstellung so gewihlt, dafs ein-
zelne Gruppen entstehen, die teils blofs die Fertigkeit im Zeichnen,
teils auch diejenige des Malens voraussetzen, die teils das pla-
stische Gebiet betreten und das Modellieren zur Grundlage haben,
teils aber auch gar nichts weiter voraussetzen, als einen richtigen
Geschmack und eine gliickliche Hand. Wer diese beiden nicht
besitzt, der lifst seine Finger am besten von alledem, was in
Betracht kommt. Ohne sie ist das Ende doch nur ,verlorene
Liebesmithe. Man kann als Priifstein folgendes hinstellen: Wer
es vermag, einen hiibschen, deutschen Strauls zu binden, der
wird mit der nétigen Ubung und Liebe zur Sache sich auch in
den Liebhaberkiinsten zurechtfinden. Wer jenes nicht vermag,
der lifst am besten ,,die Hand von der Butten”. Thm wird auch
dieses Buch nicht helfen; er lifst es am besten ungekauft oder
stellt es ungelesen zu den andern in den Biicherschrank.

Der dritte Abschnitt bringt eine grofse Zahl von Spriichen
aus alter und neuer Zeit.

Der vierte Abschnitt befafst sich mit den Zierschriften,
Initialen und Monogrammen.

Der fiinfte Abschnitt stellt eine Anzahl von Rezepten
zusammen zur gelegentlichen Beniitzung.

Zur leichtern Auffindung des einen oder andern Gegenstandes
ist aufser dem Inhaltsverzeichnis, welches dem Buch voraus-
geht, ein alphabetisches Sachverzeichnis am Schlusse
angehingt.

Wenn das Handbuch ein ganzes Gebiet vernachlissigt,
welches eigentlich seiner kunstgewerblichen Seite halber auch
hieher gehorte, das Gebiet desjenigen, was man mit einem un-
gliicklich gewihlten Sprachausdruck als ,,weibliche Handarbeiten®
zu bezeichnen pflegt, so hat dies folgenden Grund: Der Ver-
fasser ging von der Anschauung aus, dafs die Technik des
Stickens, des Hikelns, der Kniipfarbeiten, der Spitzenniherei
u. s. w. den Frauen nach Lage der Sache eigentlich besser be-
kannt sein miisse als ihm selbst, mit andern Worten, dafs die
Leserinnen ihm auf diesem Felde iiber sein miifsten.

Wenn er sich in einzelnen Fallen geirrt haben sollte, thut
es ihm leid.
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ERSTER ABSCHNITT.

Uber das Material und die Werkzeuge
und allerlei anderes, das sich nebenbei besprechen Idfst,

Motto: Wie der Herr, so das Geschirr,

,Wie der Herr, so 's Gscherr” ist in Sitddeutschland
eine sprichwértliche Redensart. Die Weisheit dieses Spruches
will besagen, dafs man aus dem Geschirr, dem Werkzeug, einen
Schlufs ziehen kann auf denjenigen, der es handhabt, und auf
dasjenige, was er damit zu stande bringt. Nun ist es aber ander-
seits eine allbekannte Wahrnehmung, dafs gerade diejenigen Kunst-
jinger, welche die schénsten und wohlgeordnetsten Farbenkasten
haben, zumeist am schlechtesten malen, wihrend die Talente
nicht selten mit den einfachsten und beschrinktesten Mitteln
wahre Wunderwerke hervorbringen. Damit ist die Unrichtigkeit
jenes Sprichwortes aber nicht erwiesen. Wiren die Mittel des
Stilmpers mangelhafter, so wiirden seine Leistungen sicher noch
mangelhafter ausfallen, und was ein bevorzugtes Genie mit den
geringsten Mitteln erreicht, das wiirde es doch wenigstens ebenso
gut auch mit den bessern erzielen.

Man wird also, abgesehen von den Ausnahmen, die bekannt-
lich die Regel machen, anstandslos behaupten konnen, dafs auch
auf dem Gebiet der Liebhaberkiinste gutes Material und richtiges
Werkzeug die Vorbedingung sind fiir eine ordentliche Leistung.
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Wer die goldene Mitte zu halten gedenkt, der wird sich darnach
einrichten und bei den betreffenden Anschaffungen nicht sparen,
wenn er auch anderseits gerne auf allen unnétigen und neben-
sichlichen Kram verzichten wird. In diesem Sinne hat der Ver-
fasser versucht, seine Bemerkungen {iber Material und Werkzeuge
zu machen, Wenn dabei Dinge unterlaufen, {iber welche Leser
und Leserin vielleicht ein spottisches Lécheln bereit haben, weil
ihre Erwihnung tiberfliissig erscheint, so moégen sie — sich selber
ein Kompliment machend — bedenken, dafs eben nicht alle
Menschen so helle sind wie sie, besonders nicht die Anfinger.

Es ist und bleibt ein padagogischer Hauptgrundsatz, dafs
man sich seine Zuh&rerschaft nicht unbelehrt und unvorbereitet
genug vorstellen kann.

Es ist eine Errungenschaft unserer modernen Zeit, dafs man
heutzutage so ziemlich alles fertig haben kann, was sich ehedem
der einzelne mit Miihe und Zeitverlust erst selbst zurechtzu-
machen hatte. Das Farbenreiben, das Federnschneiden und vieles
mehr sind unnétige Beschiftigungen geworden. Es gibt aber
noch Leute — und man braucht sie darum nicht fiir altmodisch
zu halten — welchen es Vergniigen macht, ihre natiirliche Ver-
anlagung zum Mechaniker oder Chemiker an allerlei vorberei-
tenden Bethitigungen zum Ausdruck zu bringen, Fir die Leute
dieser Art sind gelegentlich rezeptartige Vorschriften eingeflochten
oder angehingt. Wen sie nicht berithren, dem werden sie des-
wegen die Beniitzung des Buches kaum erschweren.

Wenn das Gebiet der Geometrie oder, richtiger gesagt, des
geometrischen Zeichnens an vereinzelten Stellen gestreift wird,
so rithrt dies daher, weil diese schreckliche Wissenschaft auf
dem Gebiete der Kunst eben unmoglich ganz zu umgehen ist.
Damit der geometrische Teil des Handbuches nicht unaufge-
schnitten und ungelesen bleibe, ist er als solcher ganz in Wegfall
gekommen; dagegen ist das unbedingt Né6tige an passendem Orte
einzuschmuggeln versucht worden. Verzeihung, meine Damen,
fiir diese Siinde!

Wenn in Bezug auf Material und Werkzeug vielfach be-

stimmte Firmen namhaft gemacht sind, so ist es — Irrtiimer
vorbehalten — nach bestem Wissen und Gewissen, sine ira et

studio, geschehen. Es sei aber besonders betont, dafs dies nur
geschehen ist, um das Fabrikat zu kennzeichnen, nicht etwa
um die Veranlassung zu geben, sich das Betreffende
direkt an der Quelle zu bestellen. Dies wiirde vielfach
nur den Erfolg haben, dafs der Fabrikant den Besteller auf die
Materialienhandlungen aufmerksam machen miifste, die seine Ware
am Orte des letztern fithren. Jede gréfsere Zeichenmaterialien-
handlung wird die in Betracht kommenden Gegenstinde vorritig
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haben oder, wenn nicht, auf Wunsch bereitwillig beschaffen. Von
einer Preisangabe fiir Materialien und Werkzeuge mufste im allge-
meinen aus hier nicht weiter zu entwickelnden Griinden abge-
sehen werden, so willkommen und erwiinscht eine derartige
Durchfithrung wohl auch gewesen sein diirfte.

1. Das Reifszeug.

Wer die Kunst aus Liebhaberei betreibt, der braucht kein
grofsartiges Reifszeug, wenn er ohne ein solches auch nicht wohl
auskommen wird. Die umfangreichen und kostspieligen Bestecke
sind fiir die Techniker, die das Reifszeug stindig zur Hand haben
miissen und denen es Zeit ersparen hilft, wenn es wohl ausge-
stattet ist. Die Qualitit eines Reifszeuges ist weit wichtiger als
die Quantitit dessen, was es enthdlt. Ein Einsatzzirkel, ein
Handzirkel und eine Ziehfeder sind dasjenige, worauf man sich
wohl beschrinken kann. Eine ordentliche Gréfse empfiehlt sich
deswegen, weil die Gerdte weiterreichen und weil man mit den
grofsen dasselbe machen kann wie mit den kleinen, vorausgesetzt,
dafs sie gut sind. Wenn man mit einem grofsen Einsatzzirkel
nicht ebenso kleine Kreise ziehen kann wie mit einem Nullen-
zirkel, so beweist das nur, dafs jener nichts taugt. Grofse Zieh-
federn braucht man weniger oft zu fiillen als kleine. Die Hand-
oder Greifzirkel werden ohnedem schon kleiner geliefert als die
zugehorigen Einsatzzirkel.

Der Einsatzzirkel (Fig.3a,b,¢) hat am zweckmifsigsten
einen festen Nadeleinsatz sowie einen Reifsfeder- und einen
Bleieinsatz zum Wegnehmen und zur abwechselnden Beniitzung.
Mit diesem Zirkel werden Kreise und Kreisbogen in Bleistift
und in Tusche oder Farbe gezogen. Die Nadelspitze soll den
Einsatz etwa um 1 mm iiberragen (soweit sie in das Papier,
resp. die Unterlage eindringt) und gerade so viel soll sie auch
die Bleistift- und Reifsfederspitze iberragen. Mufs der Zirkel
weit geoffnet werden, um grofsere Kreise zu ziehen, so sind die
Zirkelschenkel so weit nach innen umzubiegen, dafs dieselben
senkrecht auf das Papier zu stehen kommen. Am nétigsten ist
dies in Bezug auf die Reifsfeder, weil sonst unmoéglich ein
ordentlicher Strich zu erzielen ist. Eine bedeutende Erweiterung
des Zirkels wird durch die Verlingerungsstange ermdglicht,
welche vollstindigen Reifszeugen beigegeben zu werden pflegt,

Der Handzirkel (Fig. 3 d) dient zum Abgreifen und Uber-
tragen von Mafsen, zum Einteilen u.s. w. Er hat keine Einsitze
und lduft in Stahlspitzen zu.

Die Ziehfeder oder Handreifsfeder (Fig. 3 e) hat einen
Griff von Elfenbein oder Ebenholz, auf welchen die eigentliche




10 Erster Abschnitt. TUber das Material und die Werkzeuge,

Feder aufgesteckt oder aufgeschraubt wird, Gewdhnlich endigt
der Griff am einzuschraubenden Ende in eine Nadel, so dafs
derselbe gleichzeitig als Punktiernadel beniitzt werden kann.  Man
fullt die Reifsfeder bei weiter Stellung durch Eintauchen oder
vermittelst eines kleinen Papierstiickchens, das man in die Tusche
taucht, wischt die Feder aufsen siuberlich ab und schliefst ver-
mittelst der angebrachten Stellschraube so weit, als es fiir die
beabsichtigte Strichbreite nétig erscheint. Wichtig ist, dafs die
Reifsfeder beim Ausziehen in einer senkrechten Ebene gehalten
wird, deren Grundlinie mit der Linealkante zusammenfillt. Sie
darf mit andern Worten nicht nach vorn oder riickwirts geneigt
sein, wihrend sie nach der rechten Seite hin einen beliebigen
Winkel bilden kann. Es miissen eben beide Reifsfederspitzen
gleichmifsig aufstehen, weil sonst ein ordentlicher Strich nicht
moglich ist.

Gute Reifszeuge sind nicht billig, und dafs man zu diesem
Gerit sorgfaltig acht zu haben und die Reifsfedern nach gemachtem
Gebrauch stets zu reinigen hat (indem man mit einem umgebo-
genen Hirschleder durch die Spitzen fihrt), versteht sich eigentlich
von selbst. Dafs Zirkel und Ziehfedern nicht besser werden,
wenn sie offen auf Tischen liegen bleiben anstatt im zugehorigen
Etui aufbewahrt zu werden, liegt ebenso nahe. Reifszeuge und
Reifszeugteile auszuleihen, ist gerade so unzweckmifsig, als es
unanstindig ist, Zahnstocher und Zahnbiirsten auszuleihen.

Reifszeuge der obenerwihnten Art sind in allen grofsern
Zeichenmaterialienhandlungen vorritig oder auf Bestellung zu haben,

Ein Fabrikat von altem, guten Namen ist dasjenige von
J. Kern in Aarau. Eine sehr empfehlenswerte deutsche Firma
ist Clemens Riefler in Nesselwang und Minchen.

Ein einfaches, gutes und preiswiirdiges Reifszeug dieser
Firma ist:

Besteck F, enthaltend:

1. Einsatzzirkel, 140 mm lang, ohne Spitzen, mit festem Nadel-
einsaiz, Bleieinsatz, Reifsfedereinsatz und Verldngerungsstange.

2. Handzirkel, 125 mm lang.

3. Handreifsfeder, 125 mm lang, mit Punktiernadel und Eben-
holzgriff.

4. Biichschen mit 5 Bleistiften fiir den Bleieinsatz.

Dieses Besteck kostet samt Etui (mit abgerundeten Ecken
und Nadelverschlufs) in Messing 15 M. 10 Pf., in Neusilber
17 M. 9o Pf. (Vergl. Fig. 3.)

Ein Reifszeug, die nimlichen Stiicke enthaltend, fir weniger
exakte Arbeiten zur Not gentigend, aber bedeutend minderwertig,
fertigt Georg Schoenner in Niirnberg. Es hat die Bezeichnung
4a und kostet in Messing 6 M. 6o Pf.
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Fig. 4. a. Proportional-
oder Reduktionszirkel
(Vl:rﬁlfill]:lszi!'kclj.

b. Halbierzirkel.
Clemens Riefler.

2. Der Proportionalzirkel.
(Verhiltniszirkel.)

Der Proportional- oder Reduktions-
zirkel, gewohnlich von der Form, die Fig. 4a
verkleinert wiedergibt, ist ein dufserst zweck-
mifsiges Instrument, das man aber schliefs-
lich auch entbehren kann. Mittelst des-
selben kann man gerade Linien und Kreise
in die gewiinschte Anzahl gleicher Teile
teilen, indem man, nach der angebrachten
Skala sich richtend, den Drehpunkt des In-
strumentes verstellt. Aufserdem beniitzt man
diesen Zirkel beim Vergréfsern und Verkleinern
von Zeichnungen, wobei die eine Zirkel6finung
das abgegriffene Mafs, die andere die gewihlte
Vergrofserung oder Verkleinerung angibt. Die
Handhabung des Instrumentes dL]"tL sich bei
einiger Uberlegung von selbst ergeben. Aufser-
dem sind Halbierzirkel (Fig: 45)}, Dritteil-
zirkel und Zirkel mit der Teilung nach dem
goldenen Schnitt in Anwendung.

Zum Vergréfsern und Verkleinern von
Mafsen nach bestimmtem Verhiltnis kann man
auch Propertionalwinkel beniitzen, die man
auf ein Blatt Papier aufzeichnet. So stellt
Fig. 5a einen Proportionalwinkel im kleinen
dar, geeignet, Figuren, resp. deren Mafse auf
2z zu \;.lhh.mun. Greift man irgend ein
Mafs ab und schligt mit demselben von der
Spitze aus zwischen den Schenkeln einen Bogen,
so gibt die Entfernung von einem Bogcncndc
zum andern die Verkleinerung auf %3 an. Der
Winkel wurde durch die Konstruktion eines
gleichschenkligen Dreieckes gebildet, dessen
Grundlinie 2 Teile hat, wie der Schenkel 3.
Wollte man auf %5 erHL.mcm, so miifste
die Grundlinie 4, der Schenkel 5 Teile haben
u. S. W.

Auf dieselbe Weise kann man Ver-
grofserungen erzielen, insofern diese das Dop-
pelte nicht erreichen, z. B. auf das 11/zfache
(Fig. 5b). Einen fiir alle Vergréfserungen ge-
eigneten Proportionalwinkel zeigt Fig. s5ec.
Zeichnet man ein rechtwinkliges Dreieck, dessen
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eine Kathete ein beliebiges Mafs, dessen andere die gewihlte Ver-
grofserung desselben zur Lange hat, so hat man die zu ver-
grofsernden Mafse der Reihe nach von S aus nach 1, 2, 3 etc,
anzutragen, die durch 1, 2, 3 etc. gezogenen Parallelen zur grofsen
Kathete sind die entsprechenden Vergréfserungen. Macht man

P
LN

Fig. 5. Konstruktion verschiedener Proportional- oder Verhiltniswinkel
zum Vergrofsern und Verkleinern von Zeichnungen.

das auf einem Reifsbrett, so kann man diese Parallelen bequem
mit der Reifsschiene ziehen.

Fiir komplizierte Zeichnung wihlt ‘man zum Vergrdfsern
und Verkleinern besser folgendes Verfahren:

Man iiberzieht die gegebene Zeichnung mit einem Quadrat-
netz und macht fiir die Ubertragung ein entsprechend vergrofsertes
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Fig. 6. Vergrofserung oder Verkleinerung von Zeichnungen wermittelst
Quadratnetzes,
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oder verkleinertes Quadratnetz und iibertragt nach dem Augen-
mafs. Bei grofsern Arbeiten empfiehlt es sich, die Linien des
Netzes von fiinf zu fitnf stirker oder andersfarbig auszuziehen, um
einen bessern Uberblick zu erzielen. Darf das Original nicht
beschidigt, also nicht mit Linien iiberzogen werden, so zieht
man das Netz auf einer Glastafel und legt diese auf das Vorbild,
oder man schneidet in ein Stiick Karton eine rechteckige oder
quadratische Offnung und iberspannt dieselbe mit feinen Fiden,
die man auf den Karton aufklebt. Dieses Netz wird auf das
Vorbild aufgelegt und kann spiterhin immer wieder zu dhnlichen
Zwecken beniitzt werden, ebenso wie die Glastafel. (Fig. 6.)

3. Der Winkelmesser.

Der Winkelmesser oder Transporteur hat meist die in Fig. 7
angegebene Ausstattung. Er dient zum Abmessen, Auftragen
und Ubertragen von Winkeln. Die vielfach den Reifszeugen
beigegebenen Winkelmesser aus Messing oder Horn gestatten
keine grofse Genauigkeit, weil sie zu klein sind, Je groéfser der
Bogen, desto genauer die Arbeit, Aus diesem Grunde empfehlen
cich die im Handel befindlichen, auf Karton gedruckten Winkel-
messer, die aufserdem den Vorzug der Billigkeit haben. Man
kann den Winkelmesser auch mit Vorteil zur Kreiseinteilung, zur
Aufzeichnung eines regelmifsigen Vielstrahls (fiir Rosetten) und
zur Kopstruktion der regelmifsigen Vielecke beniitzen. Soll
z. B. ein Kreis in zehn gleiche Teile geteilt werden, so legt man
das Instrument mit dem Mittelpunkt seines Bogens auf den Mittel-
punkt des zu teilenden Kreises und sticht die Teilstriche 36, 72,
168 u. s. w. durch oder merkt sie mit Bleistift an, zieht durch
diese Punkte Radien; wo sie den gegebenen Kreis treffen, sind
die Punkte fir die betreffende Einteilung. Ihre Verbindung gibt
das regelmifsige Zehneck.

Das regelmifsige Sechseck, resp. den Sechsstrahl erhilt man
einfacher, indem man von den Enden des Durchmessers den
Halbmesser beiderseitig abschligt. In Bezug auf das Zwaolfeck
hat man dies von den Enden zweier zu einander senkrechter
Durchmesser aus zu thun. Fir das regelmifsige Achteck zieht
man die teilenden Linien mit Reifsschiene und Dreieck. ‘Soll das
regelmifsige Achteck in ein gegebenes Quadrat passen, so schligt
man die halbe Quadratdiagbnale von den Ecken aus auf die
Seiten. (Fig. 8a, b, c und d.)

Will man mittelst des Winkelmessers einen beliebigen
Winkel halbieren oder in eine bestimmte Anzahl gleicher Teile
teilen, so mifst man seinen Bogen und halbiert oder teilt ent-
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3.

sprechend die erhaltene
Teilung durch.

Der Winkelmesser,

Anzahl

von Graden und sticht

17

die

Fig. 8. a. Konstruktion des Sechsecks, b. des Zwdlfecks, c und d. des Achtecks,

Wie ein Winkel auf kon-
struktivem Weg halbiert wird,
zeigt Fig. 9. Will man be-
liebige Winkel probierweise
in eine-Anzahl gleicher Teile
teilen, so verfahrt man, wie
es in Bezug auf das probier-
weise Teilen der geraden
Linien angegeben werden
wird (S. 18). Die Teilung in
2, 3 u. 6 gleiche Teile, soweit
essichumrechte Winkel han-
delt, ist aufFig. 7 zu seiten des
Winkelmessers angedeutet.
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Meyer, Liebhaberkiinste, z. Abdruck.

g. Halbierung eines Winkels.
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Fig. 10,

Madsstablineal aus
Buxholz.

1, natiirl. Grofse,

4. Mafsstibe.

e

Zum Abmessen und Auftragen bestimmter Mafse
bedient man sich der Mafsstibe, die in Form fester
oder zusammenlegbarer Stibe, sowie als Bandmafs
allgemein bekannte Gegenstinde sind.

Besonders bequem sind, wenn man nur in klei-
nern Dimensionen arbeitet, die im Handel befind-
lichen Mafsstablineale aus Buxholz mit Messing-
knopf als Handhabe nach Figur 10. Das verkleinert
wiedergegebene Beispiel ist beiderseits scharfkantig
abgeschrigt und auf die Linge von 3o cm durch-
laufend in Millimeter geteilt.

Zum Ubertragen von Mafsen von einer Stelle
zur andern beniitzt man auch schmale Papierstreifen,
wie sie sich zufillig als Abfall beim Beschneiden
des Papieres ergeben, und auf denen man am Rande
die betreffenden Lingen mit Bleistiftstrichen an-
merkt. Solche Papierstreifen kann man gelegentlich
auch an Stelle der Zirkel beniitzen, um Kreisbogen
in Bleistift zu ziehen, wo jene nicht ausreichen.
Der Papierstreif wird im Mittelpunkt mit einem
Reifsnagel oder einer Stecknadel befestigt. Am
andern Ende des Halbmessers wird ein Loch in
den Papierstreif gestochen, die Bleistiftspitze durch-
gesteckt und bei gespanntem Streifen der Bogen
gezogen. (Fig 11.)

Um gegebene Strecken in 2, 4 oder 8 Teile zu
teilen, kann man die besagten Papierstreifen eben-
falls mit Vorteil beniitzen, indem man sie ent-
sprechend zusammenlegt und die entstehenden Ein-
knickungen ibertrigt. Fithrt man die Teilung in
eine bestimmte Anzahl gleicher Stiicke, z. B. fiinf,
mit dem Zirkel aus, so 6ffnet man den Zirkel auf
etwa 1/5 der Strecke nach dem Augenmafs. Kommt
man nach fiinfmaligem Auftragen iiber das Ende
der Strecke hinaus, so verkleinert man die Zirkel-
offnung um /5 des Uberschusses; hat man das Ende
der Strecke dagegen nicht erreicht, so vergrofsert
man die urspriingliche Weite um 15 des Fehlenden
u.s. w. Bei dreimaligem Probieren wird bei einiger-
mafsen gelibtem Auge die Teilung richtig ausfallen
und weniger Zeit erfordern, als wenn man die
geometrischen Hilfskonstruktionen anwendet, die
fir diesen Fall vorhanden sind und deren eine durch
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Fig. 12 veranschaulicht wird. AB ist die zu teilende Strecke,
AC ist eine unter beliebigem Winkel gezogene zweite gerade
Linie, auf welcher man fiinf annihernd richtige Teile auftrigt.
Verbindet man C mit B und zieht durch die andern Punkte
Parallele, so wird AB in fiinf gleiche Teile geteilt.

Fig. 11. Das Ziehen von Kreisbogen vermittelst eines Papierstreifens.

A \\ T 5 \ \B\

Fig. 12. Teilung einer Strecke durch Konstruktion.

L
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5. Reiflsbretter.

Die Reifsbretter werden
ausPappel- odereinemandern
weichen Holze hergestellt,und
damit sie sich weniger werfen
und verziehen, mit durchge-
schobenen Leisten versehen.
Das ist, fiir grofse Bretter, wie
sie die Architekten und In-
genieure zu gebrauchen pfle-
gen, ganz in Ordnung. Fir
kleinere Arbeiten, wie sie im
Gebiete der Liebhaberkiinste
die Regel sind, geniigen klei-
nere Reifsbretter, die -am
besten der eingeschobenen
Leisten entbehren. Derartige
Brettchen bis zur Grofse von
40 auf 50 cm sind am besten
1 cm dick und erhalten auf
den Hirnholzseiten gleich
dicke Verstirkungen aus Hart-
holz. Diese Brettchen sind
sehr leicht und handlich, sie
gestatten die Beniitzung auf
beiden Seiten und sind in
den Zeichenmaterialienhand-
lungen in  verschiedencn
Grofsen vorritig. Sollen sie
beim Zeichnen schrig liegen,
so legt man sie mit dem

£

einen Ende auf ein Buch oder
einen #hnlichen Gegenstand.
Wem diesnichtpafst,empfiehlt
sich das Soenneckensche
Reifsbrett, welches einen
drehbaren Biigel hat und
solchermafsen das Schriig-
stellen, das Flachlegen und
die beiderseitige Beniitzung
gestattet. Mehr kann man
nicht verlangen. Die Figur 13
zeigt beide Formen,

.
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Ein gutes Reifsbrett sollte lauter rechte Winkel haben, was
aber gewohnlich nicht der Fall ist. Dagegen mufs mindestens
eine der schmalen Seitenflichen vollstindig gerade sein. Man
gewdhne sich, diese Seite links zu legen und nur an dieser die
Reifsschiene anzuschlagen. Auf diese Weise ist es méglich, alle
querlaufenden Linien auf dem Papier parallel zu erhalten. Die
Senkrechten zu diesen werden erzielt, indem man das Dreieck
an die Reifsschiene anlegt. (Siehe Fig. 14.)

Wenn man dieReifsbretter anstindig behandelt, bleibensielange
brauchbar. Dazu gehort vor
allem, dafs man nicht mit dem
Messer auf denselben herum- |
schneidet und herumkratzt,
Aufgespannte Zeichnungen 16st J
man los, indem man mit dem i
Messer unter das Papier fihrt
und dasselbe flach aufliegend
dem Rand entlang fiithrt. Die
abgeldsten Blitter werdennach-
traglich mit der Schere oder

|

mittelst scharfen Messers auf Lixl I
geeigneter Umerlﬂge (Zink- Fig, 14. Handhabung von Reifsschiene
blech, Glas etc.) beschnitten. und Dreieck.

Die auf dem Reifsbrett haften

gebliebenen Papierstreifen entfernt man, indem man sie mit
einem Schwamme benetzt und dieselben erst fortnimmt, wenn
das Wasser das Klebemittel vollstindig aufgeldst hat.

Uber das Aufspannen des Papieres vergleiche den Artikel 46,
weiter unten.

Reifsbretter mit in Arbeit befindlichen Zeichnungen und
Malereien werden, solange sie aufser Gebrauch sind, mit Pack-
papier abgedeckt, was so selbstverstindlich ist, dafs es hier nicht
erwihnt wiirde, wenn nicht die Wahrnehmung vorlige, dafs dies
trotz der Selbstverstindlichkeit hiufig nicht geschieht.

6. Reifs- oder Heftnagel.

Wo das Papier nicht nafs gemacht, wo es blofs bezeichnet
und nicht bemalt wird, geniigen zu dessen Befestigung vielfach die
Reifsnigel, die in verschiedener Grofse im Handel sind und in der
meistverbreiteten Form aus einem runden Messingscheibchen
mit eingesetzter Stahlspitze bestehen. Da beim Eindriicken in
Hartholz die Spitzen leicht durchbrechen und die Finger ver-
wunden, so kaufe man solche Reifsnigel, deren Messingplittchen
nicht ganz durchbohrt sind, oder man greife zu den neuerdings
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aufgekommenen Patent-Reifsnigeln. (D. R. P. 14077.) Diese
mollberstahl-Reifsbrettnigel sind aus einem Stiick gefertigt, billig
und preiswiirdig. Die Schachtel, 12 Dutzend dieser Stifte samt
Gabel zum Ausheben enthaltend, wird je nach der Groéfse der
Nigel zu 1 bis 2 Mark verkauft. (Fig. 15.)

7. Reifsschienen.

Die Reifsschienen, am besten aus einem diinnen, schlichten
Hartholz, werden in zahlreichen Gréfsen gefertigt. Es geniigt
auf alle Fille, wenn die Grofse so gewihlt wird, dafs sie der
Lingenausdehnung des Reifsbrettes entspricht. Die Schiene mufs
vor allem gerade sein. Zum Abschneiden von Zeichnungen und
dergleichen darf sie unbedingt nicht beniitzt werden, wenn sie gut
bleiben soll. Wer derartigen Unfug jedoch nicht lassen mag,
beniitze wenigstens hierbei stets nur diejenige Kante, an welcher
nicht gezeichnet zu werden pflegt.

Pafst eine Reifsschiene nicht genau zu einer schon vorhan-
denen Zeichnung, z. B. wenn die letztere anders als urspriinglich
befestigt wurde, so hilft man dadurch nach, dafs man an der
Innenseite des Querarms, welche dem Reifsbrett entlang gleitet,
kleine Kartonstiickchen aufklebt oder einen Reifsnagel einsteckt.
Fir derartige Falle und hauptsichlich, um schriglaufende Parallel-
linien ziehen zu kénnen, hat man wohl auch Reifsschienen mit
doppelteiligem Haupt, wobei der eine Teil fest, der andere
verstellbar ist. Zweckmifsiger aber noch ist die in Figur 16
abgebildete Schiene, mit der man gleichzeitig die Winkel messen,
d. h. Linien unter bestimmten Winkeln ziehen kann.

8. Die Dreiecke.

Zu der Reifsschiene gehort notwendigerweise ein Dreieck.
Eins geniigt aber auch vollstindig. Die Dreiecke sind in den
verschiedensten Gréfsen zu haben, und zwar voll und durch-
brochen, rechtwinklig-gleichschenklig und rechtwinklig-ungleich-
schenklig, wobei im letztern Fall die Winkel an der Hypotenuse
gewdhnlich 6o und 30° betragen, wihrend sie bei gleichen Schen-
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keln je 45° messen. Die Dreiecke werden aus Hartholz gearbeitet
und sind um so besser, je diinner und schlichter das Holz ist.
Sie haben den Nachteil, dafs sie leicht
auseinanderbrechen, weshalb vielfach
die Dreiecke aus Hartgummi vorge-
zogen werden. Dieselben sind trotz
des hohern Preises zu empfehlen. Sie
sind sehr elastisch, legen sich gut
auf und werfen sich nicht. Im Sommer
bei heifser Witterung schmutzen sie o
jedoch gerne, indem sie die Unreinig- )
keiten der Zeichnungen etc. aufnehmen %
und anderseits wieder abgeben. i

Wenn man sich mit einem Drei- |
ecke begniigt, so wihle man dasselbe _ _
gleichschenklig und méglichst grofs, |
da die Niedlichkeit hier schlecht an-
gewendet ist. Die gleichen Seiten
sollten 25 bis 35 cm messen.

Eine bekannte Firma fiir Reifs-
schienen, Dreiecke und dhnliche Dinge
ist J. Schréder in Darmstadt, deren
Fabrikate iiberall zu haben sind.

Mittelst Reifsschiene und Dreieck
lassen sich beliebige Parallele ziehen,
indem man das Dreieck an der fest-
liegenden Schiene anlegt und weiter-
gleiten lifst (Fig. 17.)

Gerade Linien, rechte Winkel und
halbe rechte Winkel (45°) kann man
zur Not, wenn Lineal und Dreiecke
nicht zur Hand sind, auch folgender-
mafsen auftragen. Bricht man ein | |
geniigend grofses Papier mittlerer . '
Stirke einmal um, so kann die um- |
gebrochene glatt gestrichene Kante :
als Lineal dienen. Bricht man ein s o
zweites Mal so, dafs die urspriingliche Sonli e
Kante beim Zusammenfalten genau in '
ihren 2 Teilen aufeinander fillt, so Fig. 16. Reifsschienen.
hat man einen rechten Winkel; bricht
man in ihnlicher Weise ein drittes Mal, so entsteht ein halber
rechter Winkel u.s. w. (Vgl. Fig. 18.) Selbstredend sind das nur
Notbehelfe beim Zeichnen mit dem Stifte.

Will man einen genau rechten Winkel aufzeichnen, z. B. zur

~
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Kontrolle der Holz- oder Hartgummidreiecke, so zieht man in einem
Halbkreise zwei Sehnen nach Fig. 19. Zwei derartige Sehnen
bilden stets einen rechten Winkel.

Fig. 17. Das Ziehen von Linienparallelen,

Fig. 18. Gekantetes Papier zum Ziehen von geraden Linien und Winkeln,

iz | N

Fig. 19. Konstruktion eines rechten Winkels.
g
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9. Winkel aus Eisen oder Stahl

sind zum Beschneiden der Zeichnungen, bei der Herstellung von
Papp- oder Laubsidgearbeiten und anderweitig mit Vorteil zu ge-
brauchen. Der rechte Winkel hat . e
gewdhnlich 2 ungleiche Schenkel. =
Ein bequemes Format ergeben die T[
Lingen von 20, resp. 30 cm. Da
es gut ist, wenn diese Winkel noch |
etwas elastisch sind, weil sie sich
dann besser auflegen, so sollten sie
nicht iiber 4 mm dick sein. Da '
diese Winkel schwer blank zu
halten sind und in rostigem Zu- ,
stande das Papier beschmutzen, so
sollten sie unbedingt vernickelt l

werden. Derartige Winkel kauft |

man inEisenwaren- und Werkzeug-

handlungen. _ —_—
Zu einem solchen Winkel (__ 3 4

gehort dann als Unterlage beim Be- pjg. 20, Zinkblechtafel und eiserner

schneiden eine viereckige Zink- Winkel.

blechtafel, die man sich beim
Blechner in der gewiinschten Gréfse zurechtschneiden lifst.

(Fig. 20).

10. Kurvenlineale.

Es sind verschiedenférmig gestaltete und allerlei geschwun-
gene Linien aufweisende Kurvenlineale im Gebrauch. Fir be-
stimmte Zwecke mégen sie ihre Berechtigung haben. Im allge-
meinen sind sie unzweckmifsig und iiberfliissig. Die freien Linien
des Ornaments kann man richtig nur aus freier Hand zeichnen
und die geometrischen, nach Regel und Gesetz gestalteten Kurven
kann man auch nur flick- und stiickweise damit zu stande bringen,
und richtig nur dann, wenn man fiir jeden besondern Fall das
gerade fiir diesen Fall gearbeitete Lineal hitte.

Die geometrischen, fir dieses Buch in Betracht kommenden
Kurven sind aufser dem Kreis die Ellipse und der Korbbogen,
deren Beschreibung und Konstruktionen hier folgen mogen. Die
Ellipse ist eine geschlossene, ihre Kriimmung allméhlich iandernde
Kurve von der Form, die man im gewdhnlichen Sprachgebrauch
filschlicherweise als Oval bezeichnet. (Ovwal heifst eirund und
sollte nur als Bezeichnung fiir Kurven gebraucht werden, welche
in der Form dem Umrifs eines Eies gleichkommen.) Die Ellipse
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hat eine grofse und eine kleine Axe, die einander senkrecht
halbieren und deren Verhiltnisse beliebig sein kénnen, je nach
der gréfsern oder kleinern Exzentritit, d. h. je mehr od-.,x weniger
die Kurve in die Linge gezogen ist. Ohne auf die interessanten
Eigenschaften der Ellipse
niaher einzugehen, seien
hier zwei Konstruktionen
angegeben, die sich fiir
die Praxis empfehlen. Man
zeichnet die Ellipse aus
freier Hand, nachdem man
genligend viele Punkte
festgestellt hat, oder unter
Zuhilfenahme einer Schnur.
1) (Fig. 21). Sind
die beiden Axenlingen ge-
geben, so trigt man auf
den 2 geraden Linien, die
sich im Mittelpunkt M
senkrecht durchschneiden,
Fig. 21. Aufzeichnung einer Ellipse vermittelst die Axen von M aus hiﬂfﬁg
Vergatterung. ab und erhdlt so die
4 Scheitelpunkte ABCD.
Hierauf zieht man von M aus 2 Kreise, die durch die Scheitel-
punkte gehen, und beliebig die schr.‘ig]aufenden Durchmesser 1,
2,3 u. s. w. Je mehr solcher Durchmesser, je mehr Punkte und
je mehr Anhalt fiir die Ellipse. Wo diese schrigen Durchmesser
den grofsen Kreis schnei-
den, zieht man parallele
Linien zur kleinen Axe,
und wo sie den kleinen
Kreis schneiden, parallele
Linien zur grofsen Axe.
Wo sich die Linien treffen,
die zu ein und demselben
Durchmesser gehéren, da
sind Punkte der Ellipse.
Man konstruiert zweck-
mifsig nur ein Viertel der
Kurveund paustdietiibrigen
34 iiber, weil etwaige Un-~
genauigkeitsfehler dann wenigstens symmetrisch auftreten.
2) (Fig. 22). Sind ABCD wieder die Scheitelpunkte, so
findet man die Brennpunkte FF der Ellipse, indem man die
halbe grofse Axe, also das Stiick BM von A oder C aus auf die

Fig. 22. Zeichnung der Ellipse vermittelst einer
Schnur.
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grofse Axe abschligt. Be-
festigt man in den Brenn-
punkten FF Stecknadeln und
legt um dieselben einen
geschlossenenFaden, dessen
Linge so grofs ist wie die
grofse Axe und die Entfer-
nung der Brennpunkte zu-
sammengenommen  (also
BD-FF), so kann man bei
angespanntem Faden mittelst
eines Bleistiftes die Ellipse
ziechen. Nimmt man belie-
bige Fadenlingen und wihlt
beliebige Brennpunkte, so
erhdlt man selbstverstind-
lich beliebige, mehr oder
weniger exzentrische El-
lipsen.

Der Korbbogen ist
eine Niherungskonstruktion
der Ellipse und kann mit
dem Zirkel gezogen werden,
d. h. die Korbbogenkurven
sehen ungefihr so aus wie
Ellipsen und werden statt
dieser hiufig verwendet,
weil mit dem Zirkel ge-
zogene Bogen an und fir
sich hitbscher aussehen als
Kurven aus freier Hand.
Die Schonheit der Ellipse,
als Ganzes betrachtet, er-
reicht jedoch der Korb-
bogen nicht, weil die Kriim-
mung sich nicht allmihlich,
sondern ruckweise #dndert
und ein geiibtes Auge die
Ubergangsstellen sofort un-
angenehm empfindet.

Es gibt zahlreiche Korb-
bogenkonstruktionen, und
zwar solche, bei denen die
eine Axenlinge sich nach
der andern richtet oder

Fig. 23. Aufzeichnung von Korbbogen
verschiedener Konstruktion, wobei die eine Axe
die Linge der andern bestimmt.
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sich aus derselben ergibt, und solche, bei welchen man die

Axenlingen beliebig wihlen kann. Es mégen einige dieser Kon-
struktionen folgen.

1) Korbbogen von bestimmten Axenverhiltnissen.

Fig. 24.

Aufzeichnung von Korbbogen verschiedener Konstruktion,
wobei die Axen beliebig sein kénnen.

a) (Fig. 23a). Man zeichnet 2 gleich grofse Kreise, die sich
durch die Mittelpunkte gehen. Wo diese Kreise sich schneiden,
setzt man ein und zieht berithrende Bogen an die beiden Kreise.

b) (Fig. 23b). Man zeichnet 2 Quadrate so nebeneinander,
dafs sie eine Seite gemeinschaftlich haben, zieht die Diagonalen
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und beschreibt die Kreisbogen aus E,F, G und H, wie die Figur
es angibt.

c) (Fig. 23¢). Man zieht 3 gleich grofse Kreise, die sich
gegenseitig durch die Mittelpunkte gehen und deren Zentren auf
einer geraden Linie liegen. Zieht man 4 Hilfslinien, wie die
Figur es angibt, so kann man aus E,F,G und H die betreffenden
Bogenstiicke beschreiben.

2) Korbbogen von beliebigen Axenverhiltnissen.

a) (Fig. 24a). Man zieht die halbe kleine Axe von der
halben grofsen Axe ab und halbiert den Rest. Diesen halben
Rest trigt man vom Mittelpunkt M aus auf dem Axenkreuz nach
rechts und links 3mal, nach oben und unten je 4mal auf. So
erhilt man die Punkte E,F,G und H. Von diesen Punkten aus
zieht man die betreffenden Bogen, nachdem zuerst die 4 geraden
Hilfslinien gezogen sind.

b) (Fig. 24b). Man zieht das Rechteck, in welches der
Korbbogen hineinpassen soll, und die Linie AB. Von B aus tragt
man auf dieser den Unterschied der halben grofsen und halben
kleinen Axe nach K ab. Uber der Mitte von AK zieht man
eine Senkrechte, welche, genligend verlingert, die beiden Axen
in E und F schneidet. Durch symmetrisches Uberschlagen erhilt
man die Punkte G und H. Von E,F,G,H aus zieht man die
betreffenden Bogen, nachdem zunichst die geraden Hilfslinien
gezogen sind.

Zu all diesen Korbbogen kann man konzentrische Bogen
ziehen und solchergestalt korbbogenformige Umrahmungen von
irgend einer Breite erzielen. (Fig. 24c.)

11. Die Briicke oder der Handbock.

Mit diesen Namen bezeichnet man eine einfache Vorrichtung,
deren man bedarf, um beim Aufmalen des Deckgrundes und beim
Radieren in der Atzerei, beim Porzellanmalen und verschiedenen
andern Hantierungen die Hand auflegen zu konnen, ohne den
Gegenstand zu berithren. Die Briicke wird gebildet durch ein
diinnes Brettchen, das durch Anbringung seitlicher Leisten unter-
stitzt ist. Die Grofsenverhiltnisse richten sich nach dem be-
stimmten Zweck. (Fig. 25.)

Zu ahnlichen Vorrichtungen kann man nétigenfalls auch
Lineale und Reifsschienen gestalten, indem man beiderseits Kork-
scheiben befestigt u. s. w. Wo viele Linien zu ziehen sind und
ein langsames Trocknen stattfindet, ersparen diese Vorrichtungen
Zeit und schiitzen vor dem Verwischen von Stellen, die noch
nafs sind.
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Fig. 25. Die Briicke oder der Handbock.

12. Bleistifte.

Die Bleistifte, auch Bleifedern, richtiger Graphitstifte genannt,
haben ihren Namen von dem urspriinglichen Gebrauch, mit ge-
gossenen Bleistibchen auf Pergament zu schreiben. Der Graphit,
mineralischer Kohlenstoff, findet sich in besonderer Giite in
Sibirien und in England. Aus tadellosem Graphit lassen sich
Stabchen schneiden, die, in Holz gefafst, die sog. englischen Blei-
stifte bilden. Die neuere Bleistiftfabrikation bedient sich jedoch
eines andern Weges. Graphit und plastischer Thon werden aufs
feinste gemahlen und geschlemmt und zu einer gleichmifsigen,
bildsamen Masse verarbeitet. Auf 1 Teil Graphit kommt ein
Thonzusatz von 0,8 bis 1,6 Teilen Thon je nach der Qualitit
des Graphits und dem zu erzielenden Hirtegrad. Die weiche
Masse wird in prismatische oder cylindrische Stibchen verarbeitet,
die in Kohlenpulver ausgegliiht werden. Die fertigen Stibchen
werden in Hillsen mit Klemmvorrichtung gefafst (sog. Kiinstler-
stifte) oder sie werden in hélzerne Stifte eingeleimt (gewohnliche
Bleistifte). Die billigen Sorten werden in einheimische Holzer
gefafst, die bessern dagegen in sog. Zedernholz (Virginischer
Wachholder = Juniperus Virginiana; weifse Zeder = Cupressus
thyoides; siidamerikanische Zedrelle = Cedrella odorata). Die
Stifte sind im Querschnitt kreisrund, sechseckig, quadratisch, drei-
eckig, elliptisch u. s. w. Sie bleiben naturfarben oder werden
mit durchsichtigem oder farbigem Lack tiberzogen.

Bekannte Firmen der Bleistiftfabrikation sind A. W. Faber
in Niirnberg, Hardmuth in Wien, Grofsberger und Kurz,
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Johann Faber u. a. Zu empfehlen sind die Zedernholzstifte,
naturfarben mit kreisrundem Querschnitt und die durchsichtig-
gelbbraun lackierten mit sechseckigem Querschnitt. Vorziiglich,
aber teuer sind die Stifte aus sibirischem Graphit, Mine Albert.

Der Hirtegrad der Stifte wird neben der Firma den Stiften
in Nummern oder Buchstaben beigedruckt. Die Nummern 1 bis 5
steigen von der weichsten zur hirtesten Qualitit. Eine weiter-
gehende Unterscheidung ist die mittelst Buchstabenbezeichnung,
z. B. fiir die sibirischen Stifte: BBBBBB, BBBB, BBB, BB, B, HB, F,
H, HH, HHH, HHHH, HHHHHH (vom weichsten zum hirtesten
Grad steigend). Diese Bezeichnungen sind am einen Ende des
Stiftes angebracht, und es empfiehlt sich, die Stifte stets am ent-
gegengesetzten Ende anzuschneiden, weil dann die Hirtebezeich-
nung bis zu Ende sichtbar bleibt. Mit welcher Nummer man
am=besten zeichnet, hingt von der Art der Darstellung ab, vor

Fig. 26. Bleistiftfeilen. (Verkleinert.)

allem aber auch von der Wahl des Papieres. Glatte Papiere er-
fordern weiche Bleistifte, rauhe Papiere hirtere.

Gute Bleistifte miissen gleichmifsig sein, leicht abfirben,
einen satten, glinzenden Strich geben, der mit dem Gummi leicht
wegzunehmen ist, und dirfen nicht zu bald stumpf werden. :

Stumpf gewordene Bleistifte werden mit dem Messer angespitzt
oder, wenn man viele feine Linien zu ziehen hat, auch wohl in eine
Schneide zugeschirft. Obschon diese Arbeit aufserordentlich ein-
fach ist und bei Zederholzstiften blofs ein einigermafsen scharfes
Messer erfordert, sieht man vielfach abscheulich zugerichtete Blei-
stifte. Man verkauft neuerdings trichterférmige Bleistiftschirfer.
Thre ordentliche Handhabung pflegt aber nur denjenigen zu ge-
lingen, die auch mit dem Messer zurechtkommen. ;

Beim Schirfen der Bleistifte bedient man sich zweckmalsiger-
weise auch kleiner, flacher Feilen mit rechteckigem Qu erschnitt
und feinstem Hieb, auf denen man die Bleistiftspitzen hin U.nd
her bewegt. Ein Stiickchen feines Schmirgel- oder Glaspapier
leistet dieselben Dienste. (Fig. 26.)
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13. Bleistifthalter.

Zu kurz gewordene Blei-
stifte miissen unbedingt in einen
Halter, da man mit ihnen wohl
schreiben, aber unméglich ordent-
lich zeichnen kann, Der ein-
fachste, solideste und zweck-
mifsigste Halter ist die im Handel
befindliche, cylindrische, 5 cm
lange Messinghiilse mit Mutter-
gewinde an beiden Enden, in
welche sich sowohl die runden
als sechskantigen Bleistifte ein-
schrauben lassen. (Vgl. Fig. 27.)

Bei dieser Gelegenheit mége
auch der Soenneckensche
Stellzirkel Erwihnungfinden.
Indem eine einfache und billige
Vorrichtung iiber den Bleistift ge-
streift wird, entsteht ein zweck-
mifsiges Instrument, mit Hilfe
dessen sich kleinere Kreise in
Bleistift ziehen lassen. (Vergl.

Fig. 28.)

14. Rotstifte, Rotelstifte.

Die zu Skizzen und Hand-
zeichnungen hiufig beniitzten Rot-
stifte (nicht zu verwechseln mit
den zinnoberrot schreibendenRot-
stiffen im Bureaugebrauch) oder
Rotelstifte geben einen briunlich-
roten Strich von grofser Zartheit
und Weichheit. Sie werden ihn-
lich wie die Bleistifte aus ge-
schlemmtem Roteisenstein mit
Gummi als Bindemittel herge-
stellt und sind mit und ohne
Holzfassung im Handel,

A o B e ey e

Fig. 27.
Bleistifthalter.
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15. Pastellstifte, Olkreidestifte.

Ahnlich wie der Roteisenstein werden auch andere minera-
lische Farben mit Gummi oder Leim als Bindemittel zu Pastell-
oder Olkreidestiften verarbeitet, wobei eine reiche Auswahl von
mehr oder minder gut wirkenden Farbténen zu haben ist, Der-
artige Stifte dienen einerseits dazu, um mehrfarbige Pastellbilder
herzustellen; anderseits werden bestimmte Nummern fiir einfar-
bige Zeichnungen beniitzt, weil die Wirkung weniger hart ist
als bei Beniitzung der schwarzen Kreide. Man wihlt die Farben
nach dem Ton des Papieres, zu dem sie passen missen, und
derart, dafs sie sich in braunen, braunroten, grauen, griinlich-
oder blaugrauen Schattierungen bewegen, welche den besten
Effekt geben. Bekannt ist das Fabrikat: G. W. Sussner, creta
polycolor, das einige Dutzend Nummern aufweist. Angenehme
Farben sind z. B. 9 und 21 fiir einfarbige Zeichnungen. Auch
Grofsberger und. Kurz in Nurnberg u. a. liefern farbige Stifte.

16. Schwarze und weilse Kreide.

Diese Materialien werden einerseits aus geglithtem Kienrufs,
anderseits aus geschlemmter Kreide mit den notigen Bindemitteln
hergestellt und kommen sowohl in Holz gefafst sowie auch als
nicht gefafste, vierkantige oder cylindrische Stibchen zum Ver-
kauf. Die Hauptfirma ist Conté in Paris, aber auch A. W. Faber
und andere befassen sich mit der Herstellung. Diese Kreideh
sind meist nur in 2 Nummern vorritig, von denen No. 1 die
hirtere, No. 2 die weichere Sorte ist. Die nicht gefafsten Stifte
brechen leicht und sind schwer zu spitzen. Man spitzt gewohn-
lich in umgekehrter Richtung, d. h. von der Spitze nach riick-
wirts schneidend. Beziiglich der schwarzen Kreide ist zwischen
gefafsten und nicht gefafsten Stiften kein wesentlicher Unterschied,
wihrend die in Holz gefafste weifse Kreide gewdhnlich einen
schlechtern Effekt gibt, als die vierkantige, nicht gefafste.

Zeichnungen, mit schwarzer und weifser Kreide ausgefithrt
(2 deux crayons), wirken nur auf Tonpapieren, die nicht zu hell
und nicht zu dunkel sind. Auf grauen, blaugrauen und bliu-
lichen Tonen steht das Weifs am besten, Schlecht steht es auf
gelben, braunen und rotlichen Ténen. Will man derartige Papier-
téne beniitzen, so mufs man auch eine weilse Kreide wihlen, die
ins Gelbe gebrochen ist. Werden Kreidezeichnungen spiterhin
fixiert, so ist von vornherein darauf Riicksicht zu nehmen, dafs
das Weifs nach dem Fixieren eine viel geringere Wirkung macht,
also stirker aufzutragen ist, als sonst nétig wire.

Meyer, Liebhaberkiinste, 2. Abdruck. 3




54 Erster Abschnitt. Uber das Material und die Werkzeuge.

Hier sei noch der farbigen Tafelkreiden Erwihnung gethan,
die in ganz vorziiglichem Fabrikat hergestellt werden (gleich-
dick vierkantig, zur Hilfte mit Staniol iiberklebt), und die nicht
nur an der Wandtafel, sondern auch zu farbigen Skizzen auf Papier
in grofsem Mafsstabe u. s. w. wohl zu gebrauchen sind. Mit ihnen
lafst sich im grofsen ausfithren, was man im kleinen mit Pastell-
stiften erzielt.

17. Kreidehalter.

Der trotz seiner Unzweckmiifsigkeit allgemein iibliche Kreide-
halter ist der in Figur 29 dargestellte. Er fafst die Kreide ge-
¥ wohnlich nur richtig und so, dafs sie nicht
‘f: /—h\ wackelt, wenn dieselbe zu 2[; in der Hiilse
steckt, was ein offenbarer Nachteil ist. Wenn
diese Bemerkung einen unserer Fabrikanten
veranlassen sollte, einen Halter zu schaffen,
der sowohl die vierkantige als runde Kreide
bei jeder Linge fest fafst und hilt, so wire
der Zweck derselben erreicht.

&4
(

18. Die Zeichenkohle,

Sie wird hergestellt, indem aus dem Holz
der Linde oder dhnlichen Holzern kleine Stib-
chen geschnitten werden, die unter Abschlufs
der Luft zum Verkohlen kommen. Die Zeichen~
kohle ist in verschiedenen Stirken und Hirten
im Handel, je nach der Verwendung. Ein
vorziigliches Fabrikat fir feinere Arbeiten ist
Pariser Kohle mit der Marke R. G. M. (auf
der Pappschachtel) und die Fusains vénitiens,
Marke P. B. S.

Die Zeichenkohle ist ein so vorziigliches
Zeichenmaterial, dafssie nicht nur zum Skizzieren
und fiir die Herstellung der Kartons zu Bildern,
sondern auch fir kleinere Zeichnungen mehr
beniitzt werden sollte, als es geschieht. Auf
richtig gewdhltem Papier lassen sich die zar-
testen Tone und Uberginge sowie eine grofse
Kraft erzielen. Dabei ist das Wegnehmen und
2 : Ausradieren vermittelst des Zunderschwammes
Fig, 29, Kreidehalter. 2 : .

(Verkleinert.) und Gummis aufserordentlich bequem und

einfach. Vor schmutzigen Fingern und vor
einer Verunreinigung des Bodens darf man dabei allerdings nicht
zuriickschrecken. Auch kennt der Verfasser eine Dame, die schon
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als Kind die Kohle auf dem Papier nicht rauschen héren konnte,
ohne nervos zu werden. :

Kohlenzeichnungen erfordern beim Fixieren Vorsicht, wenn
dieses mittelst Fixatif und Zerstiduber erfolgt, weil ein Teil der
Kohle leicht abfliegt. Aus diesem Grunde fixiert man wohl
auch von der Riickseite her, indem man soviel Fixatif aufblist
oder aufstreicht, dafs es das Papier vollstindig durchdringt.
Hierbei ist notig, dafs das Papier auf einem Rahmen aufgespannt
ist. Man fixiert Kohlenzeichnungen auch auf folgende Weise:
Das zu beniitzende Papier wird vor Beginn der Zeichnung mit
einer schwachen Leimlésung

(Leimwasser) getrinkt, was TN
mit einem Schwamm oder e e
breiten Pinsel geschieht. B

Nach dem Trocknen darf das |]
Papier keine glinzenden |""|
Stellen zeigen, die von zu =
starkem Leim herriihren.
Die auf das priparierte Papier
gemachte Zeichnung wird
nach der Fertigstellung
griindlich angedampft, wo-
bei der Leim sich aufweicht
und die Kohlenteile fest-
hilt, Zum Andampfen kann

man sich eines besondern | B
Apparates, aber auch jeder =

g ’ e : P ——
Kaffee- oder Theemaschine et S
bedienen. (Vergl. Fig. 30.) Fig, 30. Andampfapparat zum Fixieren.

Fertige Kohlenzeich-
nungen kann man nach dem Fixieren mit schwarzer Kreide noch-
mals iiberarbeiten, mit weifser Kreide auflichten etc.

Wer sich iiber das Zeichnen mit Kohle (speziell das Land-
schaftszeichnen) eingehender unterrichten will, dem sei die Be-
schaffung folgenden Buches empfohlen:

K. Robert, Le Fusain sans maitre. G. Meusnier, Paris.
4 Mark 8o Pf.

19. Wischkreide,

Die Wischkreide ist ein tiefschwarzes, weiches und zartes,
gewohnlich in Staniol gepacktes Material in der Form kleiner,
kurzer Cylinder. Sie dient dazu, um vermittelst des Wischers
grofse, dunkle Partien fiir Hintergriinde und Ahnl. aufzutragen
und die Zeichnung auch in ihren iibrigen Teilen zu unterarbeiten.

ki
t }
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Man kann sie auch beniitzen, um Zeichnungen, die auf ein anderes
Papier iibertragen werden sollen, auf der Riickseite einzuschwiirzen,
indem man die Wischkreide mit einem Lappen gleichmifsig an-
reibt. Ein bekanntes Fabrikat ist: Conté, Paris, velours a sauce.

20. Wischer.

Als Wischer bezeichnet man beiderseits zugespitzte Cylinder
aus aufgerolltem Loschpapier oder Hirschleder, die in verschie-
denen Grofsen zu haben sind. Sie dienen zum Verteilen und
Verwaschen der Kreide- und Kohlenstriche, zum Anwischen der
Hintergrinde und in dhnlichem Sinne. Dieses Werkzeug pflegt
aber mehr Schaden als Nutzen zu stiften und gehort nur in solche
Hinde, die es richtig und mit Vorteil zu beniitzen verstehen.
Jedenfalls kann man ohne dasselbe auskommen, da die Finger
der Hand, wo nétig, denselben Dienst leisten.

21. Das Radiergummi.

Dieses zum Reinigen des Papiers, zum Wegnehmen der Blei-
stiftstriche u. s. w. dienende Mittel wird in verschiedenen Formen
aus Kautschuk, Federharz oder Gummi elasticam, dem Milchsafte
verschiedener tropischer Pflanzen, hergestellt. Man beniitzt das
sog. Naturgummi, das sehr elastisch und von Farbe gelblich-
braun bis schwarz ist; dann das wvulkanisierte oder Schwefel-
gummi, welches fiir den in Frage kommenden Zweck in kleinen
viereckigen Stiickchen von grauer oder gelbgrauer Farbe zu haben
ist, die, in Formen geprefst, gewéhnlich die Bezeichnung , Radier-
gummi® aufweisen. Zwischen beiden Arten steht ein Mittelding
von dunkelgrauer oder rotbrauner Farbe, das in gréfsern Stiicken
ohne Bezeichnung zu haben ist und in Bezug auf die Wirkung
ebenfalls die Mitte hilt zwischen dem Natur- und dem eigent-
lichen Radiergummi. Entweder beniitzt man die mittlere Art oder
die beiden letztgenannten abwechselnd. Das Naturgummi greift
das Papier am wenigsten an, nimmt schwache Bleistiftstriche aber
vollstindig fort und dient beim Siubern des Papiers zum Schlufs.
Das graue Radiergummi greift das Papier stark an, so dafs man
zur Not auch Tinte, Tusche und Farben damit ausradieren kann.
Es lifst aber einen sandigen Riickstand, der mit dem Naturgummi
zu entfernep ist. Man sollte diese Radiermittel, namentlich das
Naturgummi, nicht offen im Staube liegen lassen, weil es allen
Schmutz aufnimmt und wieder abgibt, so dafs beim Reinigen
des Papieres leicht die gegenteilige Wirkung erzielt wird. Fir
bestimmte Zwecke, so z. B. um aus Kreide- und Kohlenzeich-
nungen Lichter auszuradieren, beniitzt man mit Vorteil die in
Holz gefafsten Gummi, welche sich wie Bleistifte zuschneiden
und handhaben lassen.
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22. Radiermesser und Ossa Sepiae.

Griindlichere Radierungen werden mit dem Radiermesser
vollfiihrt, wozu sich schliefslich jedes scharfe Messer eignet.

Man hat aber auch besonders angefertigte Messer
(nach Figur 31). Die durch das Radiermesser
angegriffenen Stellen glattet man vorsichtig durch
Reiben mit einem ebengeschliffenen Stiickchen
von Ossa Sepiae (die kalkige, porése Riicken-
schale des Tintenfisches), geht mit dem Natur-
gummi nach und, wenn nétig, mit dem Finger-
nagel oder Achat; das letztere, nachdem man erst
ein Stiick Seiden- oder Briefpapier dazwischen
gelegt hat. Dieses Radieren und nachherige Aus-
bessern will iibrigens gelernt sein, wenn keine
Spuren zuriickbleiben sollen.

23. Weiches Brot.

Weiches Brot, mit den Fingern zusammen-
geballt und geknetet, dient vielfach als ein-
faches und naheliegendes Mittel zum Ausradieren
und Wegnehmen einzelner Stellen in Bleistift-,
Kreide- und Kohlenzeichnungen. Dadurch, dafs
man das Brot auf jede Form bringen und wie
einen Stift oder ein Messer zuspitzen kann, ist es
ermoglicht, die feinsten Punkte und Striche hell
aus dem Dunkeln herauszuholen.

Eine andere Verwendung findet das Brot
gelegentlich zum Reinigen von Zeichnungen und
zum Blassermachen von zu dunkel ausgefallenen
Arbeiten. In diesem Fall mufs das Brot mehr
trocken als weich sein; es wird in Form kleiner
Krumen aufgebracht und auf der Zeichnung hin
und her gerieben, blofs mit den Fingern oder
unter Zuhilfenahme von einem saubern Blatt
Papier. Selbstredend erfordert dieses Verfahren
geniigende Vorsicht, wenn der Schaden nicht
grofser sein soll als der gesuchte Vorteil. Im
gewbhnlichen Leben bedient man sich ja des
nimlichen Mittels zum Reinigen der Zimmer-
tapeten.

z24. Der Zunder.

Der braune Zunder, Zunderschwamm, ist
ein vorziigliches Mittel, um beim Kohlenzeichnen

Fig. 31.
Radiermesser.
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tiberfliissige Striche und Téne wegzuwischen. Man wihle grofse
und weiche Stiicke, da die harten nichts taugen. In den Zeichen-
materialienhandlungen ist dieser Zunder in der richtigen Be-
schaffenheit zu haben.

Klemmt man kleine Zunderstiickchen entsprechend in einen
Halter, so kann man auf diese Weise auch ein strichweises
Radieren vornehmen.

25. Zeichenfedern.

Zum Herstellen von Federzeichnungen, zum Ausziehen der
Umrisse von Deckténen etc. bedient man sich heute ziemlich
allgemein der Stahlfedern. Fiir kriftig gehaltene Zeichnungen
wihlt man die gewdéhnlichen Schreibfedern, fiir feinere Arbeiten
die eigentlichen Zeichenfedern. Jede Hand liebt ihre eigene Feder,
die ihr gerade zusagt, und bei der aufserordentlichen Reichhaltig-
keit des im Handel befindlichen Stahlfedernmaterials mufs auch
jede etwas Passendes finden. Wenig geeignet sind die in Hiilsen
auslaufenden Zeichenfedern, weil sie gewdhnlich an zu diinne
Stiele gesteckt werden und weil man keinen ordentlichen Strich
machen kann, wenn der Halter nicht die nétige Schwere und
Starke hat. Als empfehlenswerte Zeichenfedern seien beispiels-
weise erwihnt:

John Mitchell’s Imperial o370 (sehr weich und spitzig),
Sommerville’s Alfred Fountain Spear EF (weich und spitzig),
J.Klaps Feder. Carl Kuhn & Cie. Wien (hart und weniger spitz),

John Mitschell’s 045 . . . . . . (weich und breit),
John Mitchell’s EF or3r . . . . (hart und breit).

Eine und dieselbe Stahlfederform wird gewdéhnlich mit ver-
schieden breiten Spitzen hergestellt und trigt dementsprechend
eine Buchstabenbezeichnung. (B = breit, M = mittel, F =fein;
aufserdem finden sich auch weitere Bezeichnungen BB, BBB,
FF u. s. w.) Die bekannten Soenneckenschen Schreibfedern
werden in drei Spitzenbreiten geliefert, EF extrafein, F fein, M
mittelbreit. Fiir kriftige Federzeichnungen konnen dieselben als
Zeichenfedern dienen.

Neue Federn sind meist etwas fettig, was von der Behand-
lung herriihrt, die sie erfahren, um gegen den Rost geschiitzt zu
sein., Sie nehmen infolgedessen nicht sofort Tusche, Tinte
oder Farbe an. Dieser Mifsstand wird Jeicht dadurch gehoben,
dafs man die Feder in der Flamme eines Streichholzes hin und
her bewegt, wobei jedoch gerne der Hirtegrad ein anderer wird.
Man kann die Feder auch auf ein paar Augenblicke in Spiritus
tauchen, dann abreiben oder deren Spitze mehrmals in eine rohe
Kartoffel stofsen. Des letztern Mittels bedient man sich auch
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wohl, um schmutzige Federn zu reinigen, was man iibrigens nicht
notig hat, wenn man sich die gute Gewohnheit zulegt, die Federn
stets nach gemachtem Gebrauch an einem Lappen auszuputzen.

Kiinstler zeichnen gerne mit Raben- und Ginsekielfedern,
weil deren Strich etwas Weiches und Besonderes hat und weil
man sich dieselben nach Bedarf und Belieben zurechtschneiden
kann. Wie man derartige Federn richtig schneidet, ist schwer
mit Worten zu sagen, und Jean Paul behauptet: ,,Eine Frau kann
leichter jede Feder fiithren, sogar die epische und kantische, als
eine schneiden und hier mufs, wie in mehr Fillen, das stirkere
Geschlecht dem schwachen unter die Arme greifen.“ Aber auch
damit ist es schlecht bestellt, seit die Stahlfeder den Ginsekiel
allgemein verdriangt hat. Wenn né6tig, sind ibrigens auch ge-
schnittene Kielfedern in den Zeichenmaterialienhandlungen bund-
weise und einzeln zu haben.

26. Federhalter.

Art und Form auch dieses Gerdtes tragen, sowie sie im
Handel sind, jedem méglichen Geschmacke Rechnung. Der Ver-
fasser schreibt und zeichnet mit den nimlichen Haltern, weil er
nicht einsieht, warum der Zeichenfederhalter kleiner und diinner
sein soll als der Schreibfederhalter. Diese Halter, die er fiir die
zweckmifsigsten von denen erachtet, die ihm bekannt geworden
sind, bestehen aus einer Hartgummihiilse mit einem Stiel aus ab-
gedrehtem Rohr und sind bekannt unter dem Namen ,,Tonkin-
halter. Fig. 32 zeigt das Gerit verkleinert.

Soenneckens Verlag in Bonn, der sich um das Schreibwesen
wohlverdient gemacht hat, liefert zweckmifsige Federhalter in
mancherlei Form und Ausstattung. (Fig. 33.) Das eine der dar-
gestellten Beispiele verbindet Halter und Feder in eins; das
Instrument ist aus Hartgummi, gibt nach jeder Richtung gleich-
dicke Striche und eignet sich fiir Federzeichnungen, hauptsichlich
Umrifszeichnungen in ganz grofsem Mafssiabe.

27. Die chinesische Tusche.

In China und Japan schreibt und zeichnet man mit dem Pinsel
und bedient sich statt der Tinte der Tusche. Bei uns beniitzt man
die letztere zur Herstellung von Federzeichnungen und lavierten,
d. h. in verschieden starken Ténen gemalten Bildern; gelegent-
lich auch zu véllig schwarzen Deckténen und Hintergriinden.

Die Erfindung der Tusche wird in die Zeit 260—220 V.
Chr. datiert. Die urspriinglich fabrizierte Tusche hatte die Form
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von Kugeln; heute sind prismatische und cylindrische Stabformen
die gewohnlichen. Die chinesische Tusche besteht der Haupt-
sache nach aus Rufs von Pflanzen oder Olen

{\ A und Leim oder Hausenblase. Gute Tusche riecht

A moschusartig, weswegen der schlechtern Ware
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der Moschusgeruch kiinstlich beigebracht wird. Dick aufgetragen,
hat sie einen ins Braune gehenden glinzenden Schimmer. Gute
Tusche wird mit der Zeit besser und sollte erst einige Jahre
nach der Fabrikation gebraucht werden.

Gute Tusche ist nicht billig; da man aber mit einem kleinen
Stiick auf lange Jahre hinaus ausreicht, sollte man nur beste
Qualitit kaufen. Unumginglich nétig ist, die Tusche trocken
aufzubewahren und vor allem nach dem Gebrauch sauber abzu-
trocknen, weil sie sonst springt und in die Briiche geht.

ig. 34. Chinesische Tusche.

Da das Anreiben der Tusche den wenigsten Leuten Ver-
gnigen macht, so nehme man nur soviel Wasser als nétig und
probiere von Zeit zu Zeit auf die gewiinschte Stirke, wenn man
den Zeitpunkt des Einhaltens nicht am Grad der gréfsern
oder: geringern Leichtfliissigkeit zu erkennen vermag. Warmes
Wasser oder das Vorwirmen der Tuschschale erleichtern das
Anreiben der Tusche wesentlich, indem die Zeit des Anreibens
verkiirzt wird. Die Chinesen, die eine 200jihrige Erfahrung
hinter sich haben, fahren beim Anreiben geradlinig hin und her,
wihrend man bei uns gewéhnlich im Kreise herum fihrt. Dies
geschieht infolge unserer unzweckmifsigen Tuschschalen (ver-
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gleiche den Artikel ,,Tuschschalen®); dabei rundet die Tusche
sich an den Ecken ab, so dafs sie schliefslich anstatt mit der
ganzen Querschnittsfliche, mit einer kleinen Stelle derselben die
Unterlage beriihrt, was das Anreiben verlingert.

Da die Tusche aufserordentlich rasch auftrocknet, was zu
ihren guten Eigenschaften gehért, so mufs man die Schalen zu-
decken, wenn man ldngere Zeit damit arbeiten will. Man stellt
die Schale schriig, damit die Fliissigkeit in einer Ecke zusammen-
lduft, was die Verdunstung ebenfalls verzégern hilft. Das Fiillen
der Federn und Ziehfedern geschieht durch einfaches Eintauchen,
oder vermittelst eines Pinsels oder kleinen Papierstreifens, den
man eintaucht und an den Federn abstreift.

Gute Tusche mufs man iiberwaschen kénnen, ohne dafs sie
wesentlich abfirbt oder gar Streifen hinterlifst. Eingetrocknete
Tusche sollte man nie wieder aufreiben, da sie durch Staubteile
unsauber wird und leicht abfirbt, schon beim Uberfahren mit
dem Radier- oder Naturgummi.

Wenn man die Tuschschalen sofort nach gemachtem Ge-
brauche reinigt, so braucht man ein Zehntel der Zeit, die notig
ist, um eine eingetrocknete Kruste zu entfernen.

Tuschstiicke, die im Gebrauch zu klein geworden sind, um
sie bequem zu handhaben, steckt man in einen Halter oder be-
festigt sie mit Siegellack oder anders auf ein Holzstibchen oder
einen Griff.

Will man Tusche lavieren, so reibt man etwas von der-
selben auf einem Teller an und mischt je nach Bedarf mit einem
mit Wasser gefiillten Pinsel, so dafs man nicht nétig hat, fiir
verschieden starke Tone verschiedene Schalen bereit zu haben.

Hat man Deckténe anzulegen, so zieht man die Rinder erst
breit mit der Feder aus und fillt mit dem Pinsel die Zwischen-
rdume, Solchermafsen lassen sich saubere Rinder viel leichter
erzielen als direkt mit dem Pinsel.

28. Fliissig bleibende Tusche. Indelible, Prout's
Braun etc.

Hin und wieder ist nicht nur das Bessere, sondern auch
das Minderwertige der Feind des Guten. Die flissig bleibende,
in kleinen Flischchen in den Handel kommende Tusche steht
trotz der gegenteiligen Behauptungen der Fabrikanten der echten
chinesischen Tusche nach. Aber es ist aufserordentlich bequem,
das Material jederzeit bereit zu haben, ohne erst lange anreiben
zu miissen. Fiir Federzeichnungen ist der Unterschied iibrigens
kein wesentlicher und der Verfasser hat die Illustrationen dieses
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Handbuches, soweit er sie iiberhaupt selbst gezeichnet hat, auch
mit fliissig bleibender Tusche hergestellt. Besonders erwihnt
seien das Fabrikat von E. Wolff & Son (englisch) und das
von F. Schénfeld & Cie. in Diisseldorf (Fig. 35).

An dieser Stelle mége auch jener braunen Tinten und Tuschen
Erwihnung geschehen, die vielfach an Stelle der schwarzen
fliissigen Tusche zu Federzeichnungen, zur Herstellung der Um-
risse fiir Malereien oder in Verbindung mit der schwarzen Tusche
beniitzt werden. Diese braunen Tinten sind besonders in England
gebriuchlich, existieren in verschiedenmen Toénen, teils mehr dem

o Fig. 35. Flissig bleibende Tusche. Fig, 36. Fliissig bleibendes Braun,
a1 .
Gelb, dem Rot oder Schwarz sich nidhernd, sind zum Teil unter
Wasser unverwaschbar, haben zum Teil einen angenehmen Glanz
u. s. w. und kénnen zur Beniitzung wohl empfohlen werden. Es
seien besonders namhaft gemacht:
1. Liquid Indelible Brown Jnk | Winsor & Newton,

2. Liquid Prout’s Brown J London.

29. Tuschschalen.

Diese in erster Linie zum Anreiben der Tusche, aber auch
anderweitig zu verwendenden Steingut- oder Porzellan-Gefifse
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i haben meist die Form kleiner runder Schilchen und sind in
dieser Form aufserordentlich unpraktisch. Besser sind schon die

grofsen runden Schalen, von denen mehrere zusammengehdren
und einen cylindrischen Einsatz bilden, so dafs die obern Schalen

= =, o I 1 e g
Gesetzlich geschilat ) F. SOENNECKEN S ( Geestalich geschi ,:T\
( i =

———— TUSCHNAPF — ™

Aus Porzellan mit vernickeltem Deckel mit selbstthitigern Tuscheheber,

Dier. Tuscheheber reicht bei ga-
gchlosseném Decliel bis in die Tusche
% und hilt beim anfheben des Deckels =a
viel Tusche fest, dals sie ausreicht, um
die Ziehfeder zu fillen, was durch unter-
halten der Feder unter die Spitze des
Hebers, also ohne die listipe Zohiilfe-
nahme *einer anderen Feder. in sehr
bequemer Weise peschidht,

Fig. 38. Soenneckens Tuschschale mit Deckel und Einfiiller.

fiie Deckel der untern abgeben. (Fig. 37a.) Weitaus besser als
jene kleinen Schilchen sind ausgebrauchte, viereckige Zahnpasta-
dosen nach Fig 37b. Sie haben ebenen Boden und gestatten
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das Anreiben in geradliniger Richtung. Im Gebrauch werden sie
schrig gestellt, indem man am einen Ende einen Bleistift unter-
legt. Da die chinesische Tusche sehr rasch eintrocknet, sollten
Tuschschalen stets einen Deckel haben.

Dem bereits mehr erwihnten Soenneckenschen Verlag
entstammt eine Tuschschale mit Deckel, der mit einem Tusche-
Heber und -Einfiiller versehen ist. (Fig. 38.)

Beim Ankauf der Tuschschalen ist darauf zu achten, dafs die
Reibfliche keine Hocker und rauhen Stellen aufweist.

30. Wasserfarben, Aquarellfarben.

Die verwendeten Pigmente sind teils mineralischen, teils pflanz-
lichen Ursprungs und mit irgend einem Bindemittel gemengt

~ ; X<

" %x. i ‘ B0z
| _}[nn[lffuuariii_l'm ,"'_gag.
s T3 TH It
IS Bincke G2Gat] O = Il
i REA izg | ®
4hy
HE 2 L
50g
ez
s B

Fig. 39. Wasserfarben in Tuben, gewidhnliche Grifse.

(Gummi, Honig, Glycerin u. a.) Die mineralischen Farben sind
durchgehends dauerhafter und lichtbestindiger als die pflanz-
lichen, weshalb man ohne zwingenden Grund auf letztere nicht
greifen sollte. Ganz zu umgehen sind sie nun einmal nicht.

Eine Haupteigenschaft guter Farben ist nach der Reinheit
des Pigments die moglichst feine Verteilbarkeit, die mit dem
Grad der Feinheit des Reibens bei der Herstellung zusammen-
hingt. Mit Wasser verdiinnt, diirfen die Farben nicht griesig
werden und sich zersetzen, was hauptsichlich bei gemischten,
ungleichschweren Pigmenten oder infolge eines unrichtigen
Bindemittels einzutreten pflegt.

Frither kannte man nur feste Farben in der Form kleiner
Tafeln oder Scheiben, die man beim Gebrauch anzureiben hatte,
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wie das mit der Tusche geschieht. Einen besondern Ruf hatten
die Ackermannschen Farben. Eigentlich ist dieses so ziemlich
aufser Gebrauch gekommene Verfahren auch heute noch das beste.
Der grofsern Bequemlichkeit halber hat man die festen Farben
zu gunsten der fliissigen oder, besser gesagt, halbfesten Farben
aufgegeben, die nunmehr fast allgemein im Gebrauch sind, und
zwar in zwei verschiedenen Ausstattungen, in Zinntuben und in
Porzellannapfchen.

Die Tubenfarben (Fig. 39) enthalten viel Bindemittel (Gly-
cerin), lassen sich leicht aus den Zinnflischchen herausdriicken und
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Fig. 40, Wasserfarben in ganzen und halben Nipfen,

bleiben in verschlossenem Zustande lange weich oder sollen es
wenigstens bleiben. Ihre Handhabung ist aufserst bequem; die
Hauptnachteile aber sind einerseits der Umstand, dafs dick auf-
getragene Tone lange feucht und klebrig bleiben, und anderseits
derjenige, dafs selten gebrauchte Farben in den Tuben eintrocknen
und damit wertlos werden.

Darum wird vielfach den Ndpfchenfarben (halbe und ganze
Nipfchen Fig. 40) der Vorzug gegeben, die weniger Bindemittel
enthalten, zwar auch eintrocknen, aber meist doch linger beniitz-
bar bleiben. Die Nipfchen sind mit Pergamentpapier abgedeckt
und in Staniol gepackt und dadurch, wenigstens solange sie
nicht in Gebrauch kommen, gut geschiitzt.

Den englischen Farben von Winsor & Newton stehen auch
verschiedenerlei deutsche Fabrikate von grofserer und geringerer
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Giite zur Seite. Vielfach beniitzt werden die Diisseldorfer Er-
zeugnisse der Firmen H. Schminke & Cie. und Dr. Fr. Schoen-
feld sowie die Farben von Giinther & Wagner in Hannover
und Wien.

Die Namen und Abstufungen der in den Handel kommenden
Farbensortimente gehen weit iiber die Zahl 100. Es ist ganz
zwecklos, auch nur den gréfsern Teil derselben sich zuzulegen,
da man mit Zusammenstellungen von 12 bis 20 verschiedenen

Fig. 41. Kasten mit 12 Tuben und Palette.

Fig. 42. Kasten mit 12 halben Tuben und Doppeldeckel,
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Fig 43. Cylindrischer Kasten mit Doppeldeckel, 8 Nipfchen
£ 43 Pl T
und Wasserbehilter.

Fig. 44. Kasten mit Doppeldeckel, Daumenloch und 11 Nipfchen.
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Farben stets auskommen wird, wenn sie nur richtig gewihlt
sind, Diese Wahl wird nun allerdings bedingt durch die Art
der Malerei. Die Palette fiir Landschaftsmalerei wird etwas anders
auszustatten sein als diejenige fiir Blumenmalerei, Ornamenten-
malerei etc. Aufserdem malt der eine mit diesen Farben, was
ein anderer lieber mit andern malt, so dafs eine bestimmte Rege
sich kaum geben lafst.

[Immerhin scheint aber hier der Ort, auf Zusammenstellungen
hinzuweisen, die durchschnittlich entsprechen diirften, um Unbe-
wanderte und Anfinger vor Mifsgriffen zu wahren. Die nach-
stehende Reihenfolge bezeichnet 20 verschiedene Farben. Die
wichtigern sind mit einem Stern bezeichnet, so dafs die Zusam-
menstellung gleichzeitig auch die Wahl bei nur 12 Farben ersicht-
lich macht.

Hell-Chromgelb “Mennige

“Heller Ocker “Permanent-Karmin
Ungebrannte Sienna *Kobalt
“Gebrannte Sienna Preufsisch Blau
*Indisch Gelb *Indigo

*Van Dyck-Braun *Ultramarin

Sepia *Emeraldgriin
Roter Ocker Stil de grain
Indisch Rot Payne’s Gray
“Zinnober *Lampenschwarz.

Ahnlich wie zu den festen Farben passende Holzkasten ge-
liefert werden, so sind fiir die feuchten Farben in Tuben und
Napfen lackierte Blechkasten in den verschiedensten Grofsen
und Ausstattungen zu haben. Empfehlenswert, besonders fiir
landschaftliche Skizzen und auf Reisen, sind jene handlichen
Blechetuis mit Nipfchen (in der Zahl von 6 bis 30), mit
2 Blechdeckeln, von denen der eine die Palette, der andere die
Tuschschalen ersetzt. (Fig. 41—45.)

31. Permanent-Weifs, Chinesisch Weifs.

In der vorangegangenen Farbenzusammenstellung ist das
Weifs nicht mit aufgefiihrt, weil es vielfach in der Aquarell-
malerei gar nicht beniitzt wird, z. B. bei Landschaften und Blumen.
Das frither angewandte Bleiweifs hatte allerdings die schlechte
Eigenschaft, bald grau und schmutzig zu werden und mit Weifs
gemischte Deckténe zu verderben. Das jetzt immer mehr be-
niitzte Permanent-Chinesisch Weifs hat diese schlechten Eigen-
schaften jedoch nicht, so dafs es mit Vorteil zum Aufsetzen von
Lichtern und zum Mischen von Deckténen gebraucht wird. In
der ornamentalen Malerei sind die letztern schwer zu entbehren

Meyer, Liebhaberkiinste. 2. Abdruck. 4




50 Erster Abschnitt, Uber das Material und die Werkzeuge.

und auch in Bezug auf Landschaften und Blumen wird man ohne
Deckweifls schwer auskommen, wenn die Malerei auf farbigen
Papieren erfolgt.

Beim Mischen der Farben mit Deckweifs ist darauf zu achten,
dafs blaue und rote Farben durch den Zusatz von Weifs kilter
werden (d. h. dafs ihre Schattierung nach der violetten Seite hin
gedringt wird) und leicht unangenehm wirken, wenn nicht die
nétige Ausgleichung durch Zusatz von Gelb bewirkt wird, Das
Weifs wirkt eben stets mehr oder weniger als ein sog. durch-
scheinendes Medium, das -vor dunklen Farben dieselben kilter

R
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Fig. 46. Permanent-Weifs, Chinesisch Weifs in Glasflischchen,

erscheinen lifst. Giefst man einige Tropfen Milch, die ja weifs
oder gelblich ist, auf einen schwarzen Untergrund, so wird sofort
der Eindruck des Blauen hervorgerufen. Aus dem gleichen
Grunde stehen rein weifse Lichter schlecht auf gelben und braunen
Tonpapieren, wihrend dies auf grauen und blauen Ténen nicht
der Fall ist. Beim Auftragen mit Deckweifs gemischter Farben
ist ferner darauf Riicksicht zu nehmen, dafs sie trocken wvielfach
anders erscheinen, als solange sie noch nafs sind. Beim Probieren
thut ein Stiick weifse Kreide gute Dienste. Ein Farbtupfen, auf
Kreide gebracht, ist sofort trocken und zeigt die richtige Wirkung.

Das Permanent-Chinesisch Weifs wird von den obengenannten
Firmen in Tuben und Nipfen, aber auch in kleinen Glasflaschen



32. Gouachefarben, a5l
mit eingeschliffenem Stépsel geliefert. (Fig. 46.) In dieser Form
soll es hier besonders empfohlen sein. Auch das in Muscheln
zu habende Weifs (Muschelweifs) ist dem Weifs der Tuben vor-
zuziehen, weil es weniger Bindemittel enthilt, welches das Weifs
stets etwas triibt.

32. Gouachefarben.

Mit diesem Namen bezeichnet man die Aquarelldeckfarben.
Die Farbpulver werden gewohnlich mit Manna, mit Gummi
arabicum oder Kandiszucker versetzt, je nachdem sie mehr oder
weniger matt erscheinen sollen. Hauptsichlich infolge des
andern Bindemittels ist die Wirkung dieser Farben nicht die
nimliche, als wenn die gewdhnlichen
Wasserfarben mit Deckweifs gemengt wer-
den. Vielfach kdnnen aber die einen die
andern ersetzen. Die Malart ist verschieden,
meist werden die dunklen Téne zuerst auf-
gesetzt und mit hellern Farben aufge-
lichtet. Gouachefarben sind hauptsichlich
in Anwendung fiir die Malerei auf Seide,
Pergament und derartige Stoffe. Sie eignen
sich besonders gut fiir kleine Mafsstibe, fiir
Miniaturen und haben frither eine allgemei-
nere Verwendung als heute gefunden. Vor-
ziglich wirken auch naturalistische Dinge,
wie Blumenstudien, auf schwarzem oder
dunkelfarbigem Karton. Die Gouachefarben
sind prépariert im Handel und werden in
Flischchen, ihnlich wie das Chinesisch
Weifs verkauft. (Fig. 47.) Die gewdhn-
lichen Farben (einige Farben sind teurer)
kosten bei Schénfeld in Diisseldorf pro Fig. 47.
Flaschchen 6o Pf., pro Doppelflischchen
1 Mark, pro Liter 20 Mark. Gouachefarbkasten werden sowohl
leer, als mit 12, 18 und 24 Farben ausgestattet geliefert.
(Leer 4,80, 5,40 und 6 Mark; gefiillt 12, 17,80 und 23,80 Mark.)

Da simtliche Aquarellfarben auch als Gouachefirben her-
gestellt werden, so steht eine sehr zahlreiche Wahl zur Ver-
fiigung. Schliefslich geniigen aber verhiltnismifsig wenige Farben,
um bei richtiger Mischung mit Weifs und unter sich alle be-
liebigen Tone erzielen zu kénnen. Es sind hauptsichlich die Erd-
und Mineralfarben, die in der Gouachetechnik gut zur Geltung
kommen. Die Auswahl wird nach Art der Malerei und nach per-
sénlicher Vorliebe verschieden ausfallen. Im nachstehenden ist eine

4%
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Zusammenstellung fiir 12, beziehungsweise 20 Farben gemacht.
Einige Farben, wie Griinblauoxyd, Ultramarin, Kobalt, sind we-
sentlich teurer im Preise als die gewohnlichen.

* Chinesisch Weifs *Gebrannte Sienna
Neapelgelb Kasseler Braun
*Hell-Chromgelb *Beinschwarz
Kadmium Karmin
*Mennige *Dunkel-Krapprot
*Zinnober *Kobalt

Indisch Rot *Ultramarin
Heller Ocker :':"Indigo

Roter Ocker “Smaragdgriin
*Ungebrannte Sienna Griinblauoxyd.

33. Pinsel fiir die Aquarellmalerei.

Ein guter Pinsel mufs aus elastischen und nicht zu weichen
Haaren gefertigt sein, die in eine feine Spitze zusammenlaufen.
Wird ein Pinsel in Wasser getaucht und abgestreift, so mufs er
sofort wieder diese Spitze bilden; andernfalls, hauptsidchlich wenn
er sich in mehrere Spitzen zu spalten pflegt, taugt er nicht zur
Malerei. Ebensowenig ist er zu gebrauchen, wenn er Haare
lifst.

Es werden Pinsel aus dem verschiedensten Material, in vielerlei
Grofsen und Formen gefertigt und schliefslich findet auch jede
Form ihre entsprechende Hand und ihren Liebhaber. Durch-
schnittlich jedoch empfehlen sich die guten, aber auch ziemlich
teuren Marderpinsel mit ihren roten Haaren, in runde Blech-
hillsen gefafst, an langen Holzstielen, wie sie #hnlich auch in der
Olmalerei beniitzt werden.

Man braucht nicht vielerlei Pinsel, jedenfalls nicht die ganze
Reihe der vorhandenen Gréfsen, da man mit einem mittelgrofsen
Pinsel auch kleine Sachen malen kann, wenn er gut ist und eine
feine Spitze hat. (Fig. 48. 8.)

Zum Anlegen grofser Flichen bedient man sich gewdhnlich
der grofsen doppelten Lavier- oder Waschpinsel, wobei die
eine Spitze meist mit Farbe, die andere mit Wasser gefillt wird,
wenigstens, wenn es sich um das Ablavieren von Tdnen handelt.
Die beiden Enden tragen dann gewdhnlich ungleich grofse Pinsel,
so z. B. No. 8/12, 10/14, 12[16.

Ein bewihrtes Fabrikat ist das von Winsor & Newton;
sehr zu empfehlen sind auch die deutschen Pinsel von Louis

1

Bestimmte, aufserhalb der eigentlichen Malerei liegende Zwecke
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ig. 49. Verwaschpinsel verschiedener Grifse.
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erfordern auch bestimmte Pinsel, so z. B. die Schablonenpinsel
fur die sogenannte orientalische Malerei.

Gefihrliche Feinde der Pinsel sind die Motten. Aufser
Gebrauch sollte man die Pinsel in geeigneten Schachteln auf-
bewahren, in die man zu besserem Schutze einige Stiicke Kampfer
legt. Dafs man ausgebrauchte Pinsel sofort auszuwaschen hat,
bevor sie mitsamt der Farbe eintrocknen, versteht sich wvon
selbst, wenngleich von diesem Verstindnis auch vielfach keine
Nutzanwendung gemacht wird.

Das Pinsellecken ist eine schlechte und vollstindig unnétige
Angewohnheit, wenn die Folgen auch durchaus nicht so gefihr-
lich sind, als sie den Kindern vorgemalt zu werden pflegen.
Dazu hat man ja eben das Léschpapier, um Pinsel abzustreifen,
abzutrocknen und zuzuspitzen und die allenfallsige Struwwelpeterei
abzulegen.

34. Paletten fiir Wasserfarben.

Diese in der mannigfaltigsten Form zu habenden Geriite
werden am Rande mit kleinern Mengen der verschiedenen Farben
belegt, wihrend die Hauptfliche zum Mischen der Farben dient.
Diese Paletten sind vollstindig iiberfliissig, da jeder Suppenteller
mindestens ebenso gute Dienste thut, wenn man die Farben auf
den Rand aufbringt und das Mittelstiick fiir das Mischen frei hilt.
Es empfiehlt sich, die einzelnen Farben nicht beliebig, sondern in
einer bestimmten Reihenfolge aneinanderzureihen, etwa so, wie sie
in unserer Farbenzusammenstellung aufgefithrt sind. Man braucht
nicht viel zu suchen, hat die meist zu mischenden Farben auch
zundchst beil einander und verunreinigt die Farben am wenigsten
durch komplimentire Pigmente. Mit einem gréfsern, umgestiilpten
Teller zugedeckt, ist diese Palette aufser Gebrauch geniigend vor
Staub geschiitzt.

Wesentlich anders liegt die Sache bei der Olmalerei, wo
die Farben auf einer hélzernen Scheibe gemischt werden, die
man beim Malen vor der Staffelei an den Daumen der linken
Hand steckt.

35. .Tuschgl;‘iser.

Beim Malen mit Wasserfarben, zum Auswaschen der Pinsel
etc. bedient man sich der sogenannten Tuschgliser, die in ver-
schiedenen Grofsen verkauft werden und die in Fig. 50 veran-
schaulichte Form aufweisen. Der Vorteil, den sie gegeniiber
den gewohnlichen Wasserglisern haben, die meist an Stelle
jener beniitzt werden, besteht in den zwei schnaubenartigen Aus-
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giissen, die das Auflegen der Pinsel gestatten, solange dieselben
nicht gerade gebraucht werden. Legt man die nassen Pinsel auf
den Tisch, so beschmutzen sie leicht Papiere und anderweitig
herumliegende Dinge oder nehmen selber Schmutz an. Die Un=
sitte, nicht gebrauchte Pinsel ins Wasser zu stellen und darin
stehen zu lassen, hat die Folge, dafs die Spitzen derselben sich
umbiegen und krumm werden.

Wer im Freien kleine Skizzen malen will, dem empfehlen
sich zum Mitnehmen des Wassers die im Handel befindlichen
Blechbehilter. Es sind dies cylindrische Gefifse mit Schrauben-
verschlufs, gewohnlich in zwei iiberzustiilpende Becher eingepafst.
Sie konnen kaum zu grofs, aber leicht zu niedlich sein. (Fig.51.)

ig, 5o. Tuschglas. Iig. 51.

36. Loschpapier.

Das weifse, ungeleimte, aufsaugende Papier, je nach Format
und Dicke als Fenster-, Losch- oder Filtrierpapier bezeichnet,
spielt in der Malerei mit Wasserfarben eine notwendige Rolle.
Man beniitzt dasselbe als Schutzblatt und Unterlage fiir die Hand,
zum Abtrocknen zu stark angenifster Flichen, zum Abstreifen zu
voller Pinsel u, s. w. Ist der Auftrag einer Farbe stellenweise
zu stark ausgefallen, so kann man diese Stellen aufhellen, indem
man dieselben mit Wasser iibergeht, das Loschblatt auflegt und
mit dem Fingernagel anreibt, wobei dasselbe mit dem Wasser
auch einen Teil der Farbe zuriicknimmt. In nasse Farbtone,
beispielsweise die blaue Luft einer Landschaft, lassen sich mit
Loéschpapierpfropfen helle Stellen, im genannten Falle Federwolken,
mit Leichtigkeit einzeichnen.
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37. Hirschleder.

Lappen aus diinnem Hirsch- oder Rehleder beniitzt man in
der Aquarellmalerei mit Vorteil, um helle Stellen aus den satten
Farbténen auszuheben. Zeichnet man die auszuhebenden Striche
oder Punkte mit wassergefiilltem Pinsel auf die Farbe und wischt
das Wasser unter kurzem und kriftigem Druck der Hand mit
Hirschleder fort, so nimmt dasselbe auch den Hauptteil der Farbe
mit. Wird das mit dem richtigen Geschick gemacht und werden
die hellen Stellen notigenfalls mit hellern Farbténen lasiert, so
lassen sich sehr willkommene Effekte erzielen, so z.B. bei Land-
schaften in Bezug auf alte Mauern, moosige Felsen etc.

Nebenbei beniitzt man das Hirschleder als Putzmittel, zum
Reinigen der Federn, zum Blankhalten des Reifszeuges; beim
Schleifen und Polieren der Metalle u. s. w.

38. Gold, Silber, Bronzen.

In der dekorativen Malerei werden die Metalle nicht selten
als Aufputz beniitzt. Die mittelalterlichen Miniaturen und Biicher-
malereien machen bereits hiervon den ausgiebigsten Gebrauch.
Die Metalle werden in der Form feinster Pulver mit einem
Bindemittel (meist Gummi arabicum) angerieben und mit dem
Pinsel aufgetragen, gelegentlich auch mit der Feder, obschon
dies weniger gut angeht. Die Zeichenmaterialienhandlungen liefern
sowohl die ungemengten Pulver als die zum Gebrauch fertigen
Mischungen in kleinen Schalen oder Muscheln.

Das echte Gold wird seiner Kostbarkeit wegen gewdéhnlich
nur verwendet, wo es sich um kleine Mengen handelt oder wo
ein besonderer Wert auf moéglichst lange, unverinderte Erhaltung
gelegt wird (auf Pergamenturkunden, Diplomen etc.). Es ist als
Gelbgold, Rotgold und Griingold in Muscheln und Schilchen zu
haben. Da dieselben nur einen Tropfen enthalten, empfehlen sich
kleine und vor allem vollstindig reine Pinsel zum Auftragen.
Das echte Gold lafst sich mit dem Achat aufpolieren, so dafs es
durchweg Hochglanz erhilt oder dafs nur einzelne Stellen aufpo-
liert werden, wobel dann eine brokatihnliche Wirkung entsteht.

Ahnlich verhilt es sich mit dem echten Silber.

Ein billiges Ersatzmittel sind die Bronzen, die aber nicht
nur als Rotgold, Gelbgold, Griingold und Silber, sondern auch
in allen moéglichen farbigen Abstufungen hergestellt werden, z. B.

Amarant Blauviolett
Antik Braun
Azur Karmin

Blaugriin Karmoisin
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Zitron Kupfer
Dunkelgriin Lila
Dunkelblan Orange
Emeraude Purpur
Feuerrot Rotviolett
Hellgrau Seegriin
Hellblau Stahlblau
u. S. W.

Der gewohnliche Ersatz fiir Gelbgold ist die Bronze ,,Reich-
gold No. 4000%. Die Bronzen verlieren im Lauf der Zeit ihren
Glanz und ihre urspriingliche Farbe. Mit dem Achat lassen sie
sich nur in beschrinktem Grade aufpolieren.

Ahnliche Effekte wie mit den farbigen Bronzen lassen 'sich
in der dekorativen Malerei erzielen,- wenn man die Farben mit
gelber und Silberbronze mengt; man darf aber dabei die spitere
Verinderung nicht aufser acht lassen und verzichtet bei Arbeiten,
die Dauer haben sollen, am besten auf derartige Dinge.

Wenn man nicht vorzieht, die fertigen Bronzen zu kaufen,
so mengt man die betreffenden Pulver mit wasserhellem, fliissigen
Gummi arabicum, indem man das Gemenge in einer Schale
griindlich mit einem reinen Pinsel umriithrt oder dasselbe auf
einer Glasplatte mit dem Glaspistill zurechtreibt, Zu wenig
Gummi hat zur Folge, dafs die Bronzen nicht geniigend haften
und leicht abgehen; zu viel Gummi macht das Gemenge schmierig,
schwerer lé6slich und gibt den aufgetragenen Bronzen einen
triiben, unschénen Glanz. Das Richtige liegt in der Mitte und
findet sich durch Probieren.

39. Polier-Achate.

Die auf Stielen in Metallhiilsen gefafsten Achatsteine dienen
bauptsichlich zum Aufpolieren von Gold, Silber und Bronzen,
gelegentlich auch zu andern Zwecken, bei denen ein Glitten in
Betracht kommt. Die gebriuchlichen Formen sind spitz, spatel-
fSrmig oder umgebogen, je nachdem es sich um Linien, Flichen etc.
handelt. (Fig. 52.)

Soll das aufgetragene Gold eine Damaszierung in flachem
Relief erhalten, so werden die zu polierenden Ornamente, bevor
das Gold aufgetragen wird, mit Deckweifs oder Neapelgelb in
dickem Auftrag untermalt.

4o. Fliissig bleibende Bronze.

Fliissig bleibende Bronzen, mit denen man nicht nur malen,
sondern auch schreiben und federzeichnen kann, sind im
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Handel. Man kann sie folgendermafsen herstellen: Das Bronze-
pulver (fir die gewdohnliche gelbe Farbe ein Brief Reichgold
No. 4000) wird mit Schwefelither gewaschen. Eine zugekorkte
Flasche, durch deren Pfropf ein Glastrichter durchgeschoben ist,
dient als Apparat. Der Trichter wird mit Filtrierpapier ausge-
legt, die Bronze aufgeschiittet und mit Ather vollstindig iiber-
gossen. Der Trichter wird wiahrend des Filtrierens zugedeckt,
Nach dem Waschen wird die Bronze auf einem reinen Papier

Polier-Achate.

Fig.

wn
]

ausgebreitet und getrocknet. Bestes weifses arabisches Gummi,
pulverisiert (raumlich etwa halb soviel als die angewandte Bronze-
menge), wird mit der Bronze unter Zusatz von destilliertem Wasser
zu einem gleichmifsigen Brei angerieben. Dieser Brei wird dann
unter stindigem Umrithren nach und nach mit soviel Wasser
verdiinnt, bis der richtige, zum Schreiben oder Zeichnen erforder-
liche Grad der Dinnflissigkeit erreicht ist. Die Fliissigkeit wird
in verkorkten Flischchen verwahrt und vor dem Gebrauche um-
geschiittelt.
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41. Weilse Papiere.

Frither wurde das Papier als sog. Biitten- oder Handpapier
bereitet. Der zubereitete Papierstoff wurde mit der Hand als
Bogen geschépft und zwischen Filzen geprefst und getrocknet,
daher das eigentiimliche Korn und der gewellte Rand dieser
Papiere. Heutzutage wird fast simtliches Papier mit Maschinen
gefertigt als endloses Rollenpapier, das erst spiterhin zerschnitten
wird. Das Schépfen, Verteilen, Pressen, Trocknen etc, des
Papierstoffes besorgt alles die Maschine. Die Maschinenpapiere
sind gleichmifsiger als die Handpapiere; aber sie sind meist
minderwertig als letztere, wenigstens fiir die Zwecke des Zeich-
nens und Malens, so dafs hierfiir immer noch Handpapiere gefer-
tigt werden, die allerdings auch entsprechend hoch im Preise sind.
Maschinenpapiere haben eine Vorder- und Riickseite, sie zeigen auf
den verschiedenen Seiten verschiedenes Korn. Die sog. Maschi-
nenseite (bei der Herstellung die untere) zeigt eine leinwand-
artige Oberfliche, die von dem als Unterlage dienenden Draht-
geflecht herrithrt; die entgegengesetzte Seite hat ein weniger
regelmifsiges, mehr dem des Handpapieres gleichkommendes
Korn. Diese Seite ist durchweg die zum Zeichnen und Malen
besser geeignete. Bei Papieren in Rollen pflegt die gute Seite
nach innen gerollt zu werden.

Verschiedene Zwecke erfordern verschiedene Papiere und
die Anforderungen an ein gutes Papier zum Zeichnen und Malen
sind verschiedener Art. Kleinere Dinge, d. h. in kleinem Mafs-
stab behandelte Bilder, werden durchschnittlich ein feineres Korn
erfordern, ein mehr glattes Papier, wihrend fiir grofse Mafs-
stibe und breite Darstellungsweise ein gréberss Korn vorzu-
ziehen ist.

Ein gutes Zeichen- und Malpapier mufs ganz oder grofsen-
teils aus Leinenfasern gefertigt, auf natiirlichem Wege gebleicht
und tierisch geleimt sein, Die weifse Farbe darf eher ins Gelbe
als ins Blaue neigen. Es soll stark, d. h. schwer zerreifsbar und
schwer briichig sein. Es soll beim Radieren nicht sofort haarig
werden; die radierten Stellen diirfen von der Umgebung sich
nicht merklich unterscheiden. Wird ein Papier gleichmifsig mit
Wasser oder einem Farbton iiberlegt, so mufs die Ansaugung
gleichmifsig erfolgen. Geschieht sie an vereinzelten Stellen so-
fort, wie beim Loschpapier, so ist dies ein Zeichen fehlerhafter
Leimung. Verbrannt mufs das Papier eine gleichmifsige, zusam-
menhaltende Asche hinterlassen. Ist die Asche schwer, zer-
bréckelnd und kleine, weifse Perlen bildend, so weist dies auf
ungehdrige mineralische Beimengungen. Dann darf ein ordent-
liches Papier keine aufserlichen Fehler haben, von der Fabrikation
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herrithrende Strukturfehler, durch die Feuchtigkeit hervorgerufene
Spor- oder Rostflecken u. s. W.

Auf glatten Papieren bleiben auch feine Striche des Pinsels
oder Stiftes im Zusammenhang, auf rauhen Papieren losen sich
die Striche mehr in einzelne Punkte auf. Auf glattem Papier haftet
die Farbe weniger gut und die Pinselstriche erhalten leicht
dunkle Rinder. Auf rauhen Papieren sitzt die Farbe blofs auf
den Hockern des Korns, wenn mit trockenem Pinsel gemalt wird,
wihrend sie bei nassem Auftrag sich hauptsichlich in die Tiefen
setzt und dadurch ein etwaiges Wiederwegnehmen erschwert.
Je nach der beabsichtigten Wirkung wird man darnach die Fein-
heit des Korns zu wihlen haben.

Bei Handpapieren ist es ziemlich einerlei, welche Seite be-
zeichnet oder bemalt wird. Von der Fabrik aus ist diejenige Seite
hierzu bestimmt, auf welcher die Schrift des Wasserzeichens
richtig und nicht als Spiegelschrift gesehen wird.

Die Dicke des Papieres spielt eigentlich nur insofern eine
Rolle in Bezug auf die Beniitzung, als eben diinne Papiere leichter
faltig werden und auch sonst weniger aushalten als dickere Sor-
ten, weshalb man gerne die letztern vorzieht. Bel Handpapieren
pflegt die Dicke und wohl auch die Grofse des Korns mit der
Grofse der Bogen zu wachsen. Die meist beniitzten Formate
sind Median, Royal und Imperial. Als das beste Papier gilt das
englische ,,Whatmann®, Geglattet eignet es sich vorziiglich
zu Federzeichnungen, ungeglittet und ungeprefst zur Aquarell-
malerei. Von den Nachahmungen dieser Papiere sei erwihnt das
Fabrikat ,,Zanders‘.

Das , Torchon“-Papier hat ein aufserordentlich rauhes,
eigentiimliches Korn und eignet sich vorziiglich fir Aquarell-
malereien in breitem Stile, die auf diesem Papier eine ungewd&hn-
liche Tiefe der Farbe erzielen. Gute Papiere sind ferner das
Hardingsche mit dem Wasserzeichen J. D. H., das Creswick-
und das Turkey Mill-Papier (englisches Fabrikat). Ein weifses
Papier in Bogen und Rollen, vorziiglich fiir Kohlenzeichnungen,
ist das franzdsische ,,Allongé®. Ein hauptsichlich von Damen
seiner Glitte und Sauberkeit wegen vielfach beniitztes Material
ist der sog. ,,Bristol-Karton®, der geglittet und ungeglittet
schon von ganz kleinen Formaten ab zu haben ist. (Vergl. den
Artikel ,,Papier- und Kartonformate®.)

Aus der Reihe der Rollenpapiere seien erwihnt ,,Grand-
aigle“ und ,,Grande monde®, hauptsichlich fiir grofsere
Aquarelle und zum Lavieren geeignet; die tierisch geleimten
Papiere, dick und extradick, mit gréberem Korn hauptsichlich
fiir Malereien, feinkérnig mehr fir Zeichnungen beniitzt (aus der
Zahl der verschiedenen Lieferanten sei die #ufserst rithrige Firma
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Carl Schleicher & Schiill in Duren erwihnt). Die Tauen-
papiere (aus alten Schifistauen gefertigt) zeichnen sich durch be-
sondere Unverwiistlichkeit aus, sind gelblich und vielfach nicht
ganz rein. Zum Skizzieren und fiir vorbereitende Arbeiten empfeh-
len sich gelblich Konzept, dick und extradick in Rollen und in
Bogen.

42. Tonpapiere.

Diese in Bogen und Rollen hergestellten, in der Masse
gefirbten Papiere kommen in zahlreich abgestuften Tonen vom
hellsten Gelb und Rosa bis zum Schwarz in Handel, obgleich
es verhiltnismifsig wenige Tone sind, die sich zum Zeichnen und
Malen als durchweg giinstig erweisen. Fiir Zeichnungen in Blei-
stift eignen sich zunichst die hellgelblichen, rotlichgelblichen,
grauen und graublauen, fiir Rotstift die gelblichen, rotlichgelben
und grauen Tone; fiir Zeichnungen in zweierlei Kreide sind es
die dunklern grauen und graublauen Abstufungen, die sich zu-
meist empfehlen.

Bekannte und vorziigliche Tonpapiere in Bogen sind die von
Canson-fréres (Grofs-Median, 48/62 cm), fiir Bleistift, Kreide,
Kohle, Feder und Pinsel geeignet.

Die deutschen Tonpapiere in Bogen und Rollen sind viel-
fach zu weich und wollig, die tierisch geleimten zu hart und
grobkérnig, so dafs sie sich nur fiir bestimmte Zwecke eignen.
(Drei hiibsche Papiere im Format von 47/60 sind Schleicher &
Schiills No. 77, hellgelb, No. 462, silbergrau, und 542, dunkel-
grau,) Das Papier ,Ingres” (47/6r cm) ist dinn, ripsartig
gestreift, lifst sich schwer aufspannen, eignet sich aber in seinen
hellen Tonen fiir Rotstiftzeichnungen und Federzeichnungen aus-
gezeichnet, wie es auch vielfach fir Kreide und Kohle beniitzt
wird.

Ein sehr gutes, starkes Tonpapier, vornehmlich fiir Kreide
und Kohle geeignet, von licht blaugrauer Farbe und torchon-
dhnlichem Korn ist das ,,Gris de Rome' (49/64 cm).

43. Karton.

Derselbe wird in allen moglichen Farben und Abstufungen
vom Weifs bis zum Schwarz hergestellt. Das gewdhnliche For-
mat ist 48 auf 64 cm. Grofsere Formate sind, wenn nicht in
den Zeichenmaterialienhandlungen, in den Materialienhandlungen
fir Photographie vorritig. Die gewdhnlichen Dicken sind ein-
fach bis sechsfach.

Eine allgemeine Verwendung des Kartons ist diejenige zum
Aufkleben von Zeichnungen und Aquarellen, wobel man gerne
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die stirkern Sorten beniitzt. Die Bilder werden blofs an den
Ecken aufgeklebt mit Gummi, Dextrin oder am besten und sau-
bersten mit kleinen Stiickchen weifser Oblaten, die man nafs
macht und unterlegt, worauf man die Ecken mit dem Finger
iiber einem Stiick Loschpapier fest aufdriickt, bis jene haften.

Aufserdem ist der Karton fiir Federzeichnungen ein ausge-
zeichnetes Material. Fir zinkographische Vervielfiltigung gemachte
Federzeichnungen sollten nur auf weifsen Karton. Im iibrigen
beniitzt man auch gelbliche, hellolivfarbene und graumelierte
Kartons zu Federzeichnungen. Auf dunklern Ténen stehen mit
der Feder gezeichnete Lichter aus Permanent-Weifs sehr gut. Auf
gelb- und rotbraunen Ténen mufs das Weifs einen Zusatz von
Gelb erhalten.

Mit Bleistift ldfst sich auf Karton sehr wirksam arbeiten,
wenn die Striche flott sitzen und wenn nicht radiert wird, was der
Karton iiberhaupt nicht vertrigt. Zur Not lifst sich auf Karton
auch malen, lavierte Téne haben aber bei der Glitte des Ma-
terials ihre Schwierigkeiten. Auf tiefschwarzem Karton stehen
Schriften und lineare Verzierungen mit Goldbronze sehr gut;
ebenso Gouache-Malereien.

44. Papier- und Karton-Formate.

Deutsches Format:

Median 46 auf 59 cm
Grofs-Median 7T e
Royal EEaa 70 5
Grofs-Royal S L e
Imperial IS AL
Englisches Format (Whatmann):
Demy 40 auf 51 cm
Medium Tl
Royal WD ey BE
Superroyal B0 O
Imperial 57 » 79 »
Double Elephant 68 ., 102 ,,
Antiquarium T T
Franzésisches Format:
Telliere 35 auf 44 cm
Ecu 40550 Banins
Carré £3 suinbroy,
Raisin 387 hE
JéS‘U.S 53 th ?0 2

Grand-aigle 75 ;108
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Gewohnlicher Karton:

Royal 48 auf 64 cm
Imperial 57 B e
Colombier 651y B
Grofs-Adler 73 55 10O 5
Bristol-Karton:
Foolscap 31 auf 40 cm
Demy 37 sisprcdling;
Medium 405 |55 b Fia
Royal 45 saisH s
Superroyal 45 o —b5g
Imperial o i R

Bedauerlicherweise gibt es bis jetzt kein einheitliches, inter-
nationales Format und auch in den einzelnen Lindern herrscht
grofse Willkiirlichkeit, so dafs diese Aufstellung nur fiir bestimmte
Fabrikate richtig ist.

45. Papier pellée. (Schabpapier.)

Dieses Papier ist mit einer Art Kreidegrund iiberzogen und
auf der Oberfliche gleichmifsig oder verlaufend und abgetont
grau, gelbgrau oder andersartig gefirbt. Diese Behandlung reicht
entweder iiber den ganzen Bogen oder die letztern zeigen passe-
partout-artige, viereckige oder runde Felder mit Randeinfassung.

Die besondere Eigenschaft des Papieres besteht darin, dafs
die Lichter und andere helle Partien ausradiert, d. h. mit messer-
und nadelartigen Instrumenten ausgeschabt werden. Bei richtiger
Wahl der Darstellung lassen sich auf einfache Weise gute Wirkungen
erreichen. Beniitzt man z. B. fiir Landschaften die Abtonung als
Himmel und schabt Wolkenpartien, die Helle des Abendhimmels
und grellbelichtete Gegenstinde aus, so kann der zeichnerische
Teil sich auf ein Minimum beschrinken. Der Mittelton, der dem
Ganzen die Stimmung gibt, wird eben durch das Papier selbst
gebildet. Auch Blumenstiicke und ornamentale Sachen lassen sich
zweckmifsig auf dem Schabpapier zur Geltung bringen.

Das Papier pellée ist in verschiedenen Gréisen vorritig.
(21 auf 16 cm, 25/19, 28/22, 33/25, 36/28, 42/33 cm.)

46. Das Aufspannen

von Papier und Karton ist keine Kunst, obgleich man es glauben
kénnte, wenn man mit ansieht, wie oft Leute sich damit ab-
mithen, um schliefslich doch nicht damit zu stande zu kommen.

Vor allem mufs das Reifsbrett trocken und sauber sein. Man
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legt den Bogen mit der guten Seite auf das Brett, nifst mittelst
eines Schwammes die Riickseite griindlich mit Wasser ein, doch
so, dafs allseitig herum ein trockener Rand von etwa 2 cm Breite
stehen bleibt. Diesen Rand bestreicht man mit einem kriftigen
Klebmittel (Kleister, Gummi arabicum, Dextrin, fliissigem Leim etc.),
kehrt den Bogen vorsichtig um, legt ihn glatt auf und reibt die
Rinder mit dem Fingernagel an. Das ist das ganze Geheimnis;
zur Vorsicht kann man bis zum Trockenwerden die Papierrinder
noch mit einer Anzahl Heftstifte festhalten, die man spiter fort-
nimmt. Das iibliche Umstiilpen der Rinder beim Aufspannen ist
eine ganz unndétige Zuthat, und wer das Aufspannen mit Mund-
leim erfunden hat, dem gehért ein Denkmal, aus Mundleim
gesetzt.

Ein bequemes Mittel zum Aufspannen, besonders auf Reisen,
besteht darin, dafs man den angenifsten und aufgelegten Bogen
mit gummierten Papierbindern derart festklebt, dafs die Hailfte
der Bandbreite auf das Papier, die andere auf das Reifsbrett
ubergreift. Die gummierten Binder sind kiuflich zu haben, wenn
man sie nicht gelegentlich selber anfertigen will.

47. Die Blockbiicher

sind eine zweckmifsige Erfindung, besonders in Bezug auf kleinere
Malereien und auf Reisen. Sie ersparen das Reifsbrett und das
Aufspannen und bestehen aus einer Anzahl gleich grofser Papier-
blatter, die am Rande miteinander verklebt sind, so dafs ein
steifes (Ganzes entsteht, von dem die Einzelblitter sich leicht
abtrennen lassen. Derartige Blockbiicher sind vorritig; legt man
Wert auf ein bestimmtes Papier oder Format, so kann sie jeder
Buchbinder anfertigen. Sind sie beiderseits beniitzbar, so kann
man zwei Arbeiten nebeneinander her gehen lassen.

Die zum Zeichnen dienenden Skizzenbiicher sind eine
allbekannte Erscheinung; sie sind in allerlei Papierarten und For-
maten kiuflich, so dafs man auf eine besondere Anfertigung wohl
verzichten kann.

48. Pauspapier.

Das Pauspapier, gewdhnlich aus gutem, diinnen Papier durch
Trianken mit Olen oder Olfirnissen hergestellt, findet in der
Technik seine hauptsichlichste Verwendung, um Duplikate von
Zeichnungen herzustellen. Aufserdem wird es aber vielfach be-
nutzt, um Zeichnungen auf eine andere Stelle zu iibertragen oder
iiberzupausen. Es wird in Rollen und Bogen verkauft. Es soll
stark und moglichst durchsichtig sein und nicht leicht briichig
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und gelb oder gar braun werden, was im Laufe der Zeit bei
gedltem Papier stets mehr oder weniger der Fall sein wird.
Das sog. franzésische Pflanzenpauspapier (papier de guimauve,
Eibischpapier) enthilt kein Ol, ist aufserordentlich durchsichtig,
hilt sich unverdndert und ist tiberdies geruchlos. Die verhilt-
nismifsig teure Pausleinwand findet nur Anwendung, wo ganz
besondere Anspriiche an die Dauerhaftigkeit der Pausen gemacht
werden.

Das Uberpausen von Zeichnungen ist eine ver-
hiltnismifsig einfache Sache; aber es ist unglaub-
lich, wie viel unnétige Zeit oft bei diesem Geschift
vergeudet wird. Einige Winke mégen dem viel-
leicht vorbeugen.

Hat man fiir eine symmetrische Zeichnung die ]
eine Hilfte aufgezeichnet und will die andere Hilfte .
iibertragen, so wird die Pause mit spitzem aber
weichem Bleistift hergestellt und umgewendet durch
Anreiben iibertragen. Dieses Anreiben geschieht mit
dem Fingernagel, einem Schliissel oder irgend einem
andern passenden Gegenstand. Man kann sich hierzu
auch ein besonderes Instrument machen, indem man
einen flachen Messingknopf in' einen Holzgriff be-
festigt. (Fig. 53.)

Auf dieselbe Weise kann man ganze Zeichnungen
iibertragen, wenn es gleichgiltig ist, ob dieselben
links- oder rechtsseitig ausfallen. Wo dies nicht
der Fall ist, schwirzt man die Riickseite der Pause
mit Graphitpulver oder einem weichen, breiten Blei- _ Fig. 53.
stift und paust iiber, indem man die Zeichnung mit {l)'ftm”}'_:_m =m

: R ; : irchreiben von
einem harten Bleistift oder einem Pausstift nochmals Zeichnungen,
nachfihrt. Statt die Pause auf der Riickseite anzu- ;
schwirzen, kann man auch graphitiertes Seidenpapier, wie
es im Handel ist, zwischenlegen, was zum ni#mlichen Ziele fiihrt.
Statt des Graphites verwendet man wohl auch Rotel- oder
Blaupapier, hauptsichlich da, wo man mit dem Gummi nach-
triglich nicht mehr reinigen kann und diese Farben weniger
stéren als der Graphit. Ist das iiberzutragende Original auf nicht
zu dickes Papier hergestellt und kann man dieses selbst auf der
Riickseite anschwiirzen, so fillt das Pauspapier ganz fort.

Handelt es sich um hiufig symmetrisch wiederkehrende
Partien, wie bei laufenden Ornamenten, Rosetten etc., so zeichnet
man abwechselnd auf der einen und andern Seite des Pauspa-
pieres mit Bleistift durch, wobei die Bleistiftstriche selbst geniigend
abfirben, so dafs man fiir eine achtteilige Rosette also blofs ein
Achtel aufzuzeichnen, und auch blofs ein Achtel zu pausen

-

Meyer, Liebhaberkiinste. 2. Abdruck, 3
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braucht. Wer die nétige Fertigkeit und Ubung besitzt, kommt
noch rascher zum Ziele, indem die niamliche Pause zwei-, drei-
und mehrmal hintereinander angerieben wird, bevor die Striche
wieder nachgefahren werden.

Hat man Ubertragungen im grofsen zu machen, so beniitzt
man zum Anschwirzen statt des Graphits besser die Wischkreide,
und wenn man durchreiben will, statt des Bleistiftes die Kohle.
Oder man wihlt den Weg, den man hauptsichlich einschligt,
wenn man Ubertragungen auf Stoffe, z. B. Rips, zu machen hat.
Man durchsticht die Umrisse der Zeichnung mit einer Nadel
(Punktiernadel der Reifsfeder) und beutelt mit Kohlenpulver,
pulverisierter Kreide, pulverisiertem Rétel o. Ahnl. nach, je nach
der Farbe der Unterlage. Die betreffenden Beutel werden nach
Art der Kinderschnuller aus durchlassendem, diinnen Zeug an-
gefertigt. Hauptsache ist, dafs die Zeichnung beim Ubertragen
prefs aufliegt.

Statt des Pauspapieres sieht man nicht selten Seidenpapier
oder diinnes Postpapier in Anwendung. Das sind schlechte Not-
behelfe, die nichts taugen und die Augen verderben.

Man sollte sich angewodhnen, ausgebrauchte Pausen in einer
Mappe aufzubewahren, da man nie weifs, ob man sie nicht noch
einmal brauchen kann,

Schliefslich noch ein Wort iiber das Aufziehen von Pausen.
Man macht die Pausen griindlich mit einem Schwamme nafs,
lifst sie eine Weile liegen, iiberfihrt die Riickseite mittelst eines
breiten Pinsels mit frischem Stirkekleister, verteilt das Klebmittel
mdglichst gleichmiifsig, und bringt die bestrichene Pause mit
Vermeidung von Falten auf die Unterlage. Nun eriibrigt noch,
ein  Loschpapier iiberzulegen und von der Mitte nach aufsen
kriftig und sorgfiltig anzureiben. Sich hin und her schiebende
Luftblasen sticht man mit einer Nadel an. Das Aufbringen auf
die Unterlage geht wesentlich leichter von statten, wenn man
diese senkrecht an eine Wand stellt, die Pause derselben nihert
und durch Anblasen haften macht u. s. w.

Aufgezogene Pausen kann man wohl bemalen; es empfiehlt
sich aber der Entfettung des Papieres wegen, vorher mit pripa-
rierter Ochsengalle das Ganze zu iibergehen oder die Farben mit
dieser zu mischen.

49. Pausstifte, Durchzeichenstifte,

Das Durchpausen kann, wie aus dem vorigen Artikel her-
vorgeht, mit einem harten Bleistift oder sonst einem  spitzen
Gegenstand geschehen, so dafs die eigentlichen Pausstifte ent-
behrlich sind, Da dieselben jedoch vielfach im Gebrauche sind,
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so moge hier der im Handel befindlichen Formen Erwihnung
geschehen. Die eine Art besteht in spindelférmigen, beiderseits

spitz zulaufenden Stibchen aus Bein oder
Elfenbein (Fig. 54a); die andere Art be-
steht aus Holz, Metallblech und Milch-
glas. Der Stiel ist aus Holz, der Paus-
stift aus Milchglas; die Verbindung
beider ist eine Hiilse aus Metallblech; das
Ganze sieht aus wie ein spitzer Polier-
achat. (Fig. 54b.) Auch Holzgriffe,
in die das abgebrochene Ende einer
Stricknadel eingesetzt wird, dienen als
Durchzeichenstifte und lassen sich un-
schwer herstellen. (Fig. 54c.)

50. Durchzeichenpapiere.

Mit diesem Namen bezeichnet man
Seiden- und andere diinnePapiere, welche
einer- oder beiderseits mit blasser, roter
oder schwarzer Farbe derart iiberzogen
sind, dafs sie beim Durchzeichnen mit
dem Bleistift oder Pausstift geniigend ab-
farben. Das beiderseits gefirbte Durch-
zeichenpapier hat den Zweck, dafs gleich-
zeitig zu einer Zeichnung das symme-
trische Gegenstiick angefertigt werden
kann.

Wie das Durchzeichenpapier, die
Pause und etwaige andere Zwischenlagen
zu legen sind, dirfte sich von selbst
verstehen,

DiemeistverwendetenDurchzeichen-
papiere sind das Graphit- und das Rétel-
papier, die man beide unschwer auch
selbst anfertigen kann, indem man Seiden-
papier mit Graphit- oder Rételpulver
einreibt. Die blauen und andersfarbigen
Papiere dienen bestimmten Zwecken, zum
Uberzeichnen auf Stoffe u. s. w.

Ein und dasselbe Papier lifst sich
vielmal beniitzen, bis es schliefslich nicht
mehr geniigend abfirbt.
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BI. Olfarben.

Obgleich das Handbuch sich mit der eigentlichen Olmalerei

Suhunfél’cj i

Diisseldor

Fig. 55. Schénfeldsche
Olfarbtube. Grofse 7,

*Kremser Weifs

nicht befafst, moge der betreffenden Farben
hier doch Erwihnung geschehen, da sie auch
in anderer Hinsicht hin und wieder ge-
braucht werden, wie der Abschnitt II dies
an verschiedenen Stellen darthut.

Das Bindemittel ist hier der Haupt-
sache nach Leindl. Wihrend frither die
Olfarben im Atelier gerieben und pri-
pariert wurden, verwendet man heute all-
gemein fertig zugerichtete Farben. Nach
der fiir unsere Zwecke in Betfracht kom-
menden Qualitit und Menge der Olfarben
kann nur von denjenigen in Tubenform die
Rede sein.  Die Form der Tuben ist #hnlich
wie diejenige der fliissigen Wasserfarben.
Ihre Grofse ist wverschieden nach Art und
Kostbarkeit der einzelnen Farben (Schénfeld
hat 11 Nummern, Mittel- und Durchschnitts-
grofse ist No. 7, Fig. 55). Die Preisver-
zeichnisse fithren eine grofse Zahl von Farben,
von denen jedoch nur ein kleiner Teil ganz
allgemein- zur Verwendung kommt. Der
Zweck und die Art der Malerei sowie indi-
viduelle Manier und Liebhaberei bestimmen
die Wahl der Zusammenstellung. Es kann
also nur ungefihr mafsgebend sein, wenn
nachstehend eine beschrinkte Anzahl von
solchen Farben genannt wird, die in erster
Reihe in Betracht kommen und etwa die

Ausstattung eines kleinen Malkastens fiir Lieb-
haber bilden k&nnen.

(die meist- “Patent-Zinnober

gebrauchte Farbe) Rosa Krapp

Neapelgelb
*Heller Ocker
Roter Ocker
Dunkler Ocker
*Indisch Gelb

*Dunkler Krapplack
Caput mortuum
*Kobalt

*Ultramarin

*Gebrannte griine Erde

*Gebrannte Sienna *Smaragdgriin

*Kasseler Braun

Chromoxyd.

*Elfenbeinschwarz — —_
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Die zunichst wichtigen Farben sind mit einem * bezeichnet.
Kasten aus Holz und aus Blech, leer und gefiillt, sind in vielen
Gréfsen und Ausstattungsformen zu haben. (Fig. 56.)

Aus der Reihe der Olfarbenfabrikanten seien aufgefiihrt:
F. Schonfeld in Disseldorf, H. Schmincke & Cie. ebendort,
G. B. Moewes ir Berlin, Gebr. Heyl & Cie. in Charlotten-

burg u. s. w.

Fig, 56. Schonfeldscher Studienkasten von lackiertem Blech
(24/14Y5 em) mit 15 der gebriuchlichsten Olfarben fiir Landschaftsmalerei, Borst-,
Fisch- undsMarderpinseln, Palettmesser, Terpentinél, gebleichtem Leinél und Palette,
Gefilllt 12 M. 8o Pf. Leer mit Palette 4 M. 40 Pf.

52. Unterlagen fiir die If)lrn-zult_ﬂ:rei.

Bekanntlich dient der eigentlichen Olmalerei fiir gewshnlich
die Leinwand als Unterlage oder Malgrund. Sie ist als Mal-
tuch und Malzwillich in Stiicken von 1o m Linge im Handel,
Die Breite und Feinheit sind verschieden und fiihren dem ent-
sprechend Nummern. Auch Maltuch mit Goldgrund ist vorritig.

Fiir die dekorativen Malereien der Dilettanten kommen sie
weniger in Betracht als die priparierten Malpapiere und Mal-
pappen. Erstere sind in Bogen (7o auf 104 cm) und in Rollen
(1,40 m breit), letztere in vielen Formaten (von 12 auf 16 bis 65
auf 81), gekérnt oder -glatt zu haben.

Ahnlich verhilt es sich mit den Malbrettern aus Linden-
und Mahagoniholz. Sie sind ebenfalls grundiert und halbgrun-
diert in vielen Formaten auf Lager oder bestellbar. Aufserdem
kénnen fiir den Dilettanten als Unterlagen noch in Betracht
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kommen die Metallbleche, die vor den vorgenannten Malgriinden

das voraushaben, dafs sie sich nicht werfen und verziehen.
Zum Aufspannen der Malleinwand dienen Blend- oder Keil -
rahmen. Durch nachtrigliches

'\ f Antreiben der Keile in den Ecken
— 7| ist ein Glattspannen erméglicht..
fT‘“"I {g il DieBefestigung geschiehtmit Nigeln

IJI||| unter Zuhilfenahme der Tapezier-
|  zange. (Fig. 57.)

53. Malmittel fiir Olfarben.

Es gibt eine grofsere Anzahl
derselben. Bei Anwendung von

L R bereits praparierten Farben kommen

_ g_:g hauptsichlichin Betracht gebleichtes

/ e Leindl oder gebleichtes Mohn1

= als Bindemittel und zur - Verdiin-

nung.

Fig. 57. Blend- oder Keilrahmen, Fiir Untermalungen, und um

ein rascheres Trocknen der Farben

zu erzielen, wird das Trocken&l beniitzt, d. i. entfettetes

und mit andern Stoffen versetztes Leindl. Von #hnlicher Wir-

kung sind das gewohnliche helle Siccatif, das braune Siccatif
de Courtray, Robersons Medium u. s. w.

Ferner sind vielfach in Gebrauch sowohl bei der Malerei
selbst als zum Uberziehen fertiger Arbeiten der Kopalfirnis,
der Mastixfirnis, der franzésische Firnis Soehnée fréres u. a.
Die aufgefithrten, sowie viele andere Ole, Lacke, Firnisse, Pasten
und Medien sind iiberall vorritig zu haben, so dafs niemand
benotigt ist, sich mit deren Selbstanfertigung zu befassen.

s " '154.9[Pinsel fiir die Olmalerei.
efins 1

Soweit sie hier in Betracht kommen, sind zu erwihnen die
runden und die flachen Marderpinsel, die runden und die flachen
Borstpinsel, mit Blechhiilsen und Holzstielen, in vielen Gréfsen-
nummern vorridtig. Ferner der Vertreiber von Dachs- oder
Ziegenhaar zum Vertreiben der Farben, Bronzen etc., der Firnis-
pinsel zum Firnissen und Lackieren etc., die Schlepper, mit
langen Haaren zum Ziehen von Linien etc.

Die betreffenden Formen ergeben sich aus der beigegebenen
Figur 58.

Das Reinigen der Pinsel geschieht durch Auswaschen in
Terpentinél, in griindlicher Weise mit Seife und Wasser., Die
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Vertreiber wischt man sofort nach dem Gebrauch an einem
Lappen ab. Sie brauchen nicht ausgewaschen zu werden. Aufser
Gebrauch verwahrt man die Pinsel in entsprechenden Holzkasten
oder Pappschachteln.

Fig. 8.
a. Flacher Borstpinsel. b. Runder Marderpinsel. c¢. Vertreiber. d. Firnispinsel
e. Schlepper.

55. Paletten fiir Olfarben.

Die Paletten fiir Olfarben, deren Gebrauch und Handhabung
vorausgesetzt werden kann, sind rund oder viereckig, aus Birn-
baum, Nufsholz, Ahorn oder Mahagoni und in den Gréfsen von

Fig. 59. Paletten fiir Olfarben.
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etwa 20 auf 30 bis zu 40 auf 6o cm vorritig. Vergleiche Fig. 59.
Neue Paletten werden zweckmifsig mit erwirmtem Léinsl einge-
lassen, bis sie vollig durchtrinkt sind. Dieselben sind stets rein
zu halten; man entfernt die Farbenreste mit der Spachtel und
wischt mit einem Lappen ab, wenn nétig, unter Zuhilfenahme
von Terpentindl.

56. Palettmesser und Spachteln,

Dieselben dienen verschiedenen Zwecken, so z. B. zum Aus-
breiten und Zerkneten der Farben bei der Ol- und Porzellan-
malerei, zum Entfernen der Farben von der Palette u. s. w.

Fig. 60. Palettmesser und Spachteln.

Die gewdhnlichen Formen zeigt Fig. 6o. Die Griffe aus
schwarzem Holz, die Klingen aus diinnem, elastischen Stahl.
Da einige Farben den Stahl oxydieren, wobei z. B. in der Por-
zellanmalerei die Farben beim Einbrennen eine Verinderung
erfahren kénnen, beniitzt man auch derartige Gerite aus Horn.
Dieselben sind dann aus einem Stiick und haben keinen beson-
dern Griff, sind auch billiger als die Stahlspachteln.

57. Staffeleien, Feldstiihle, Mahlsticke etc.

Zur Vervollstindigung des Geriites fiir die Olmalerei gehéren
noch einige andere Dinge, die fiir den Dilettanten, der meist in
kleinem Mafsstabe arbeitet, vielfach entbehrlich sein werden.
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Der Malstock ist ein leichter, cylindrischer Holzstab, der
am obern Ende nach Art des Kinderschnullers einen Knopf von
Tuch oder Leder erhilt. Er dient der rechten Hand als Stiitze
beim Malen und wird von der linken gleichzeitig mit der Palette
gehalten. Der Malstock kann auch anderweitig mit Vorteil be-
niitzt werden, so beim Kohlenzeichnen an der Staffelei und beim
Malen in Leimfarbe und Tempera.

Die Staffelei ist ein allbekanntes Gerit, je einfacher, je
besser und billiger. Grofse und Ausstattung sind nach dem
Zwecke verschieden. Vorteilhaft ist es, wenn das verschiebbare

Fig. 61, a. Zusammenleghare Feldstaffelei, b. Gewdhnliche Staffelei.
c. Feldstuhl zum Zusammenlegen.

Querbrett vorstehende Randleistchen hat, wodurch ein kleines
Tischchen zum Auflegen der Pinsel, der Olnipfe und Pinsel-
wascher etc. entsteht. Fiir die Arbeit im Freien gibt es beson-
dere zusammenlegbare und leicht transportable Feldstaffeleien. Wo
der Sitz nicht schon mit der Staffelei verbunden ist, dient a!s
solcher wohl der ebenfalls bekannte Feldstuhl, den man ja
auch beim Zeichnen und Aquarellieren von Landschaften nach
der Natur vielfach nicht wird entbehren konnen. (Fig. 61.)

Wer sich iiber die Olmalerei in ihrem weitern Umfaqge
unterrichten will, soweit dies durch Biicher tiberhaupt moéglich
ist, dem empfehlen sich u. a. folgende Werke:
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Alexander Elbinger. Handbuch der Olmalerei. 408 Seiten.
Grofs 8°. Halle a. d. Saale, O. Hendel. 9 M.

Fr, Jaennicke, Handbuch der Olmalerei. 266 S. Klein 8°.
Stuttgart, Paul Neff. 4 M.

58. Temperafarben.

Die Malerei mit Temperafarben ist alt und durch die
Olmalerei nahezu verdringt worden. Immerhin aber ist sie in
manchen Fillen die passendste und zweckentsprechendste. Soweit
es sich um die Liebhaberkiinste handelt, kommt sie in Betracht
fir dekorative Malereien in gréfserem Mafsstab, fiir Blumenstiicke,
Stillleben und hauptsichlich auf Gobelinstoff statt der Malerei
mit gewohnlichen Wasserfarben oder Olfarben.

Das Bindemittel ist der Hauptsache nach Eiweifs. Die Zu-
richtung dieser Farben nach den allerlei vorhandenen Rezepten
ist etwas umstindlich, so dafs es sich empfiehlt, fertig zugerich-
tete Temperafarben zu kaufen. Sie werden u. a. in Stanioltuben
verschiedener Grofse geliefert von der Firma H. Neisch & Cie.
in Dresden.

Als Malmittel dient Wasser. Die Pinsel sind die gewdhn-
lichen. Es empfichlt sich, die Stanioltuben stets gut zu ver-
schliefsen, da die Farben zum baldigen Eintrocknen neigen. Man
bringe nur so viel Farbe auf die Palette, als man sofort verbrauchen
will, da sie sonst auch auf der Palette bald erhirtet und un-
brauchbar wird.

In nachfolgendem wird ein Satz von 25 Farben aufgefiihrt,
der fiir alle Fille ausreicht. Dieses Sortiment kostet bei Neisch
in Dresden in Tuben von 1o cm Linge und 2 cm Durchmesser
10 M.; in Tuben doppelter, dreifacher und sechsfacher Grafse
15, 22 und 40 M.

Kremser Weifs Neutralschwarz
Neapelgelb Englisch Rot
Chromgelb, hell Florentiner Rot
Chromgelb, zitron, dunkel Zinnoberrot, echt
Chromgelb, orange Caput mortuum
Gelber Lack Karmin Nakarat
Hell-Ocker Krapplack, tief, echt
Gold-Ocker Pariser Blau,
Fleisch-Ocker Ultramarin-Blau, hell
Terra Sienna, Schweinfurter Griin, gelblich
Terra Sienna, gebrannt Seidengriin

Umbra, dunkel Zinnobergriin, dunkel,

Umbra, dunkel gebrannt - % =
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59. Bezeichnung

der meistgebriuchlichen Farben in deutscher, franzésischer und

Deutsch.

Weifs.
Chinesisch Weifs
Kremser Weifs

(Bleiweifs)
Zink-Weifs

Gelb.
Neapelgelb
Hell-Chromgelb
Kadmium
Indisch Gelb
Gummigutt

Gelber Ultramarin
Heller (lichter)
Ocker
Gold-Ocker
Rémischer Ocker
Ungebrannte Sienna

Gelbrot.
Dunkel-Chromgelb

Japanisch Gelb
Gebrannte Sienna

Braun.

Brauner Ocker
Kasseler Braun
Ungebrannte Umbra

Gebrannte Umbra

Sepia

Van Dyck-Braun
Bister

Asphalt

englischer Sprache.

f[Franzdsisch.

Blanc chinois
Blanc de céruse
(Blanc de Cremnitz)
Blanc de Zinc

Jaune de Naples
Jaune de chrémeclair
Jaune de Cadmium
Jaune indien
Gomme Gutte
(Camboge)

Ocre Jaune

Ocre d’or

Ocre de Rome

Terre de Sienne na-
turelle

Jaune de chréme
foncé

Jaune de Japon

Terre de Sienne
brilée

Ocre brun

Terre de Cassel

Terre d’ombre na-
turelle

Terre d’ombre
briilée
Sépia

Brun Van Dyck
Bistre
Bitume

Englisch.

Chinese White
Cremnitz White

Zinc White.

Naples Yellow
Chrome Yellow
Cadmium Yellow
Indian Yellow
Gamboge

Lemon Yellow
Yellow Ochre

Gold Ochre
Roman Ochre
Raw Sienna.

Chrome, Deep

Italian Pink
Burnt Sienna.

Brown Ochre
Cassel Earth
Raw Umber

Burnt Umber

Sepia

Vandyck Brown

Bistre

Asphaltum (Bitu-
men)
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Deutsch.

Stil de grain
Gebrannte griine
Erde
Mumie
Rot.
Mennige

Zinnober

Karmin

Rosa Lack

Krapplack

Caput mortuum

Venetianisch Rot

Indisch Rot

Gebrannter  heller
(roter) Ocker
(Englisch Rot)

Drachenblut

Blan.

Kobalt
Ultramarin
Indigo
Preufsisch Blau
Schmalte

Ultramarin-Asche

Griin.
Malachitgriin
Emeraldgriin
Veroneser Griin

Griinblauoxyd
Chromgriin
Griiner Zinnober
Preufsisch Griin
Olivgriin
Saftgriin

Griine Erde

Grau.
Payne’s Gray
Neutraltinte

Uber das Material und die Werkzeuge.

Franzosisch.

Stil de grain
Terre verte briilée

Momie

Rouge de Saturne

Vermillion
Carmin

Laque rose
Laque de garance
Rouge de Mars
Rouge de Venise
Rouge indien
Ocre rouge

Sang dragon

Bleu de cobalt
Outremer
Indigo

Bleu de Prusse
Bleu Smalte

Cendre bleue

Vert de Malachit
Vert émeraude
Vert Paul Véronése

Oxyde bleu vertidre
Vermillion vert
Vert de Prusse
Vert olive

Vert de vessie
Terre verte

Gris de Payne
Teinte neutre

Englisch.

Brown Pink

Mummy.

Minium (Saturnine
Red)

Vermilion

Carmine

Rose Madder

Pink Madder

Caput mortuum

Venetian Red

Indian Red

Light Red

Dragon’s Blood.

Cobalt Blue

French Ultramarine

Indigo

Prussian Blue

Smalt (Dumont’s
Blue)

Ultramarine Ash.

Malachite Green

Emerald Green

French Veronese
Green

Chrome Green

Prussian Green
Olive Green
Sap Green
Terre verte.

Payne’s Gray
Neutral Tint.
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Deutsch. Franzosisch. Englisch,
Schwarz.
Beinschwarz Noir d’os Bone Brown
Elfenbeinschwarz Noir d’ivoire Ivory Black
Lampenschwarz Noir de bougie Lamp Black
Rebenschwarz Noir de vigne Blue Black
Kernschwarz Noir de péche = SR g

Die deutschen, franzgsischen und englischen Farbfabrikate,
deren Namen sich decken, zeigen nicht immer genau die gleichen
Téne und Schattierungen. Auch beziiglich der Giite machen sich
Unterschiede geltend, so dafs in Bezug auf die verschiedenen
Farbengruppen wechselnd die Erzeugnisse des einen oder andern
Landes sich auszeichnen. Aber nicht allein hierdurch, sondern
vielfach durch Gewohnheit und zufillige Herkémmlichkeiten ist
es bedingt, dafs ein deutscher Farbenkasten sich etwas anders
zusammensetzt als der entsprechende franzésische oder englische.
Es sei hier nochmals betont, dafs das obige Verzeichnis, welches
sich leicht auf die dreifache Farbenzahl erweitern liefse, schon
viel mehr Farben umfafst, als zu irgend einer Malart nétig sind.
Wenige, zweckmifsig gewihlte Farben werden stets so ver-
schiedene Mischungen zulassen, dafs sie in den richtigen Hinden
zur Darstellung alles Méglichen geniigen. Die Paletten der grofsten
Kiinstler zeigen oft eine erstaunlich geringe Zahl an Urfarben, so
dafs man sich billig wundert, wie sie zum Hervorrufen wahrer
Farbensymphonien nur geniigen koénnen. Der Hauptwitz der
Malerei liegt eben nicht im Rohmateriale.

60. Schablonen und Schablonieren.

Unter Schablonen versteht man ausgeschnittene Bleche, Pa-
piere, Pappen etc. Wird die Schablone auf eine Unterlage glatt
aufgelegt und befestigt oder festgehalten, so kann mittelst Pinsel
und Farbbrei oder Farbpulver der durchbrochene Teil auf der
Unterlage dargestellt werden.,

So werden ja unter anderem Kisten und Pakete gezeichnet
und auf dhnliche Weise werden Monogramme und anderes als
Anhalt fir die Weifsstickerei iibertragen, wobei diinne Zink- und
Kupferbleche das Material der Schablonen bilden.

Nun werden aber auch in der dekorativen Malerei einzelne
sich ofters wiederholende Ornamente mit Vorteil schabloniert,
wovon unsere Zimmermaler den ausgiebigsten Gebrauch machen.
In ganz zhnlichem Sinne kann auch verfahren werden, wo es sich
um die Bemalung von Stoffen, Holz, Thon m. a. handelt, vor-
ausgesetzt, dafs die betreffenden Ornamente sich iiberhaupt zum
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Schablonieren eignen. Was -hauptsichlich in Betracht kommt,
sind gemusterte Hintergriinde und Bordiiren (Miander, Flecht-
bander, Blumenbinder etc.) in zwei oder wenigen Farben. Die
hierzu nétigen Schablonen werden meistenteils aus starkem Papier
ausgeschnitten. Es befinden sich besonders zu diesem Zwecke
vorgerichtete Schablonenpapiere im Handel. Andernfalls lifst sich
jedes geniigend steife und starke Papier (auch Karton ist nicht
ungeeignet) hierzu beniitzen, wenn man es beiderseits mit Leinsl-
firnis oder Schellackfirnis iiberpinselt.

Das Ausschneiden der Schablone geschieht, nachdem die
Zeichnung aufgebracht ist, mit scharfem Messer auf einer ebenen
Unterlage aus hartem Holz, Zinkblech oder Glas, Wichtig ist
dabei die richtige Anordnung und Verteilung der sog. Stege oder
Halter. Man kann z. B. eine zusammenhingende Maianderlinie
nicht im ganzen ausschneiden, weil sonst die Schablone keinen
Halt mehr hitte. Man schneidet nur einzelne Teile aus und lafst
zwischen denselben schmale Verbindungsstiicke im Papier als
Halt stehen. Diese Stege oder Halter werden nach dem Schablo-
nieren aus freier Hand zugemalt, wenn es iiberhaupt nétig ist.
Gewisse Muster, gerade fiir Hintergriinde, kénnen von Haus aus
so gehalten werden, dafs die Stege die natiirlichen Trennungs-
linien im Muster sind. Das Gesagte wird aus der Fig. 62 sich
ohne weiteres erkliren.

Die Schablonen werden auf der zu verzierenden Unterlage
mit Reifsnigeln oder anderweitig befestigt oder auch blofs mit
der Hand festgehalten. Die Hauptsache ist ein gleichmifsiges
Aufliegen. Als Pinsel dient ein steifer Borstpinsel mit kurzen
Haaren nach Fig. 63. Das Farbmaterial richtet sich nach der Art
der Malerei. Ob nun aber Wasser-, Ol- oder andere Farben be-
nitzt werden, so miissen dieselben so dick sein, dafs sie beim
Ubertragen nicht auslaufen, schmieren und zwischen Schablone
und Unterlage eindringen, was unscharfe Rinder zur Folge hat.
Man reibt deshalb den in die Farbe getauchten Pinsel erst auf
einem Papiere hin und her und probiert zunichst auf anderer
Unterlage, bis die Sache ihre Richtigkeit hat.

Wird ein Muster durch Wiederholung hergestellt, so ist auf
die richtigen Anschliisse und auf eine gleichmafsige Farbstirke
zu achten. Das erstere erreicht man durch entsprechende Ein-
teilung, durch Hilfslinien und Merkstriche.

Im allgemeinen schabloniert man einen Farbton auf einen
andern. Kommen mehrere Farben in Betracht, so beniitzt man
entweder mehrere Schablonen oder man iiberfihrt jeweils nur
den in Betracht kommenden Teil der einzigen Schablone mit der
zugehorigen Farbe,
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Bei einiger Ubung lassen sich Abtonungen schablonieren,
indem der Auftrag stirker oder schwicher erfolgt; so kann z. B.
eine Palmette nach oben hin oder nach den Blattspitzen zu
fiiglich ohne grofse Schwierigkeit im Farbton blasser werden.

Selbstredend kénnen schablonierte Ornamente alle mogliche
Nachhilfe aus freier Hand erfahren, so dafs sie gewissermafsen
nur eine Vorarbeit bilden,

Fir Hintergriinde, #hnlich dem Goldgrund alter Heiligen-
bilder, lifst sich eine wirksame und einfache Abwechselung
dadurch hervorbringen, dafs der unter-
legte Ton gleichmifsig verlaufend (vom
Dunklen ins Helle, von einer Farbe
in eine andere) aufgestrichen wird, wih~

Fig. 62, Schablone fiir einen zweifarbig Fig. 63.
gemusterten Hintergrund. Pinsel zum Schablonieren.

rend das schablonierte Ornament durchweg Ton und Stirke
behilt.

Schliefslich kann das Schablonieren oder Patronieren, was
dasselbe ist, auch dienen, um vielmals bendtigte Muster z. B. fiir

die Laubsigerei etc. zu vervielfiltigen. :
Man schneide die Schablonen so exaki als miglich, wel jeder

Lehler nicht eimmal, sondern allemal wiederkehsrt.

61. Glasscheiben und ausgeschnittene Pappdeckel zum
Anordnen von Bildern.

Soll ein Landschaftsbild, ein Stillleben oder Ahnliches ge-
zeichnet oder gemalt werden, so ist zunichst festzustellen, wie-
weit die Darstellung reichen soll, mit andern Worten, was noch
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auf das Bild soll und wie es aufhéren mufs, damit eine gute
Verteilung zwischen Vorder- und Hintergrund, sowie ein gutes
Format erreicht wird.

Hierbei kommt es erleichternd zu statten, wenn man in
beliebige Pappdeckel rechteckige Offnungen schneidet von ver-
schiedenen Verhiltnissen der Hoéhe zur Breite, wobei nur dieses
Verhiltnis, nicht aber die absolute Gréfse der Offnungen in
Betracht kommt.

Hilt man diese durchlochten Pappdeckel der Reihe nach vor
die betreffende Landschaft oder das zusammengestellte Stillleben,
so lafst sich durch Hin- und Herschieben in der Richtung nach
oben und unten, nach rechts und links, nach dem Auge zu und
von demselben weg mit Leichtigkeit feststellen, auf welche Weise
der Gesamteindruck des Bildes am besten ausfallen wird.

Fiir geiibtere Augen ist das Mittel entbehrlich, den unge-
iibten kann es sehr wohl zu statten kommen.

In dhnlicher Weise kann man eine Glastafel beniitzen und
auf dieser das Bild in rohen Umrissen mit dem Pinsel oder einer
fetthaltigen Kreide skizzieren. Selbstverstindlich mufs wihrend
des Aufzeichnens eine Verschiebung des Auges in Bezug auf die
Glastafel vermieden werden. Es existieren auch besonders hier—
fur gebaute Apparate, wobei die Tafel feststeht und die Ein-
stellung durch die Verschiebung des an einem Stabe angebrachten
Guckloches erfolgt. Ist hinter dem Sehloch ein Glasprisma an-
gebracht, welches die Lichtstrahlen rechtwinklig bricht, so kann
die Tafel, auf welche gezeichnet wird, horizontal liegen.

62. Spiegel.

.

Um beim Entwerfen einer symme-
trischen Ornamentpartie sich zu verge=-
wissern, wie das Ganze aussieht, nach-
dem die Hilfte gezeichnet ist, und um
etwaige Anderungen noch vor dem Uber-
pausen vornehmen zu kénnen, bedient
man sich mit Vorteil des ebenen Spiegels.
Ein rechteckiges Stiick Spiegelglas ist der
ganze Apparat, der zum Zwecke der Be-
trachtung mit einer seiner Umfassungs-
i linien so auf die Axe des symme-
—— | trischen Ornaments gestellt wird, dafs
R TR o v - Papier,und Spiegel oine hten Winkel
Fig. 64. Spiegel zum Uber- pe pragseiben Teg
sehen der symmetrischen 20 einander bilden. Der Spiegel darf
Wirkung eines Omamentes,  keinen Rahmen haben, dagegen kann er

s S P s o SR
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auf drei Seiten an den Rindern und auf der Riickseite des
bessern. Schutzes wegen mit Papier iiberklebt werden (Fig. 64).

An Stelle des Glasspiegels kann auch ein hochpoliertes
Metallblech treten, welches in einer Hirschledertasche aufbe-
wahrt wird.

63. Konvex-Spiegel.

Zu bestimmten Zwecken, hauptsichlich bei der Landschafts-
malerei, sind vielfach kleine Konvexspiegel in Rechteckform (etwa
ro auf 12 em messend) aus weifsem oder schwarzem Glas in
Anwendung, um sich das Bild einer Gegend u. s. w. auf dieser
Fliche zurechtzulegen. Der richtige Uberblick und das Zusam-
menfassen sowie auch die Farbenstimmung werden dadurch erleich-
tert. Der Effekt im schwarzen Spiegel ist eigentiimlich und
wesentlich anders als beim gewdohnlichen. Diese Spiegel werden
auf den Kanten und hinten mit Papier iiberklebt und in Leder-
taschen aufbewahrt.

64. Modellierstifte.

Zum Modellieren in Thon, Wachs und #hnlichen bildsamen
Massen dienen die Modellierstifte. Kleiner fiir Wachs, sind sie
hiufig aus Bein oder Elfenbein; gréfser fiir Thon, sind sie meist
aus hartem Holze gefertigt.

Die bekanntesten und gebriuchlichsten Formen sind der ge-
wohnliche spindelférmige Stift, am einen Ende spitz-rundlich,
am andern flach-rundlich zulaufend (Fig. 65 a); das ,,Kropfholz*
mit geschweiften Enden (Fig. 65b); die ,,Spachtel®, am einen
Ende zugespitzt, am andern schrig abgeflacht (Fig. 65c); das
sMesser”, dhnlich aber ausgesprochener als die Spachtel
(Fig. 65d); der ,,Ringstift, an den Enden mit eingesetzten,
umgebogenen Messingdrihten, besonders zum Wegnehmen des
Thones geeignet (Fig. 65e). Aufserdem sind fir Wachs auch
Holzstifte mit Metallspitzen im Gebrauch (Fig. 65 f.).

Man lifst diese Stifte mach Wunsch vom Dreher anfertigen,
wenn sie in den Zeichenmaterialienhandlungen nicht kduflich zu
haben sind, Jeder Bildhauer wird die nichstliegende Quelle
angeben kénnen.

65. Plastolin, Plastocer und Thoncerat.

Unter diesen Namen sind bildsame, plastische Massen von
kiinstlicher Zusammensetzung verstanden, die neuerdings hiufig fiir
Modellierarbeiten und zu #hnlichen Zwecken Verwendung finden.
Wihrend der gewdshnliche Modellierthon fiir gréfsere Arbeiten, das
Modellierwachs fiir kleinere Dinge dient, eignen die genannten

Meyer, Licbhaberkiinste, o
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Massen sich hauptsichlich fiir die dazwischen liegenden, mittlern
Mafsstibe. Der Vorzug dem Thon gegeniiber beruht in dem Um-
stand, dafs ein alsbaldiges Eintrocknen wie bei jenem nicht
eintritt. 'Wo der Thon die Grundlage bildet, ist derselbe zu
diesem Zwecke mit Glycerin oder #hnlichen Stoffen gemengt;
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Fig. 65. Modellierstifte. a. Gewohnlichner Stift. b. Kropfholz. ¢. Spachtel.
d. Messer. e. Ringstift. f. Stift zum Wachsmodellieren,

wo das Wachs die Grundlage bildet, sind die Zumengungen
ebenfalls so gewihlt, dafs ein moglichst gleichbleibender Grad
der Hirte oder Weichheit erzielt wird.
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Ein Ubelstand dieser Massen sind die unangenehmen Geriiche,
die sie gewdhnlich an sich tragen.

Die Bearbeitung geschieht mit den nimlichen Instrumenten
wie das Modellieren in Thon und Wachs.

66. Der Zerstauber.

Dieses auch als Drosophor, Refraichisseur und Fixateur be-
zeichnete kleine Gerit dient zu den mannigfachsten Zwecken.
Abgesehen davon, dafs man es auch verwenden kann, um wohl-
riechende Fliissigkeiten in der Zimmerluft zu zerstiuben und um
Blattpflanzen und Blumenstriufse mit Wasser zu fiibertauen, dient
es dazu, fertige Zeichnungen zu fixieren oder festhaften zu machen,
indem man dieselben mit einer Schellacklésung tberblast; dann
aber auch zu Spritzarbeiten und um leichte Tone und Hintergriinde
herzustellen, indem man Farblésungen oder fliissige Bronzen
mittelst desselben auftrigt.

Die Ausstattung des Apparates kann sehr verschieden sein.
Sein Hauptbestandteil sind zwei zugespitzte Réhrchen, von denen
das diinnere in die zu zerstiubende Fliissigkeit gebracht wird,
wihrend das dickere, rechtwinklig zum andern stehende zum
Einblasen der Luft dient. Wer nicht geniigend blasen kann oder
mag, findet das Gerit auch mit der Vorrichtung eines Gummi-
balls oder Doppelsballs, wobei dann durch den Druck der Hand
das Geblise erzielt wird. Das Mundverfahren ist aber immerhin
das bessere und billigere.

Ob die Rohrchen aus Metall oder Glas hergestellt sind, ist
einerlei; wesentlich far die Wirkung ist deren Weite, die Art
der Spitzen und deren Stellung zu einander. Sind diese fehler-
haft, so erfordert das Gerit ein unnétig starkes Blasen, es ver-
teilt nicht gut und gleichmifsig oder ,es thut iberhaupt nicht®.

Beim Kaufen eines Zerstiubers lasse man sich ein Glas Wasser
und ein Blatt Papier geben und probiere zunichst. Die Figur 66
zeigt die iiblichen Formen des Zerstiubers. Wem es Spafs
macht, diese Gerite selbst zu verfertigen, dem diene nachstehendes
zur Anleitung. Diinnwandige Glasréhren von 2 und 4 mm innerer
Weite zieht man tber der Gasflamme in Spitzen aus, schleift die
Enden mit der Glasfeile oder am Schleifstein eben, umwickelt
und verbindet die Rohrchen mit ausgeglihtem Messing- oder
Eisendraht und stellt dieselben, wie Figur 66¢c es angibt, d. h.
bis der Erfolg der gewiinschte ist. Damit die Rohrchen in den
Drahtspiralen haften, zieht man die letztern etwas in die Linge
oder klopft sie ein wenig breit, so dafs sie das durchzuschiebende

Rohr klemmen. Will man eine unverinderbare Stellung der
6=
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Fig. 66. Verschiedene Formen des Zerstiubers.
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Rohrchen haben, so kann man dieselben durch ein Stick Kork-
holz schieben, das man entsprechend durchbohrt. (Fig. 66d.)
Will man Zeichnungen v

fixieren, so stellt man die-
selben senkrecht auf und
blist sie an, erst aus
grofserer Entfernung und
dann niher kommend, da-
mit nicht etwa das Fixatif
in zu grofsen Tropfen auf-
kommt oder gar eine kleine
Uberschwemmung anrich-
tet.  Nicht aufgespannte
Zeichnungen sind mit Vor-
sicht und mehrmals nach-
einander zu fixieren, weil
sie sonst faltig und wellig
werden. Partien, die es
besonders nétig  haben,
fixiert man stirker als die
itbrigen; Aquarelle, die an
bestimmten Stellen eine
grofsere Tiefe der Farbe er-
halten sollen, kann man an
diesen Stellen ebenfalls mit

| fiir Kreide und Kohlen-

i I zeichnungen
Fixatif anblasen. (1! |Fixativ pour dessing|

Doppelt vorsichtig ist
beim Aufblasen von Farb-
tonen zu verfahren. Stellen,
auf die der Ton nicht hin- [I
kommen soll, sind entspre- i I T | ‘ I
chend mit Papierstiicken | e
abzudecken. Aus dhnlichen
Griinden empfiehlt sich, die
Zeichnungen beim Fixieren
nicht etwa vor eine Tapeten-
wand zu hingen.

Das Fixatif ist im
Handel zu haben, so z. B. das
Schoenfel dsche in Flisch-
chen von 31, 62, 125 und
a50 gr. (Fig. 67). Wer es selber bereiten will, findet die notigen
Angaben unter den Rezepten im Abschnitt V.

NB. Was von selber hilf, sollte man nichi fixteren (das Gegen-
tedl kommi auch wor), weil es in diesem Fall nicht besser wird.

| Dr. Fr. Schoenfeld & Co.

Fig. 67. Schoenfeldsches Fixatif.
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67. Planschalen oder Kiiwetten.

Das sind flache, muldenartige Gefifse, welche hauptsichlich
bei der Atzerei gebraucht werden, aber auch sonst vielfach gute
Dienste leisten.

Im Handel sind Planschalen aus Glas, Steingut und lackier-
tem Papier maché. Die letztern sind leicht, unzerbrechlich und
billig, widerstehen aber starken Siuren und Atzmitteln nicht ge-
niigend. Auch die Planschalen aus Hartgummi und aus Olpappe
sind leicht, unzerbrechlich und siurebestindig, aber nicht gerade
billig (Gebriider Adt, Forbach i/E., liefern u, a. Planschalen in
Olpappe).

Als billiges Ersatzmittel der Planschalen fir gewdhnliche
Zwecke dienen zur Not grofse, glasierte irdene Untersatzteller,
wie sie jeder Hafner fiir Blumentspfe anfertigt, (Fig. 68.)

Fig. 68. Planschale und Untersatzteller.

68. Die Mensur.

Mit diesem Namen bezeichnet man cylindrische oder krug-
formige Glasgefifse, welche auf der Aufsenseite eine Einteilungs-
skala nach Kubikzentimetern tragen. Fiir Wasser und gleich-
schwere Fliissigkeiten gilt die Skala auch fiir das Gewicht in
Gramm (bei 15° Celsius). Die Mensur leistet bei Abmessungen
von Fliissigkeiten bequeme Dienste und erspart vielfach die Be-
niitzung der Wage. Derartige Gefifse sind in verschiedenen
Grofsen in den Glashandlungen und bei den Fabrikanten und
Verkiufern wissenschaftlicher und photographischer Apparate
vorritig. (Vergl. Fig. 69.)

69. Glasgefifse fiir Chemikalien etc.

Tinten, fliissige Farben und Bronzen, Firnisse und Ahnl. sollte
man stets in verschlossenen Glasflaschen aufbewahren, da sie
sonst leicht vertrocknen und verderben. So werden z. B. Gum-
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milssungen an der Luft leicht sauer; die Uberdrucktinte wird
schleimig und unbrauchbar u.s. w., ganz abgesehen von dem

Staub, der in offene Gefifse
dringt und deren Inhalt verun-
reinigt.

Fir gewohnliche Fille
geniigt ein Verschlufs mit Kork-
pfropfen, die man in verschie-
denen Grofsen vorritig halten
sollte. S#uren, Kalilauge und
shnliche fiir die Atzerei bendtigte
Chemikalien, welche die Korke
zerfressen, sollte man nur In
Flischchen mit eingeschliffenem
Glaspfropf aufbewahren. Letztere
sind in jeder Apotheke zu
haben.

Bequem sind die Gefilse,
denen schon in der Glasfabrik
auf der Seite oder am Boden
der Inhalt nach Grammen, be-
ziehungsweise Kubikzentimetern
aufgeprefst ist. Bei Beniitzung
dieser Flaschen erspart man sich
vielfach ein Wigen und Nach-
messen, da der dem Gefils zu
entnehmende Teil des Inhalts
leicht abgeschitzt werden kann.

Gebrauchte Flaschen sind
vor dem Wiedergebrauch zu
andern Zwecken stets zu reinigen.
Man reinigt auf mechanischem
Wege, indem man das Gefifs
zum Teil mit Wasser und email-
lierten Schrotkérnern fiillt und
tilchtig umschiittelt, auf che-
mischem Wege mit verdiinnter
Salzsiure, mit einer Losung von
Atzkali in Wasser, mit aufge-
loster Soda etc.

NB. Alle Flaschen sollen
elikettiert sein; auch das beste Ge-
ddchinis ldfst einmal seinen Besilzer
am Strch.
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Die Mensur,
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70. Blattgold und Blattvergoldung.

Die Blattvergoldung kommt in Bezug auf die Liebhaber-
kiinste hauptsichlich in Betracht fiir Hintergriinde von Olmale-
reien auf Holz und fiir Lederarbeiten.

Das echte Blattgold ist in verschiedenen Farben und in
der Form feinst geschlagener Goldblittchen, eingelegt zwischen
die Blitter der bekannten kleinen Biichlein, kiuflich.

Die zu vergoldenden Holzteile erhalten zunichst einen An-
strich mit Schellackfirnis, der, wenn notig, zu wiederholen ist,
und schliefslich einen leichten Uberzug von Poliment oder Gold-
grund. Wenn dieser letztere Auftrag gerade noch klebrig ist,
geschieht das Auflegen des Blattgoldes. Die Olmalerei wird auf
die ausgesparten Partien nach der Vergoldung eingemalt. Andern-
falls mufs dieselbe, bevor vergoldet wird, vollstindig trocken
sein, weil sonst das Gold auf der Malerei haften wiirde.

Das Zurechtschneiden der Goldblittchen geschieht mit
dem Vergoldemesser (ein diinnes, spachtelartiges Messer aus
poliertem Stahl) auf dem Vergoldekissen (ein tiberpolstertes,
mit weichem Leder iiberzogenes Brettchen). Das Aufnehmen
der Goldblittchen wird vermittelst des Anschufspinsels be-
wirkt (ein breiter Pinsel mit wenigen langen Haaren). Vor dem
jeweiligen Aufnehmen wird der Pinsel durch die Kopfhaare ge-
zogen, wobei er ein Minimum von Fett aufnimmt. Das aufgelegte
Gold wird angeblasen und mit einem dicken, runden Iltispinsel
nach Art der Vertreiber festgedriickt. Leer gebliebene Stellen
werden mit kleinen Stiickchen Blattgold ausgebessert. Nach Been-
digung der Arbeit findet ein Abwischen mit weichem Pinsel statt.
Nach dem Trocknen kann ein leichter Firnisitberzug gegeben
werden.

Diese Vergoldung ist matt. Wo der Goldgrund im ganzen
oder teilweise glinzend sein soll, hat die Leimvergoldung
mit nachtriglichem Polieren einzutreten. Da sie fiir den Dilettanten
nicht wohl in Betracht kommen kann, moge die Beschreibung
fortfallen.

Ahnlich ist zu verfahren, wenn auf Leder oder andern Stoffen
ganze Flichen vergoldet werden sollen. Wo es sich auf Leder
nur um Linien und dergl. handelt, wird mit Eiweifs grundiert
(Eiweifs mit Wasser geschlagen und unter Zusatz von etwas
Kochsalz abgeklirt) und das aufgelegte Blattgold durch Aufpressen
von erwirmten Fileten, Rollen, Spadien und Stempeln zum
Haften gebracht. Das Uberfliissige wird abgekehrt,
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7i. Schleifmittel.

In der Ausiibung der Dilettantenkiinste wird es ofters néotig,
einen Gegenstand abzuschleifen, sei es vor, wihrend oder nach
der eigentlichen Arbeit. So kann z. B. ein Holz durch Ab-
schleifen fiir die nachherige Bemalung vorgerichtet werden, so
kann z. B. eine geiditzte und mit Lack ausgelegte Metallarbeit
nachtriglich abgeschliffen werden.

Fassen wir die genannten beiden Materiale, deren Behand-
lung sich diejenige anderer Stoffe mehr oder weniger nahert,
ins Auge, so kommen zunichst fiir Holz in Betracht:

Das Abziehen mit der Ziehklinge. Die Ziehklinge ist
ein rechteckiges Stahlblech, dem mittelst des Streichstahls ein
scharfer Grat beigebracht wird. Fiir kleinere Flichen beniitzt
man statt der Ziehklinge auch scharfkantige Glasscherben.

Das Schleifen mit Bimsstein. Der Bimsstein ist ein vul-
kanisches Produkt, das in Stiicken und pulverisiert zu haben ist.
In beiden Formen findet er Anwendung. Die Stiicke werden
zundchst auf einer Seite eben geschliffen (auf einem Steine). Das
Schleifen des Holzes geschieht mit oder ohne Zuhilfenahme von
Bimssteinpulver in kreisformiger Bewegung. Statt des natiirlichen
Bimssteines wird auch kiinstlicher, in Formen geprefster Bimsstein
verwendet.

Das Schleifen mit Ossa sepiae. Dieses vom Tintenfisch
herstammende Material ist weicher und feiner, wird also fiir
weniger rauhe Flichen oder zum Nachschleifen beniitzt.

Ein gutes Schleifmittel fiir Holz ist ferner der Schachtel-
halm.

Das Schleifen mit Schleifpapier. Das Schleifpapier, wie
es fiir Holz in Anwendung kommt, ist mit mehr oder weniger
fein pulverisiertem Glas iiberzogen und dementsprechend nume-
riert. Es ist das meistverwendete Mittel. Man schleift zundchst
mit der grébern und zuletzt mit der feinsten Sorte.

Fiir Metall kommen in Betracht:

Der bereits erwihnte Bimsstein, dann an Stelle des Glas-
papieres Feuerstein- und Schmirgelpapier und Schmirgel-
leinwand.

Auch hier ist das Material in verschiedenen Nummern zu
haben, die mit der Feinheit des Kornes wechseln. Man wech-
selt, vom grobern zum feinern tibergehend, Wie der Bimsstein
in Pulverform verwendet wird, so kommt auch das Schmirgel-
pulver in Anwendung, indem man dasselbe auf Lappen aus Filz,
Leder oder Stoff auftrigt (Pulverisierter Korund).

Andere, meist zur Nacharbeit beniitzte Schleifmittel sind
Schlemmkreide, Wiener Kalk, Tripel, Zinnasche, Eisen-
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oxyd (Polierrot) u.s.w. Auch die Holzkohle wird als
Schleifmittel beniitzt. Tk
Das Schleifen wird teils trocken, teils nafs unter Zuhilfe-

nahme von Wasser, (}I oder Paraffin vmgenommm je nach dem
: vorliegenden Fall. Als
bchlmflappen dienen, wie
bereits erwidhnt, Hirsch -
leder, Filz, Baum-
rolle, Wolle ete. Klebt
man Glas- und Schmirgel-
papier oder Leinwand auf
ein Brett, so kénnen auf
diesem  Schleifbrett
(Fig. 7oa) kleinere Ge-
genstinde durch Hin-
und Herbewegen eben
geschliffen werden. Na-
gelt man auf ein kleines
Schleifbrett einen Leder-
biigel, so entsteht der
Schleifhobel(Fig.70b),
mit dem man grofsere Dinge abschleifen kann. In #hnlicher Weise
hilft man sich fir besondere Zwecke durch Anfertigung entspre-
chender Gerite. So gibt zum Beispiel der Griff einer ausge-
brauchten Zahnbiirste, die an dem Teil, wo friiher die Haare safsen,
mit Hirschleder tiberzogen wird, ein ganz brauchbares Instrument.
Fiir gewolbte Flichen und Rundungen trigt man die Schleifpulver
auf Korke.
Die Hauptregel ist: das Schleifmaterial nach dem Grad der
vorliegenden Rauhei! zu wdhilen und vom gribern Malerial stefi sum
_/{.:’.-’.El"? 7 1'-5!‘!5'.’ .c.."l.’"lf,.-‘.ﬁfh’,

Fig. 70. a. Schleifbrett, b. Schleifhobel.
¢. Schleiffeile.

72. Das Polieren.

Das Polieren ist ein Geschift, das der Dilettant am besten
denjenigen iiberlifst, die es berufsmifsig betreiben. Es erfordert
Zeit und will verstanden sein, wenn es wohl gelingen soll.
Bemalte Holzgegenatande bpntmrhmten Intarsien und Ahnliches
iibergebe man einem geschickten Schreiner oder Mébelpolierer
zur Fertigstellung. In Bezug auf Metallsachen wende man sich
an eine Polieranstalt oder andere Geschifte, welche Poliermaschinen
in Th;itigkeit haben. Fiir wenig Geld und in sehr kurzer Zeit
wird hier ein Hochglanz geschaffen, der in gar keinem Vergleich
steht zu der Wirkung, wcl-:,hl, che Dlletmntcnh'md mit vielem
Aufwand von Zeit und Mihe erreichen kann.



72. Das Polieren. 91

Das Polieren des Metalles, soweit es dilettantisch besorgt
werden kann, ist nur ein fortgesetztes sorgfiltiges Schleifen mit
den feinsten Schleifmitteln.

Das Polieren des Holzes sei hier in Kiirze geschildert.
Dem Polieren hat das Schleifen vorauszugehen. Malereien und dhn-
liche Dinge erhalten eine Grundierung, bevor sie poliert werden.

Dies geschieht durch rasches und gleichmifsiges Uberstreichen
mit Politur, die mittelst eines flachen Pinsels so aufgetragen wird,
dafs woméglich jede Stelle nur einmal iibergangen wird. Die
Politur ist fertig im Handel; wer sie selbst ansetzen will, findet
die betreffende Anweisung unter den Rezepten. Bevor grundiert
wird, mufs die Malerei vollstindig trocken sein. Das Grundieren
wird, wenn nétig, wiederholt, bis die Politur nicht mehr ein-
dringt. Jeder Auftrag setzt ein vollstindiges Trocknen des vor-
hergehenden voraus.

Zum Polieren selbst bedient man sich eines Polierballens.
Er wird gebildet, indem man einen kleinen Wolllappen zusam-
menballt und in einen weichen Leinwandlappen einhillt. Die
tiberstehenden Enden des letztern bilden den Griff.

Der Wolllappen wird wihrend des Polierens mit Politur
getrinkt, die um so mehr mit Spiritus verdiinnt wird, je weiter das
Geschift vorschreitet. Die Flissigkeit tritt beim Polieren durch
die Leinwand hindurch. Der Ballen darf nie nafs, sondern nur
feucht sein, weshalb das Trinken desselben mifsig vorzunehmen
ist. Auf dem zu polierenden Gegenstand werden einige Tropfen
einer konzentrierten Lésung von Paraffin in Benzin (oder einige
Tropfen gebleichtes Leinsl) aufgebracht und mit dem Polierballen
sanft verrieben. Dieses Reiben geschieht bogenférmig ohne Ab-
setzen, mufs lange fortgesetzt werden und erlernt sich nur durch
Ubung. Soll eine Unterbrechung eintreten behufs Trinkung des
Polierballens, so mufs die Bewegung am Ende des Gegenstandes
aufhéren, damit keine Flecken entstehen. Waihrend des Reibens
entstehen wolkenartige Tritbungen, die nach und nach ver-
schwinden, wenn der notige Glanz auftritt. Das Polieren wird
gewdhnlich dreimal vorgenommen. Zwischenhinein mufs der
Gegenstand jeweils einige Tage trocknen. Das letzte Polieren,
mit welchem der Hochglanz erreicht wird, endet schliefslich mit
dem Anfeuchten des Ballens mit Spiritus ohne Politur. Schliefs-
lich kann der Gegenstand noch mit Puder eingestiubt und ab-
gerieben werden.

Wer das Polieren erlernen will, sehe dem Vorgang einmal
aufmerksam zu und er wird mehr davon haben, als wenn er es
nach der vorstehenden Ausfithrung versuchen will.
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73. Das Loten.

Unter Léten versteht man das Befestigen zweier Metallteile
durch ein drittes, zum Schmelzen gebrachtes Metall. Das letztere
heifst Lot und mufs bei geringerer Hitze schmelzen als die zu
verbindenden Teile. Man unterscheidet Hartlot und Weichlot.
So dienen Kupfer und Messing als Hartlot fiir Eisen; so dient
das Zinn oder eine Mischung von Zinn und Blei als Weichlot
fir Eisen, Kupfer, Messing, Zink etc. Das Léten mit Weichlot
geschieht mittelst des Létkolbens oder mittelst des Létrohres,
Fir den Dilettanten kommt blofs das letztere in Betracht, da
es sich meist um kleinere Verbindungen handeln wird.

Die Lotstellen, d. h. die Stellen, an denen das Lot haften
soll, miissen metallisch rein sein, frei von Oxyd und Fett; des-
wegen werden die zu verbindenden Teile an diesen Stellen vor

Fig, 71. Lotlampe aus Messing.

dem Léten abgeschabt oder abgefeilt (mit dem Schabeisen oder
der Feile).

Teile, die kein Lot annehmen sollen, werden mit Schlemm-
kreide bedeckt.

Die zu ldtenden Teile werden vor dem Léten in die Lage
gebracht, die sie nach dem Loten haben sollen (durch Einspannen,
durch Umwickeln mit Draht oder auf irgend andere Art).

Als Flufsmittel dienen fiir Hartlot Borax, fiir Weichlot
Kolophonium, die in Pulverform aufgebracht werden; sie
helfen die Oxydbildung wiahrend des Létens vermeiden. Fiir
feinere Sachen bedient man sich beim Weichléten besser des
Lotwassers (Vergl. Rezepte, Abschnitt V.)

Das Lot wird in Form kleiner Stiickchen oder Spine auf-
gebracht. Das Léten kann auf einem Stiick Holzkohle oder
frei vor der Flamme erfolgen. Als letztere wird die gewdshn-
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liche Gasflamme oder die Spiritusflamme der
Lotlampe (Fig. 71) beniitzt.

Das Lotrohr kann aus verschiedenem Ma-
terial sein und unterschiedliche Gestalt haben. /
Es endigt einerseits in ein Mundstiick zum Hinein- !'
blasen, anderseits in eine Spitze mit feiner
Offnung (Fig. 72). Bldst man mit dem Létrohr
in die Flamme, so entsteht, je nachdem dieselbe
gefafst wird, eine schwach leuchtende blaue
oder eine gelbe Flamme. Erstere nennt man
oxydierend, die letztere reduzierend. Die
reduzierende, gelbe Stichflamme ist die zum Loten
erforderliche. Diese Flamme wird auf die Lot- \_
stelle gerichtet, bis die Létung erfolgt ist. Das T
Blasen hat ununterbrochen zu erfolgen; das Atem- f
holen geschieht durch die Nase. ]
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74. Papier, Tinte, Tusche und Kreide %
fiir autographischen Uberdruck.

Die Autographie ist eine bekannte Vervielfal- %
tigungsart, einfach, billig und das Originale der F-
Zeichnung wahrend. Dagegen ist das autogra-
phische Zeichnen schwieriger als dasjenige mit ;
der gewohnlichen Tusche und der Effekt der i
Drucke ist auch nicht hervorragend, wenn nicht | &
Zeichner, Lithograph und Drucker schon eine ge- i
wisse Kunst entfalten.

Fiir den Dilettanten kann das Verfahren in
Betracht kommen, wo es sich um Vervielfal-
tigung eines Musters, einer Zeichnung zu &fterem
Aufpausen etc. handelt.

Zur Not kann man auf jedes glatte Papier
autographieren, weitaus besser fir den Umdruck |
aber ist es, pripariertes Papier zu beniitzen, ‘
wie es kiuflich zu haben ist. Dieses Papier hat
auf der zu bezeichnenden Seite einen gelben
oder weifsen Anstrich. Der gelbe Anstrich be- |
steht aus Stirkekleister, Alaun und Gummigutt, |
der weifse aus Stirkekleister, Gelatine und |-
Kremser Weifs. Der Stirkekleister ist die Haupt- |
sache, weshalb ein diinnes Schreibpapier, gleich- |2
mifsig mit demselben iberzogen, schon als ESE
pripariertes Uberdruckpapier gelten kann. Fig. 72.

Will man eine Zeichnung in autographischer Léstrohr aus Messing.
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Weise pausen, so mufs das Papier selbstredend durchsichtig sein.
Das gewohnliche Pauspapier kann hierzu nicht verwendet werden,
wohl aber das sogenannte franzésische Pflanzenpauspapier,
welches kein Ol enthilt. Es ist ibrigens mit Kleister bestrichenes
und satiniertes Seidenpapier als autographisches Pauspapier
im Handel, welches sich sehr wohl eignet und vollauf genug
durchscheinend ist.

Gezeichnet wird auf die priparierte Seite, und der Anstrich
hat zur Folge, dafs ein Strich, solange er nafs ist, nicht nach-
gefahren werden darf, weil der zweite Strich sonst die Farbe
und den aufgeweichten Anstrich wegschiebt, worauf zu achten ist.

Das bis jetzt Gesagte bezieht sich auf das Zeichnen mit der
Feder. Soll mit Kreide in Kreide- oder Bleistiftmanier gezeichnet
werden, so hat man wieder ein besonderes Papier notig. Dasselbe
hat einen dicken Uberzug, mit gekérnter Oberfliche, so dafs die
Kreide nur auf den Héckern des Korns haften bleibt. Die
autographische Kreide ist in der Form runder Stibchen in
verschiedenen Hirtegraden in den Zeichenmaterialienhandlungen
oder beim Lithographen zu haben, die auch das betreffende Papier
fithren.

Zum Zeichnen mit der Feder beniitzt man autographische
Tusche oder Tinte. Die zum Schreiben fiir den Umdruck von
Schriftstiicken dienende braune Uberdrucktinte ist wenig zum
Zeichnen geeignet, weil die Striche zu wenig sichtbar sind.
Deshalb beniitzt man die schwarze autographische Zeichentinte
oder autographische Tusche. Die letztere hat die Form vier-
kantiger Prismen und ist zum Schutz der Finger gegen das Be-
schmutzen mit Staniol iiberzogen. In einer Tuschschale reibt
man die Tusche trocken an, was sehr leicht und rasch geht,
wenn man die Schale vorher anwirmt. Die angeriebene Tusche
wird mit einigen Tropfen Regenwasser oder destilliertem Wasser
mit dem Finger zu einer Flissigkeit vermengt, die am besten so
dick ist, dafs sich gerade noch damit zeichnen lafst. Ubung und
ein sog. Tropfenzihler lassen leicht das richtige Verhiltnis finden.

Noch sicherer und bequemer ist es, die trocken angeriebene
Tusche mit einigen Tropfen brauner Uberdrucktinte zu vermengen,
dain diesem Fall die Fliissigkeit dunkel genug und nie zu diinn wird.

Gezeichnet wird mit gewohnlichen Zeichenfedern, die  aber
rein sein miissen und von Zeit zu Zeit mit dem Hirschleder ge-
putzt werden, da die Tusche trocken eine klebrige, schmierige
Masse bildet. Aus dem gleichen Grunde reinigt man die Tusch-
schalen, solange die Tusche noch nicht eingetrocknet ist; oder
wenn dies der Fall ist, beniitzt man warmes Wasser. Die Tusche
mufs jedesmal frisch angerieben werden, da alte, wieder angeriebene
nicht zuverlidssig ist.
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Da von den Hidnden herrithrende Fettspuren des Papieres
gerne auf den Stein mit libergehen, so hiite man sich thunlichst,
das Papier zu berithren, und lege ein Handblatt beim Zeichnen
unter.

Man kann mit Bleistift vorzeichnen; aber mit dem Gummi
sollte man nicht radieren, da die iiberschiissigen Bleistiftstriche
nicht schaden, das Radieren jedoch den Anstrich des Papieres
entfernt. Der ausgefiihrten Zeichnung kann man nachhelfen, indem
man mittelst des Radiermessers schartige Striche zurechtmacht
und Uberfliissiges wegschabt. Soll eine ganze Partie geindert
werden, so schneidet man das betreffende Stiick aus und klebt
ein neues Stiick Papier dahinter, aber (VB nicht mit Gummi
arabicum, sondern mit Klesster. Die Autographierpapiere kann man
auch aufspannen, wenn man sie auf der nicht priparierten Seite
mifsig anfeuchtet. Das Aufspannen empfiehlt sich jedoch nicht,
wo viele gerade Linien vorkommen, da letztere beim Abziehen
auf den Stein leicht krumm und wackelig ausfallen, wenn
das Papier vorher aufgespannt war. Fir gewohnlich geniigt ein
Aufheften mit Reifsnigeln. Flichenpartien, die nicht wohl mit
der Feder auszufithren sind, kann man auch mit dem Pinsel an-
legen, aber voll und kriftig; ein Ablavieren gibt es hier nicht,
da in diesem Fall auf dem Uberdruck alles gleichdunkel oder
gar nicht erscheint.

Kreidezeichnungen auf Kreidegrund kann man an den tiefsten
Stellen ganz wohl durch Einmalen mit dem Pinsel oder durch
Einzeichnen mit der Feder zu Hilfe kommen,

Gutes Material und kriftige Zeichnung vorausgesetzt, konnen
autographierte Zeichnungen wochen-, ja monatelang liegen, bevor
sie auf den Stein abgezogen werden. Allerdings miissen die Steine
dann vorgewirmt werden. Fiir kalte Steine sollten die Zeichnungen
nicht mehr als acht Tage liegen. Es empfiehlt sich, den Zeich-
nungen das Datum der Entstehung beizuschreiben, damit der
Lithograph sich darnach richten kann.

Das Abziehen und Uberdrucken lifst man durch den letztern
besorgen, der einer fehlerhaften Zeichnung bis zu einem gewissen
Grade auch auf dem Stein noch nachhelfen kann.

Die Drucke konnen in jeder beliebigen Farbe hergestellt
werden. Eine angenehme Wirkung geben dunkelbraune und
dunkelblaue Drucke auf gelblichem Konzeptpapier; sie sind nicht
so hart als schwarze Uberdrucke auf weifsem Papier.

Es ist diesem Artikel eine besondere Aufmerksamkeit geschenkt
worden, weil in Bezug auf das Autographieren vielfach irrige
Meinungen herrschen und die Sache fiir schwerer gehalten wird,
als sie eigentlich ist. Schliefslich sei noch bemerkt, dafs alle
Striche auf dem Uberdruck etwas breiter auszufallen pflegen als
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auf der Zeichnung, worauf entsprechende Riicksicht zu nehmen ist,
und dafs die Drucke um so schéner werden, je genauer und
peinlicher das Original ausgefithrt wurde. Shl?meren und leichtes
Hinwerfen einer Zeichnung taugt nicht fiir autographischen Uber-
druck, was schon mancher zu seinem Schrecken entdeckt hat.

Die nétigen Materialien sind, wie schon bemerkt, in den
grofsern Zeichenmaterialienhandlungen sowie bei den Lithographen
zu haben, eine empfehlenswerte Bezugsquelle ist u. a. die litho-
graphische Anstalt von Klimsch in Frankfurt a./M.

75. Hektographischer Uberdruck.

Braucht man eine Zeichnung nur in wenigen Abziigen und
ist es gleichgiltig, ob dieselben mehr oder weniger schén aus-
fallen (zum Uberpausen etc.), so ist der auf den Schreibstuben
gebrauchliche Hektographenapparat das Nichstliegende. Man
zeichnet mit Hektographentinte, zieht in der bekannten Weise
ab und druckt auf ebendieselbe Art. Wer das machen will und
nicht selbst kann, wende sich gefilligst an den nichsten Bekannten,
der einen Apparat besitzt. Der macht das in derselben Zeit,
die eine ndhere Beschreibung hier erfordern wiirde.

76. Zeichnungen fiir Zinkographie.

Sollen Zeichnungen fiir den Buchdruck vervielfiltigt werden,
z. B. als Illlustrationen in eine Zeitschrift, und das Originale der
Zeichnung erhalten bleiben, was ja bei der Wiedergabe durch
den Holzschnitt nur zum Teil méglich ist, so ist ein billiges und
neuerdings aufserordentlich hiufig beniitztes Verfahren die Zinko-
graphie. In allen gréfsern Stidten sind heute zinkographische
Anstalten. Die Zeichnungen werden photographisch auf Zink
ubutragen und durch Atzung die Druckplatte, das sog. Zinko,
hergestellt. Daraus erhellt, dafs man die Zeichnung in natiir-
licher Gréfse oder beliebig verkleinert zinkographieren kann.
Durch eine entsprechende Verkleinerung pflegen die Wiedergaben
zu gewinnen. Doch hat dies seine Grenzen, weil schliefslich
die Striche zu fein werden und ausbleiben. Kriftige Zeichnungen
kdonnen daher weiter verkleinert werden als fein ausgefiihrte.

Im Durchschnitt pflegt man unter eine Verkleinerung auf die
Hilfte nicht zu gehen, doch hingt das vom speziellen Fall ab.
Die Verkleinerung ist linear, nicht nach dem Flicheninhalt ge-
meint und wird der :’elchuunﬂ in Bezug auf eine Ausdehnung
beigeschrieben:

<« . 7u verkleinern auf %, (oder auf 14 cm u.s. w.) »—>
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Was zinkographiert werden soll, mufs sich méglichst dunkel
auf Hell abheben. Halbténe, Lavierungen und Ahnl. lassen sich
nicht wiedergeben. Die gewdohnliche Regel heifst demnach:
,Man zeichne mit ganz schwarzer Tusche auf weifsen,
glatten Karton mit der Feder oder mit dem Pinsel” und
das kann nie schaden. So strenge braucht man sich aber an die
Sache nicht zu halten, wenn es gerade nicht anders geht. Unsere
Zinkographen liefern auch anstindige Zinkos, wenn die Regel
nicht voll eingehalten ist. Kriftige Federzeichnungen auf ge-
koérntem Papier, auf leichtgetontem Karton, auf Pauspapier (es
mufs aber weifslich oder bliulich und nicht braun sein) werden
auch zinkographiert. Auch dunkelbraune und dunkelrote Feder-
zeichnungen (nicht aber solche mit blauer Farbe, violetter Tinte etc.)
kénnen zinkographiert werden. Man mache aber unter keinen
Umstinden dem Zinkographen die Arbeit unnétig schwer.

Stellen der Zeichnung, die auf dem Zinko fortbleiben sollen,
iiberklebt man mit weifsem Papier oder deckt sie mit Deckweifs;
schliefslich radiert auf Wunsch auch der Zinkograph auf dem
fertigen Zinko ein iiberfliissiges Stiick weg, wie er an und fiir
sich schon gewisse andere Dinge, wie die Schlagschatten auf-
geklebter Papiere u. s. w., entfernt.

Bleistiftzeichnungen kann man nicht zinkographieren, da sie
stets schlecht ausfallen. Von Lavierungen in Sepiamanier und von
Aquarellen, von Kohlen- und mehrfarbigen Kreidezeichnungen
kann erst recht nicht die Rede sein. Aber auch gewisse Feder-
zeichnungen miissen unbedingt schlecht ausfallen, ndmlich dann,
wenn sie gar zu feine und schliefslich noch mit nicht ganz dunkler
Farbe gezeichnete Linien enthalten.

Wer trotzdem mit Kreide fur Zinkographie zeichnen will,
verschaffe sich das zu diesem Zwecke erfundene gerippte Papier
und die zugehérige Kreide. Da gibt es von selbst lauter Linien
und Punkte. Die dunkelsten Stellen kann man mit Tusche und
Feder oder Pinsel aufbringen, die Lichter kann man mit dem
Radiermesser und der Radiernadel ausschaben. Eine derartige
Zinkographie zeigt Figur 73.

Was man nicht zinkographieren kann, kann man meistenteils
aber autotypieren, so z. B. klare Photographien, lavierte Tusch-
und Sepiamalereien, Kreidezeichnungen, Kohlenzeichnungen und
schliefslich auch farbige Aquarelle, bei denen dann allerdings die
Helligkeitsgrade der verschiedenen Farben sich anders wieder-
geben. Bleistiftzeichnungen taugen auch fir Autotypie nicht.

Die Autotypie lifst ebenfalls beliebige Verkleinerungen zu,
da die Ubertragung auch photographisch geschieht. Durch ein
besonderes Verfahren wird das Bild in Linien oder Punkte be-
hufs der Atzmoglichkeit zerlegt.

Meyer, Liebhaberkiinste,

o
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Die Autotypie ist ein bequemes Mittel. Die Bilder fallen
aber haufig unklar und grautonig aus, und zwar stets dann, wenn
das Original in Licht und Schatten zu wenig Abwechselung auf-
weist.

Nach autotypierten Zinkos sind z. B. die Figuren 87 und 104
dieses Handbuches gedruckt, wihrend die meisten iibrigen Abbil-
dungen Zinkographien sind, auch Fig. 217 und 219, direkt nach
der Spritzarbeit hergestellt. Die aufgespritzten Punkte ermog-
lichen eben die Atzung.

Fertige Zinkos kosten 5 bis 10 Pf. fiir den Quadratzentimeter
(Linge mit Breite multipliziert); Autotypiestdcke kosten etwa
das Doppelte.

Bekannte und hervorragende Firmen sind beispielsweise fiir
Zinkographie: Meisenbach in Miinchen, Weinwurm & Hafner

Fig. 73. Schnitzerei von einer italienischen Truhe. Um 1500.
Auf Schabpapier gezeichnet und zinkographiert.

in Stuttgart; Studders & Kohl, Kérner & Dietrich in
Leipzig; fiur Autotypie: Angerer & Goschl, Wien, Ottakring,
Meisenbach in Miinchen, H. Riffahrt in Berlin u. s. w.

An den schlechten Reproduktionen in Tageblittern etc.
tragen vielfach nicht die Zinkos, sondern das schlechte Papier
und der mangelhafte Druck die Schuld.

77. Das japanische Universalgelenk fiir spanische
Winde etc.

Man sieht ofters japanische Stickereien, Ledertapeten und
Malereien, einzeln auf Rahmen gespannt und im gesamten so
miteinander verbunden, dafs ein Um- und Zusammenlegen nach
beiden Seiten hin erfolgen kann, wihrend unsere gewdohnliche
Scharniereinrichtung nur ein einseitiges Umlegen gestattet. Die
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japanische Methode ist dabei so einfach und zweckmifsig, dafs
sie sich iiberall da empfiehlt, wo leichte Rahmen zu spanischen
Winden oder Ofenschirmen zusammengesetzt werden sollen.

AR
\‘\‘Q\Q{\S\\\\‘\ R

Fig. 74. Das japanische Universalgelenk.

&

Die Theorie und Ausfithrung soll deswegen im nachstehen-
den ihre Erklirung finden.

Stellen A und B in Fig. 74b die beiden durch Gelenk zu
?}i
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verbindenden Rahmenteile vor, so beklebt man zunichst das eine
Stiick A abwechselnd auf der Vorder- und Riickseite mit Streifen
aus diinnem, aber starkem Stoff oder entsprechenden Abschnitten
von einem breiten gewebten Band. Diese Streifen liafst man
soweit iiber den Rahmen vorstehen, als die aufgeklebte Breite
und die Dicke des Rahmens zusammen ausmachen. (Fig. 74a.)
Nachdem die Leimung getrocknet ist, werden die iiberstehenden
Teile iiber die Hirnholzkante von vorn nach hinten und von
hinten nach vorn umgelegt. Hierauf wird das andere Rahmen-
teil B platt an das erste gestofsen und der nun noch iiberstehende
Rest der Streifen auf die Vorder- und Riickseite des zweiten
Rahmens festgeleimt, so dafs die Sache nun nach Fig. 74 b aus-
schaut. Jeder Streifen ist also auf der Vorderseite des einen und
auf der Rickseite des andern Rahmens befestigt, wihrend der
mittlere Teil lose (nicht aufgeklebt) durch die Stofsfuge hindurch
geht (74c). Der zweite Streifen ist mit dem ersten verschrinkt,
der dritte wieder wie der erste und so weiter. Zwischen je
zwel Streifen bleibt ein kleiner Abstand (1 mm). Je mehr
Streifen, desto besser. Am zweckmifsigsten sind fiunf, unbedingt
notig sind drei.

Nachdem die Sache getrocknet ist, legt man das Gelenke
nach der einen Seite um und tiberklebt das Ganze mit diinnem,
aber zihem Papier. Ist auch dieses getrocknet, so schneidet man
das Papier mit scharfem Messer zwischen je zwei Streifen in der
Stofsfuge durch; klappt das Gelenke nach der entgegengesetzten
Seite um und verfihrt gerade so, worauf die Sache fertig ist.

Die Bilder, Stickereien etc. werden nachtriglich aufgespannt.
Andernfalls miifste man die aufgeleimten Streifen mit einer rundum
laufenden Bordiire zudecken. Auf die Dicke dieser Bordiiren,
Stickereien etc. ist aber bei Herstellung des Gelenkes Riicksicht
zu nehmen, weil sonst die Sache sich bei vélligem Umlegen
spannen und das Gelenk iiberangestrengt wiirde. Diese Riick-
sichtnahme wird erreicht durch die Zwischenlage eines diinnen
Pappdeckels wihrend der Anfertigung des Gelenkes.

Es ist schwer, mit Worten eine derartige Ausfithrung ver-
stindlich zu machen. Die beigegebene Illustration diirfte jedoch
zur Klarheit wesentlich beitragen.

78. Schrank zum Aufbewahren von Zeichnungen etc.

Fig. 75 stellt einen Schrank dar, der zum Aufbewahren von
Zeichnungen, Photographien, Bogenpapier, Karton, Biichern in
Atlantenform u, s. w. geeignet ist. Hiefiir dienen die nach hinten
und nach der Seite geschlossenen, nach vorn offenen Schieber
des Unterteils. Dieselben kénnen einzeln ausgezogen werden
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78.

aufen hiebei auf Leisten, welche an der Innenseite der Thiiren

1

und

die Thiiren sich nur bis zum rechten

Damit

angebracht sind.
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Winkel aufschlagen, laufen sie oben und unten in Zapfen und

s der beigegebene

Das unterste Fach hat keinen Schieber.

sind

mit den Seitenwinden verbunden, wie e

Querschnitt a—Db zeigt.

Uber dem Kasten ist eine Schublade angeordnet, die wohl auch
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Einfacher Arbeitstisch in Vorder- und Seitenansicht.

Fig. 76.
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fortbleiben kann. Ein Gleiches gilt von dem offenen Regal, das
auf den Kasten aufgesetzt ist und zu den verschiedensten Zwecken
ausgenutzt werden kann. Die entsprechenden Mafse und das
itbrige ergeben sich aus der Zeichnung.

79. Arbeitstisch,

Der abgebildete Tisch unterscheidet sich von einem ge-
wohnlichen Tische nur durch das zwischen den Fiifsen ange-
brachte Querbrett, das zum Auflegen und Aufstellen verschiedener
Dinge dienen kann. Die Schiebladen sind ungleich, damit we-
nigstens in der einen gréfsere Dinge untergebracht werden kénnen.
Die Platte ist aus abgehobeltem, aber weiter nicht behandeltem
Pappelholz und an den Rindern nicht profiliert, damit sie fir
grofse Zeichnungen als Reifsbrett diemen kann. Die Reifsschiene
lduft dann an den Kanten der Tischplatte. Der einfachste Arbeits-
tisch ist iibrigens ein grofses Reifsbrett mit zwei eingeschobenen
Leisten, das man auf zwei vierbeinige Holzbécke auflegt. Die
Hohe des Tisches wihle man sich nach eigenem Ermessen
zwischen 75 und 85 cm (gewdhnliche Tische pflegen 78 cm
hoch zu sein).

80. Pult fiir Vorlagen etc.
In der Zeichnerei und Malerei wird es dfters notig, die Vor-

bilder, seien es Tafeln, Gipsmodelle u. s. w., in senkrechter oder
nahezu senkrechter Stellung vor sich zu haben. Als betreffende

Fig. 77. Zusammenklappbares Pult fiir Vorlagen ete.
Vorder- und Seitenansicht.

Vorrichtung zum Aufstellen eignen sich besonders kleine, leicht
zusammenlegbare Pulte nach Fig. 77, die nach dieser Zeichnung
jeder Schreiner anfertigen kann. Selbstredend kann die Grofse
auch anders gewihlt werden, als es die Figur angibt.
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81. Wandbrett fiir Stillleben etc.

Wihrend die im vorhergehenden Artikel erwihnte Einrichtung
fiir Blatter, Tafeln und flache Gipsabgiisse (Reliefs) wohl geeignet
erscheint, so empfiehlt sich fiir die Anordnung von Stillleben
und #hnlichen Dingen ein Wandbrett nach Fig. 78. Es ist mit
Henkeln versehen und kann in beliebiger Héhe an der Wand

- P

Fig. 78. Wandbrett zur Aufstellung von Stillleben ete.
Vorder- und Seitenansicht.

befestigt werden. Die Riickwand kann man mit Stoff behingen
oder mit farbigem Papier, Ledertapeten etc. iiberziehen (voriiber-
gehend vermittelst Reifsnigel), um fir die Aufstellungen einen
passenden Hintergrund zu erzielen. Will man ein Gestell zum
Aufstellen auf den Tisch anstatt zum Hingen, so besteht die
ganze Einrichtung aus zwei Brettchen, die im rechten Winkel
verbunden sind, so dafs das eine horizontale, das andere senk-
rechte Lage hat.

82, Zeichenbrett mit Fufs.

Eine zweckmifsige Vorrichtung, um beispielsweise im Freien
ohne Staffelei zeichnen zu kénnen, ist das Zeichenbrett mit Fufs
nach Fig. 79. Ein gewbhnliches Reifsbrett wird mit einem
Doppelfufs versehen, der durch Scharniere oder irgend anders
mit dem Brett beweglich verbunden wird. Der Fufs des Brettes
wird bei der Beniitzung etwas schrig auf den Boden aufgesetzt,
wiahrend das freie Ende des Reifsbrettes in den Schofs des Sitzen-
den zu liegen kommt. Demnach mufs die Héhe des Fufses so

bemessen werden, dafs eine bequeme, schrige Lage des Brettes
erreicht wird,
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Fig. 79. Zeichenbrett mit Fufs. Seiten- und Riickansicht.

83. Schrank zum Aufbewahren von Material
und Werkzeug.

Wer verschiedene der Dilettantenkiinste betreibt, bei dem
wird sich bald eine Menge von Material und Werkzeug zusammen-
hiufen, das auch irgendwo passend untergebracht sein will.

Es erscheint nun zweckmifsiger, fiir all die Sachen einen
grofsen, gemeinsamen Schrank zu beschaffen, als fiir jede der ein-
zelnen Arbeiten einen Kasten zuzulegen, wie sie vielfach im Ge-
brauch sind. Jedenfalls kann man, ohne mehr Geld aufzuwenden,
auf diese Weise mehr unterbringen.

Die Fig. 80 stellt einen derartigen Kasten mit der betreffen-
den Einteilung des Innenraumes dar. In der dargestellten ein-
fachen Ausstattung des Aufsern lifst sich derselbe in Tannenholz,
gebeizt und gewichst fiir 50—60 M. herstellen. Der Schrank ist
1,2 m breit, 0,4 m tief und 2 m hoch. Die Abteilung des Innen-
raumes ist so angeordnet, dafs der Raum A fiir Rollenpapiere
und Papierrollen, der Raum B fiir Reifsbretter und Mappen dient.
In die mit C bezeichneten Ficher werden kleine, abgeteilte Kist-
chen fir Farben, Werkzeuge etc. eingesetzt. Die grofsern, mit
D bezeichneten Ficher und der Raum E konnen beliebig fiir
Biicher, Flaschen, Biichsen etc. ausgenutzt werden, Selbstredend
kann an Stelle der angegebenen Einteilung auch irgend eine
andere treten, so dafs sie sich etwa vorhandenen und im Schranke
unterzubringenden Malkasten etc. anpafst.

Werden die Zwischenwinde so angeordnet, dafs sie nicht
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die ganze Tiefe einnehmen, so dafls zwischen ihnen und den Thiir-
fligeln noch einige Zentimeter Abstand bleiben, so kénnen die
Innenseiten der Thiiren zur Befestigung von allerlei grofserem
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Werkzeug dienen: zu diesem Zwecke wiren durchlochte Holz-
leisten oder wellenférmig ausgebogene Lederriemen aufzunageln
oder aufzuschrauben.
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84. Das Servierbrett im Dienste der Kunst.

Um Zeichenstifte, Federn, Halter, Pinsel und allerlei anderes
Geridt wihrend und aufser der Arbeit ordentlich beisammen und
untergebracht zu haben, legt man dieselben am bequemsten auf
ein viereckiges Servierbrett von entsprechender Grofse. Will man
zum Schutze gegen Staub noch ein ibriges thun, so lafst man
dasselbe mit einem Deckel versehen, der mit Knopf zum Abheben
oder mit Scharnierbindern zum Aufschlagen versehen ist. (Fig. 81.)

Man erhilt auf diese Weise ein gerdumiges Universaletui,
das die vielen kleinen Schachteln, Schiebkisten ete. entbehrlich

4 S e e e
T =4 T + T

Fig. 81, Servierbrett als Etui filr Zeichen- und Malgerit.

macht und vermittelst seiner Handgriffe jederzeit bequem wvon
einem Ort zum andern gebracht werden kann. All die verschie-
denen Mal- und Zeichenkasten haben eigentlich nur Zweck fiir
die Reise, filr Naturstudien, fiir die Beniitzung aufser dem Hause.

85. Eine billige Vorbildersammlung.

Wem werden heutzutage nicht illustrierte Prospekte aller Art
ins Haus getragen und was kommt nicht alles, in illustrierte Ma-
kulatur verpackt, in unsere Hinde? Diese Prospekte und Um-
schlige wandeln gewohnlich in den Papierkorb, den dann die
liebe Jugend pliindert, um ihre Beute zum Ausscheren oder An-
malen zu verwenden, Vielfach ist das die beste Verwendung, da
die Sachen nicht mehr wert sind. Oft aber ist auch manch Schénes
dabei, was des Aufbewahrens wert wire.

Der Verfasser sammelt seit Jahren, indem er das, was ihm
gefallt oder von dem er sich je eine Verwertung verspricht, sauber
ausschneidet und in eine Mappe legt. Hat sich eine grofsere
Anzahl solcher Ausschnifte angehiuft, dann werden sie in einer
freien Stunde auf Kartonblitter (' Karton und Y/, Karton) auf-
geklebt (durch Befestigen an den vier Ecken mit Dextrin oder
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Gummi). Auf diese Weise hat er sich ein umfangreiches, aus
losen Blittern bestehendes Vorbildermaterial zusammengetragen,
das ihm schon manche gute Dienste gethan hat.

Es ist der Zweck dieser Zeilen, zu #hnlichem Sammeln an-
zuregen. Es ist entschieden unterhaltender und niitzlicher als
manche andere unter den bekannten Sammlereien. Aber es mufs
Wahl und System dabei sein; sonst ist es schade um den Karton.

Emblem der Malerei, entworfen von Dir, C. Hammer.
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ZWEITER ABSCHNITT.

Die verschiedenen Liebhaberkiinste.

Mit einigen Vorbemerkungen iiber das Zeichnen und Aquarellmalen
nebst einem Verzeichnis zweckmafsiger Vorlagen.

Motto: YVon Kennen kommt Kenntnis,
Von Konnen kommt Kunst,
Doch obne das Konnen
Ist Kenntnis umsunst,

Jeder Zeichenlehrer pflegt seine eigene Methode zu haben,
von der er sich alles verspricht. Wenn dieser Umstand keinen
grofsen Nutzen bringt, so stiftet er anderseits auch keinen er-
heblichen Schaden. Es fithren viele Wege nach Rom.

Der eine lifst seine Anfinger in Linien- oder Punktnetze
zeichnen, der andere lifst sie auf unabsehbare Zeit Vorlagen
kopieren, ein dritter entwickelt Augenmafs und perspektivisches
Gefithl an nackten Holzklétzen, wihrend der vierte sie unmittel-
bar vor die schwierigsten Modelle oder gar vor die Natur setzt.

Es liegt dem Verfasser ferne, eine Kritik dieser Methoden
zu fiben; ihm sind alle recht, wenn sie richtig betrieben werden
und etwas Rechtes erzielen. " Einige Vorbehalte macht er aber
doch. Er meint, Laufenwollen, bevor man gehen kann, wire
ein unmdéglich Ding, und empfiehlt ein schrittweises Vorgehen.
Er meint ferner: ,,eines schickt sich nicht fiir alle®, und wenn ein
zukiinftiger Architekt seine zeichnerischen Anfangsstudien an der
Hand von Bauklétzen vielleicht nicht ohne Vorteil bewerkstelligt,
so hilt er das Gleiche fiir eine Dame, die das Blumenmalen
lernen will, fiir aufserordentlich unnétig. Wer ewighin und
mechanisch Vorlagen nachbildet, der wird schliefslich ganz schén
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zeichnen; ob es ihm aber gelingt, die Soundsoburg seiner Um-
gegend anstindig zu Papier zu bringen, ist eine grofse Frage.
Oder wenn er gar den Versuch wagt, den lieben Grofspapa zu
konterfeien — ach, du guter Gott! wie hat der arme Mann sich
in der kurzen Zeit verindert. Bedauernswert aber auch unter
allen Umstinden ist das angehende Kunstkind mit dem allseitig
anerkannten Talent, wenn es ein herrlich zusammengestelltes
Stillleben, im Hintergrund die neulich ausgegrabene Hermes-
biiste, malerisch wiedergeben soll und kaum einen ordentlichen,
geraden Strich aus freier Hand machen kann.

Da sitzen ein paar Jungen vor ihrem Meister und zeichnen,
was sie miissen; sie haben eine himmlische Freude, wenn die
Stunde ausgeschlagen hat, weil sie mit Widerwillen zeichnen,
was ihnen noch keine Minute Spafs gemacht hat. Arme Jungen!
Dort sitzen ein paar hohere Téchter am Zeichentisch voller
Vergniigen und Schalkheit; sie haben keinen Grund zum Gegen-
teil, weil sie zeichnen und malen kénnen, was sie wollen, nach
Herzenslust. Aber wenn nach fiinf Jahren der Onkel kommt —
er ist Maler in Miinchen — und betrachtet sich das Resultat des
Quinquenniums, so will er sich auf den Kopf stellen und er-
klirt alles fiir verlorene Liebesmiihe. ,,Verlorenes Stundengeld!”
hitte er auch sagen koénnen.

Diese wenigen, dem Leben entnommenen Streiflichter er-
hellen vielleicht das Dunkel einigermafsen, das in den elterlichen
Anschauungen liber die Methodik des Zeichnens hin und wieder
herrscht; vorausgesetzt, dafs ihnen dieses Buch an dieser Stelle
zu Gesichte dringt.

Ein gewisses angeborenes Talent ist mehr oder weniger fiir
alle Beschiftigungen nétig, wenn sie gut betrieben werden sollen,
fir die Kunst aber ganz besonders. Wer zu wenig Talent fiir
die darstellenden Kﬂnste__ zeigt, den sollte man nicht unnotig
plagen mit miihseligen Ubungen, die schliefslich doch nur zur
Stimperei fithren. Das ist in Bezug auf Zeichnen und Malen,
wie in Bezug auf Gesang und Musik. Wie viele singen und
ergehen sich auf dem Klavier und wie wenige singen und spielen
so, dafs es den andern Vergniigen macht!

Ist das Talent aber vorhanden; so pflegen auch die Lust und
Liebe und der erwartete Fortschritt sich einzustellen und die
Sache kann ihren Lauf nehmen. Die allerersten Ubungen im
Zeichnen bringt heutzutage schon die Volksschule; die Mittel-
schulen thuen schon etwas mehr, so dafs die Grundlagen eigent-
lich iiberall vorhanden sind, auf demen das Dilettantentalent
weiterbauen kann. Wenn man zu Privatstunden greifen will,
denen der Verfasser im allgemeinen das Wort nicht redet, dann
Sparé man — wenn man iberhaupt sparen mufs — lieber an
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der Anzahl der Stunden als in Bezug auf die Qualitit des Lehrers.
Ein guter Lehrer bringt schliefslich in einer Stunde mehr bei als
ein mittelmifsiger im Verlaufe einer ganzen Reihe. Der richtige
Lehrer wird dann die richtigen Vorbilder und das richtige Ma-
terial schon beschaffen oder beschaffen lassen.

Fir diejenigen aber, die auf sich selbst angewiesen sind,
folgen hier einige Winke. Das Gebiet der Ornamentik kann als
das durchschnittlich geeignetste Feld zur Ubung von Hand und
Auge dienen, soweit es sich um den Anfang handelt. Ist eine
gewisse Fertigkeit im Darstellen, ein richtiges Augenmafs und
Formenverstindnis erreicht, so kann sich zweckmifsig die Nach-
bildung von Vorbildern landschaftlicher, blumistischer und figiir-
licher Art anreihen. Ist auch hierin eine gewisse Ubung erzielt,
so kann sich das Darstellen nach der Natur anschliefsen, sei es
in Bezug auf Pflanzen und Blumen, auf landschaftliche Dinge oder
auf die sog. Stillleben. Die selbstindige Erfindung, das Stili-
sieren, das Entwerfen, das Komponieren sind Bethitigungen, die
eine systematische Schule oder andernfalls eine ganz hervorragende
Begabung voraussetzen, so dafs sie fiir gewodhnlich, wenigstens im
vollen Umfange, fir den Dilettanten nicht in Betracht kommen.

Man behauptet neuerdings, es wiirde zu viel Ornamentik ge-
trieben und dariiber das andere vernachlissigt; das sei zugegeben.
Man hat vorgeschlagen, direkt bei der Mutter Natur zu beginnen.
Wer jahrelang sich damit befafst hat, junge Leute in moglichst
kurzer Zeit ordentlich zeichnen zu lehren, der macht solche Vor-
schlige nicht. Das Skizzieren, das flotte Hinwerfen wird nur
denen eigen, die vordem auch schén und korrekt zeichnen konnten;
wer die Kiinstlermanier von vornherein sich aneignen will, der
gelangt in 99 Fillen von 1oo nur zur Sudelei und Schmiererei.
»Wie er riauspert, wie er spuckt, das habt ihr ihm gliick-
lich abgeguckt.“ Also erst fein langsam und siuberlich; das
tibrige findet sich hernach von selber.

Was die verschiedenen Manieren der Zeichnerei anbetrifft,
so schraffiert der eine, was der andere austiipfelt oder wischt;
der eine laviert ab, was der andere in abgesetzten Ténen hin-
legt u. s. w. Man versuche sich in den verschiedensten Manieren
und behalte diejenige, die am besten zusagt. Die Manier ist
Uiberdies zum grofsen Teil bedingt durch die Art des Darzu-
stellenden und durch das Material. Wo man die Wahl hat,
greife man zur einfachsten und nichstliegenden Manier.

Es wird zweckmifsig sein, bei den Ubungen eine gewisse
Reihenfolge einzuhalten vom Leichtern zum Schwierigern. Man
beginne etwa mit Bleistift, gehe dann zu Kreide und Olkreide-
stift mit aufgesetzten Lichtern iiber, hernach versuche man es mit
der Kohle und schliefslich mit der Federzeichnung. Anregend

Meyer, Liebhaberkiinste. 8
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ist es auch, Vorbilder in eine andere Manier zu iibertragen, z.B.
Photographien in die Strichmanier etc. Auch durch das Zeichnen
in einem von dem Original verschiedenen Mafsstabe wird das Auge
glnstig geiibt.

Dafs der Ubung im Malen diejenige im Zeichnen vorauszu-
gehen pflegt, ist begriindet und naheliegend, weil die Malerei
die Zeichnerei zur Voraussetzung hat. Man kann ja wohl beides
gleichzeitig, in einem hin erlernen; doch erscheint auch hier das
moderne Prinzip der Arbeitsteilung von Vorteil. Eine Uber-
gangsstufe zwischen Zeichnen und Malen ist iibrigens durch die
sog. Sepiamanier gegeben, Darstellungen, mit dem Pinsel aus-
gefuhrt in einem Ton oder wenigen Ténen, Grau in Grau, mit
oder ohne aufgesetzte Lichter. Angenehme und ibliche Téne
hiefiir sind: Tusche, Sepia, Sepia und Tusche, Indigo mit Sepia,
Indigo mit Tusche u. s. w. Auf hellem Papier bleiben die
Lichter weg; auf grauen und graublauen Tonpapieren kénnen sie
in reinem Permanent-Weifs aufgesetzt werden; auf gelbem und
braunem Grund wird das Weifs der Lichter mit Gelb gemischt.
Zu dieser Ubergangsstufe zihlen auch die Darstellungen, in denen
die Federmanier mit der Laviermanier verbunden zur Anwendung
gelangt. Die Umrisse und auch die Lichter und tiefen Schatten
konnen mit der Feder gezeichnet, wihrend die Mittelténe mit
dem Pinsel gemacht werden, gleichwie die Untermalung in den
Schatten. Auch das Zeichnen mit Bleistift und Kreide kann mit
der Malerei kombiniert werden. Die Effekte sind unter Um-
stinden ganz gut; wer der Sache nicht sicher ist, lasse es lieber,
da leicht Unsauberkeiten dabei unterlaufen.

Was nun die Malerei betrifft, so ist zunichst auseinander-
zuhalten, was gemalt werden soll. Darnach sind die Techniken
ganz verschieden. Man wird vor allem unterscheiden miissen
zwischen dekorativer Flichenmalerei und der eigentlichen Aqua-
rellmalerei. Fiir die erstere kommen als Untergrund aufser dem
Papier noch verschiedene andere Stoffe in Betracht, wie Holz,
Thon, Seide, Pergament u. a.; fiir die letztere eigentlich nur das
Papier. Die dekorative Flichenmalerei ist weniger schwierig,
mehr handwerksmifsig, die eigentliche Aquarellmalerei ist eine
Kunst im vollen Sinne des Wortes, vollig ebenbiirtig der Ol-
malerei. Die dekorative Flichenmalerei lifst teils den Untergrund
durch die Farbe hindurchscheinen, lasiert und laviert; sie benutzt
aber auch teilweise oder ausschliefslich Deckténe, die den Unter-
grund nicht durchscheinen lassen. Die ausschliefsliche Anwendung
der Decktone bezeichnet man als Gouachemalerei.

Die eigentliche Aquarellmalerei greift nur ausnahmsweise
zu Weifs und Deckténen; sie spart die Lichter im iiberlasierten
Papier aus und arbeitet vom Hellen ins Dunkle, wiahrend in der
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Gouachemalerei vielfach das Gegenteil geschieht. Im Aquarell
ist schwer zu korrigieren; was sitzt, das sitzt; Deckténe aber kann
man wiederholt iibermalen. Fiir die eigentliche Aquarellmalerei
ist das Gebiet des Darstellbaren sehr weit, fiir die Gouache-
malerei ist die Grenze enger gezogen. Landschaften, Portrits,
figiirliche Sachen, das Genre, das Stillleben, Blumenstiicke und
vieles andere eignen sich fir die Aquarellmalerei; der dekorativen
Flichenmalerei verbleibt als Hauptfeld die Ornamentik, dann aber
auch Blumen, Végel, Stillleben etc. bis zu einem gewissen
Umfange.

Es wiare nun ganz zwecklos, das eigentliche Wesen der
Malerei hier schriftlich lehren zu wollen. Das kann man nicht.
Wenigstens hat noch niemand erwiesen, dafs man es kann. Es
existiert eine ganze Reihe von Biichern iiber die Aquarellmalerei
(und iber die Olmalerei), die offenbar ohne Schaden ungeschrieben
gebliecben wiren. Man kann allerdings gewisse Kunstgriffe und
Regeln, die auf die Technik Bezug haben, in Biichern zum Vorteil
der Lernenden niederlegen, und in dieser Hinsicht empfehle ich
an dieser Stelle ein ganz vorziigliches Buch iiber die eigentliche
Aquarellmalerei zum Studium. Es ist dies:

Die Technik der Agquarellmalerei von L. H. Fischer;
K. Gerolds Sohn in Wien, 1888, 5 M.

Was die sog. Farbenlehren betrifft, mit Hilfe derer viele
glauben, das Wesen der Malerei erfassen zu konnenm, so gilt
ungefihr ebenfalls das oben Bemerkte. All die Farbenkreise und
die Parallelen zu den Tonstufen der Musik haben noch keinen
Menschen malen gelehrt und werden es auch nie thun. ,,Grau,
teurer Freund, ist alle Theorie,” auch die Farbentheorie Goethes.
Ein Buch aber nehme ich aus, das jeder wissenschaftlich Ge-
bildete mit Vergniigen und mit Vorteil lesen wird, wenn er sich
fir Farben interessiert; es ist dies:

Die Physiologie der Farben fir die Zwecke der Kunst-
gewerbe von E. Briicke. 298 Seiten 8° mit Abb. Leipzig,
Hirzel. 6 M.

Fafst man die Hauptfehler ins Auge, die von Anfingern im
Zeichnen und Malen gemacht werden, so sind es, abgesehen von
der Unkorrektheit oder Unrichtigkeit der Zeichnung (die Ver-
zeichnung, wie der Kiinstler sich ausdriickt), etwa folgende:

Eine Zeichnung, eine Malerei heifst ,,zu hart®, wenn die
Kontraste zu grofs sind; wenn die Umrisse eingegraben erscheinen;
wenn keine vermittelnden Ubergangsténe vorhanden sind, da wo
sie hingehoren; wenn Farbténe schroff und unharmonisch an-
einanderstofsen.

S'iii'
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Eine Zeichnung, eine Malerei heifst ,,zu wollig®, zu
msunbestimmt® — zu weich kann sie nicht wohl sein — wenn
die Darstellung nicht klar und deutlich genug zu Tage tritt; wenn
die Umrisse zu verschwommen sind oder teilweise fehlen; wenn
so sehr abgetont und ineinander hineingearbeitet wird, dafs die
nétigen Kontraste, die plastische Wirkung nicht zur Geltung
kommen. Dieser Fall ist seltener als der erstere, da Anfinger
fast stets ,,zu hart” arbeiten.

Eine Zeichnung, eine Malerei heifst ,,gequilt”, wenn man
derselben die Not und Miihseligkeit der Arbeit ansieht; wenn
die erreichte Wirkung mit dem ersichtlichen Aufwand der Arbeit
im Unverhiltnis steht; wenn sie den Gegensatz von ,»flott™ und
hingeworfen® zum Ausdruck bringt. ,,Es ist das Vorrecht be-
vorzugter Geister, die Spuren der Arbeit zu verbergen.”

Wann eine Zeichnung, eine Malerei ,unsauber® heifst,
versteht sich wohl von selber. Sie heifst aber nicht nur dann
so, wenn die Unterlage, das Papier, nicht sauber ist, sondern
besonders, wenn die Striche des Stiftes, des Pinsels zu wiinschen
iibriglassen,

»Manieriert™ heifst eine Arbeit, wenn die Art der Dar-
stellung Eigentiimlichkeiten aufweist, die sonst nicht iiblich sind.
Die Manier wird stets dem Ausfithrenden, aber nicht immer dem
Beschauer gefallen. Es gibt demnach gute und schlechte Ma-
nieren oder Manieriertheiten.

Ein auf sich selbst angewiesenes Arbeiten fithrt leicht zur
Manier und Manieriertheit. Aber schon aus andern Griinden,
zum Zwecke der Belehrung iberhaupt, empfiehlt es sich, auch
andere bei der Arbeit zu belauschen. Was der eine nicht weils,
weifs der andere, hauptsichlich, wenn er dem erstern fiber ist.

Dafs das Kopieren guter Vorbilder, speziell von Handzeich-
nungen und Originalgemilden, nur von Vorteil sein kann, wenn
es mit dem notigen Verstindnis und mit Mafs und Ziel geschieht,
liegt ebenfalls nahe. Ebenso wichtig ist es aber, zur Forderung
des allgemeinen Verstindnisses, zur Erlangung der richtigen Auf-
fassung und Empfindung, zur Fernhaltung der subjektiven Ma-
nieriertheit: moglichst viel Gutes zu sehen. Dazu sind
unsere Sammlungen, Museen, Bibliotheken und Galerien ja
gerade da. ,Spazieren Sie hinein, meine Herrschaften!

Zum Schlusse dieser Auseinandersetzung sei ein Verzeichnis
zweckmifsiger und guter Vorlagenwerke gegeben, soweit solche
dem Verfasser bekannt sind. Der kleinformatige, billige Kram
taugt fiir gewohnlich nichts, wie das in der Natur der Sache liegt.
Grofse, teure Werke konnen sich aber die wenigsten beschaffen.
Das wiare nun schlimm, wenn sich eben nicht fast allerwirts
Offentliche Staats- und auch anderweitige Bibliotheken finden,
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welche einzelne Blitter und ganze Binde gerne zum Gebrauche
ausleihen. Auch ist in den Kunsthandlungen vielfach die lobens-
werte Ubung eingefiihrt, auch Einzelblatter aus grofsern Vorlagen-
werken, natiirlich gegen geringes Aufgeld, zu verkaufen. Einige
dieser Institute leihen auch gegen jihrliche Vergiitung oder Be-
zahlung von Fall zu Fall das Gewiinschte her, gerade so, wie
dies die Musikalienleihanstalten schon ldngst thun.




Fig. 84, Friesmotiv.

Verzeichnis
zweckmalfsiger Vorlagen fiir das Zeichnen und Malen.

. Ornamente nach dem plastischen Modell fiir Bleistiftmanier:
a) fiir Anfinger:

F.A. M. G. (Grellet), Cours méthodique d'ornement.

Serie I u. Il. Paris, Delarue et fils. 36 Tafeln 4 40 Pf.
b) fiir Vorgeschrittenere:

EF.A. M. G. (Grellet), Cours methodique d'ornement,
Serie IIl. Paris, Delarue. 150 Tafeln 4 8o Pf. (No. 4.
14, 32, 39, 35, 41, 43, 47, 48, 50, 55, 58, 62, 64, 65,
71, 80, 81, 82, 88, 94, 122.)

. Ornamente nach dem plastischen Modell und nach lebenden
Pflanzen fiir Olkreidestift und weifse Kreide:

J. Carot, Nouveaux modéles dornements aux deux
crayons. Paris, Delarue. 6o Tafeln 2 1 M. 20 Pf (No. 3,
6, 8, 14, 17, 22, 42, 48.)

. Ornamente nach dem plastischen Modell fir Laviermanier
mittelst des Pinsels:

Einzelne Blitter aus: M. Gropius, Archivfiir ornamentale
Kunst. Berlin, Winckelmann 1880. 72 Tafeln 36 M. (No. 21,
34, 53, 54, 56, 60, 61, 63, O4, 66, 67, 69, 70, 71, 72.)

. Pflanzenstudien in Bleistiftmanier:

Eug.Blery, Etudes de plantes. 44 Tafeln 34 M. (No. 171,
19, 21, 26, 28, 33, 35, 37, 39, 43, 44.)

. Pflanzenstudien fiir Kreidestift:

E. Miiller, Flore pittoresque. Croquis d’aprés la nature.
Berlin, Claesen. 24 Tafeln 54 M.
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. Pflanzenstudien fiir Kohle:

R. Ruch, Modeles de fleurs., Paris, Goupil & Cie.
6o Tafeln. & 2 M. 40 Pf.

. Landschaftliche Studien fiir Bleistift:

A. Calame, Lecons de paysage. Paris, Delarue. 120 Ta-
feln 2 1 M.

. Landschaftliche Studien fiir Kohle:

E. Ciceri, Croquis 2 la minute. Paris, Delarue. 112 Ta-
feln 2 1 M.

Allongé, La forét de Fontainebleau. 12 Blatt a 2 M.
Paris, Lemercier.

. Figtirliche Studien nach dem plastischen Modell und nach

den Werken der Meister der Malerei fiir Bleistift, Kreide
und Kohle:

Bargue et Gérome, Cours de Dessin. Paris, Goupil.
I. Modeles d'aprés la bosse. jo Tafeln 2 1 M. 6o Pf.
(No. 1—4, 7, 8, 13, 15, 24, 32, 34, 36, 39, 49, 54, 61 etc.)
II. Modéles d'apres les maitres. 67 Tafeln 2 2 M. 40 PL
(No. 5, 7, 8, 9, 10, 13, 18, 19, 20, 23, 30, 31, 32, 36, 39,
44, 62_'_67')

Ch. Bargue, Exercises au fusain. Paris, Goupil.
6o Tafeln 2 1 M. 70 Pf.

F.Grellet, Les maitres contemporains. Paris, Delarue.
Die Lieferung zu 12 Tafeln. Das Blatt 1 M.

Einfache ornamental - dekorative Studien mit wenigen glatten
Farbttnen:

Kolb & Hégg, Das Ornamentenzeichnen. Eine Samm-
lung kunstgewerblicher Vorlagen. Stuttgart. 3o Tafeln 14 M.

W. Behrens, Flachornamente fiir den Zeichenunter-
richt und das Kunstgewerbe. II. Abt.: Die Lieferung mit
8 Bl. zu 3 M. Kassel, Fischer 1887.

Reichere ornamental - dekorative Farbstudien nach Motiven
aller Stile:

Racinet, L’ornement polychrome. Paris, Didot.
Deutsch bei Neff in Stuttgart. r1oo Tafeln 120 M.

H. Dolmetsch, Der Ornamentenschatz. 85 Tafeln mit
Text. Stuttgart, J. Hoffmann. Gebunden 25 M. (dufserst
billig.)

Moderne ornamental-dekorative Malereien, Grau in Grau oder
zum Ubertragen in Farbe:

C. Polisch, Neue Dekorationsmotive. Berlin, Claesen.
25 Tafeln 35 M.
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Naturalistisch- dekorative Studien fir Kohle oder zum Uber-
tragen in Farben:

A. Picard, L’ornamentation fleurie. 2 Serien von je
24 Photographien zu 45 M. Berlin, Claesen.
Naturalistisch- dekorative Studien fiir Bleistift oder Kreide
und Farbe:

C. Schuller, Die Végel. Berlin, Claesen. 15 Tafeln 45 M.

- Desgleichen fiir Farbe, Aquarellmanier:

F. Albert, Bunte Blumen und Vogel. 28 Tafeln 45 M,
Desgleichen fiir Farbe, Aquarell-, Gouache- oder Pastell-
manier:

Léonce et Mesnard, Oiseaux et plantes. Paris, Delarue
et fils. Je 6 Tafeln 16 M.

Blumen und Friichte in Medaillonform fiir Tempera oder
Gouache. Longjaloux in Elberfeld. Originale, das Blatt
3 M.

Pflanzenstudien, naturalistisch und stilisiert, fiir Feder-,
Sepia- und Aquarellmanier etc.:

Gerlach, Die Pflanze. Wien, Gerlach & Schenk,

H. Lambert, Die dekorative Flora, farbige Blatt- und
Blumenkompositionen. Berlin, Claesen.
Ornamentale und figurale Sachen fiir verschiedene Manieren,
hauptsichlich fiir Federzeichnung:

Gerlach, Allegorien und Embleme. Wien, Gerlach &
Schenk, 260 M.

Stuck, Karten und Vignetten. Wien, Gerlach & Schenk.
42 Tafeln 30 M,

. Zur allgemeinen Orientierung auf dem Gebiete der Orna-

mentik:

F. S. Meyer, Handbuch der Ornamentik. 610 Seiten
Text mit 300 Tafeln und nahezu 3000 Einzelmotiven. Leipzig,
Seemann. Geb. 10 M. 50 Pf.

. Figiirliche Studien fiir Aquarell;

Woldemar Friedrich, Die Jahreszeiten, vier Amo-
rettenpaare in Farbendruck. 5 M. Wien, S. Szeiger.

(Zur Lieferung all der aufgefihrten Werke, auch einzelner

Tafeln, soweit es moglich, empfiehlt sich u. a. die Kunsthand-
lung von J. Velten in Karlsruhe.)

S

.
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W) Fig. 85. Winterlandschaft von A. Wagen.

I: " Rauchbildert:

Das Wesen der Rauchbilder besteht darin, dafs man geeignete
Flichen mit Rauch anschwirzt und durch teilweises Wegnehmen
der geschwirzten Stellen die Bilder hervorruft. Voraussetzung
fiir das Zustandekommen guter Bilder ist eine im Zeichnen sichere
und wohlgeiibte Hand.

Rauchbilder werden nur hitbsch auf glatten Flichen. Des-
wegen kann man sie ausfithren auf Porzellan, Steingut und
Fayence, auf poliertem Metall und auf Glas.

Da auf runde Koérper, wie beispielsweise Flaschen und
Blumenvasen, sich weniger gut zeichnen lifst, wird man im all-
gemeinen die Rauchbilder auf ebenen Flichen anbringen, und es
kommen in erster Reihe hiefiir in Betracht quadratische, recht-
eckige und runde Platten sowie flachgew6lbte Teller und Teller
mit ebenem Mittelstiick, bei denen der Rand unverziert bleiben kann.

Derartige geeignete Platten und Teller aus Porzellan, Stein-
gut oder Fayence sind itberall zu haben. Wihrend die Porzellan-
und Steingutprodukte gewéhnlich weils sind, kann man in
Bezug auf Fayencen und glasierte Thone auch zu gefirbtem Ma-
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teriale greifen, wenn dessen Téne nicht zu dunkel sind, so dafs
das Schwarz und Braun des Rauches sich noch ordentlich ab-
heben. Bilder auf crémefarbigem Grunde geben einen besonders
guten Effekt, weil die Rauchténe mit dem Gelb gut zusammen-
gehen und die Wirkung minder hart ist als bei weifser Unterlage.

Poliertes Metall in der Form von Tellern aus blankem
Messing oder vernickeltem Blech sind ebenfalls vorritig zu haben;
viereckige Tafeln kann man sich in beliebiger Gréfse zurecht-
schneiden lassen und dieselben blank polieren, wenn sie es nicht
schon sind.

Will man die Rauchbilder auf Glas herstellen, so beniitzt

man gewdohnliches weifses oder schwach gefirbtes Tafelglas oder
flache, glatte Schalen, wie sie vielfach zum Einrahmen von runden
Reliefbildern gebraucht werden. Ganz besonders geeignet sind
die fir Photographen gefertigten Glasplatten, welche einen
schwarzlackierten Rand mit oder ohne Goldlinien zeigen und als
Passepartout wirken.
.. Das Anschwirzen geschieht am besten iiber einer rauchenden
Ollampenflamme und erfordert eine gewisse Ubung und Ge-
schicklichkeit, wenn der Rauchiiberzug gleichmifsig und ohne
Schnérkel und Wolken ausfallen soll, sofern die letztern nicht
etwa beabsichtigt sind. Der Uberzug darf nicht zu dick gemacht
werden, da gerade die briunlichen, nicht ganz schwarzen Téne
der Sache ihren Reiz geben und anderseits ein zu dicker Auf-
trag leicht die Veranlassung zu nachtriglichen Schmierereien und
andern Unzutriglichkeiten abgibt. Je nach Art des beabsichtigten
Bildes kénnen ganze Stellen von vornherein unbedeckt bleiben
oder nur schwach angeraucht werden, so z. B. fiir Landschaften
der Himmel und im allgemeinen der Hintergrund fiir dunkle
und schwarze Partien.

In die angeschwirzte Fliche wird das Bild eingezeichnet,
indem man die Lichtstellen wegnimmt. Dies geschieht mit zu-
gespitzten Hélzchen, Pinselstielen, Radiernadeln, kleinen, kurz-
haarigen Pinseln, Hirschlederstiickchen, die man in einen Halter
einklemmt, oder mit irgend andern passenden Instrumenten. Von
einem Vorzeichnen kann mit Ausnahme auf Glas, wovon nachher
die Rede sein wird, kein Gebrauch gemacht werden, weil der
Rufs die Vorzeichnung zudecken und unsichtbar machen wiirde.
Man kann die Skizze aber mit einer ganz feinen Nadel versuchen,
deren Striche spiter verschwinden oder kaum stéren, auch wenn
sie stehen bleiben. Nachdem das Bild im Rohen und in den
Hauptpartien vorgearbeitet ist, iiberzieht man die zu hart wirkenden
Stellen und die nachherigen Mitteltone wiederholt iiber der
Flamme vorsichtig mit neuen Ténen, radiert weiter und fahrt in
entsprechender Weise fort, bis das Bild befriedigt und die grellsten
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Lichter schliefslich ohne Uberzug stehen bleiben. Dabei kann ja
jederzeit das Ganze oder einzelne Partien mit einem Hirschleder-
lappen weggeputzt werden, wenn Anderungen notig fallen. Mit
dem Hirschleder begrenzt man schliefslich auch die Bilder, wo
dies notig ist, so z. B. wenn man das Bild im Fond eines Tellers
angelegt hat. Man umfahrt, mit dem Lappen gleichen Abstand
vom Rand her haltend, vorsichtig das Bild und kratzt etwaige
Ungleichheiten nachtriglich weg.

Die fertigen Bilder schiitzt man dadurch, dafs man sie ver-
mittelst des Zerstiubers (Abschnitt I, Artikel 66) mit Fixatif
anblist, wobei die Verteilung des Fixatifs aber keine tropfen-
weise sondern eine #ufserst feine sein mufs, was bei einem
richtigen Apparat und einiger Ubung nicht schwer fillt, Geschieht
dieses Fixieren mit Einhaltung des richtigen Mafses, so erhalten
die Bilder eine halb matte, halb glinzende Oberfliche von guter
Wirkung. Anderseits kann man die Bilder auch dadurch schiitzen,
dafs man sie vorsichtig mit Fixatif eder Aquarellfirnis tibergiefst.
Durch Drehen und Wenden kann man die Fliissigkeit an alle
Stellen hinbekommen; das Uberflissige lifst man ablaufen. Dieses
sweite Verfahren ist schliefslich das einfachere, die Bilder fallen
aber etwas glinzender und weniger schon aus, zeigen auch leicht
Streifen. wenn der Uberzug nicht gleich dick ausgefallen 1st.
Durch die genannten Uberziige werden die Bilder iibrigens nicht
so sehr geschitzt, dafs man sie etwa abwaschen kénnte, ohne
dieselben zu verderben. Will man einen vollstindigen Schutz
erzielen, dann miissen sie eben unter Glas und Rahmen gebracht
werden.

Macht man Rauchbilder auf Glas, so verfiahrt man in der-
selben Weise. Das Anrauchen mufs langsam und so erfolgen,
dafs die Glaser nicht springen, was auch fir Porzellan, Steingut
und Fayence gilt. Die oben erwihnten Passepartout-Gléser werden
selbstredend auf derjenigen Seite angeschwirzt, auf welcher auch
die Lackbemalung des Randes angebracht ist. Das Glas gewihrt
nun beziiglich des Aufzeichnens einen Vorzug. Raucht man zu-
nichst schwach an, so bleibt der Uberzug durchsichtig genug, um
Bilder, Photographien etc. direkt in ihren Umrissen nachzeichnen
zu kénnen, wie man eine gewdhnliche Pause anfertigt. Man darf
dann nachher nur nicht gleich so stark anschwirzen, dafs die
Zeichnung sofort wieder verloren geht.

Macht man Rauchbilder auf Glas, um sie an das Fenster zu
hiangen wie Glasgemilde, so wird das Bild erst in der oben
angegebenen Weise fixiert. Nach dem Trocknen legt man es
auf ein weifses, gleichgrofses Glas mit der schwarzen Seite nach
innen und umklebt die beiden Glaser iiber die Rander mit schmalen
Papierstreifen, fafst die Rinder in Fensterbleie oder Kantenbleche




124 Zweiter Abschnitt. Die verschiedenen Liebhaberkiinste,

oder kleine Holzrihmchen, wie das niher angegeben ist anlifslich
der geprefsten Pflanzen zwischen Glisern (siehe weiter unten). Das
zweite, bildfreie Glas kann mit Vorteil ein mattiertes Glas oder
ein Kathedralglas sein. Will man die Glas-Rauchbilder njcht
an das Fenster hingen, also nicht im durchfallenden, sondern im
auffallenden Licht, als Wandschmuck oder #hnlich unterbringen,
so wird das Verfahren folgendermafsen. Man tibergiefst das
fixierte Bild mit einem hellfarbigen Lack, d. h. nicht mit einem
durchsichtigen, sondern mit einem dicken, gelb oder weifs oder
anders gefirbten Lack oder einer lackartigen Olfarbe, die dann
hell hinter dem Schwarzen zum Vorschein kommen, Oder man

Fig. 86. Agyptische Landschaft, auf Schabpapier gezeichnet,

fixiert das Bild, indem man es mit Aquarellfirnis iibergiefst, und
legt in die nasse, klebrige Firnisschicht ein weifses Papier, ein
farbiges Glanzpapier, eine glatte Staniol- oder andere Metallfolie,
wobei man das Anreiben nicht so betreiben darf, dafs das Bild
Not leidet. Ist die Sache erst trocken geworden, so kann man
nachtriglich mit dem Fingernagel, mit dem Falzbein oder dem
spatelformigen Achat die Metallfolien ohne Gefahr vollig glatt
anreiben. Wem dieses Andriicken oder Anreiben nicht ohne
Schaden gelingen sollte, dem empfiehlt sich, die iibergossene
und noch nasse und klebrige Fliche mit Metallbronzepulver zu
libersieben oder zu bestreuen. Das Uberfliissige wird abge-
schiittelt. Derartige Bilder geben eine sehr hiibsche Wirkung,
wenn sie auch etwas Totes haben., Statt des Broncepulvers
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kann man auch beliebig andere weifse oder farbige Pulver auf-
streuen, z. B. Puder, Schlemmkreide u. s. w.

Zur Darstellung in der Rauchbildertechnik eignen sich haupt-
sichlich Landschaften, Portrits und Photographien aller Art.

Fig. 87. Rauchbild eines Tellers, nach dem Original autotypiert.]

Speziell fiir Rauchbilder geschaffene Vorbilder oder Vorlege-
blatter dirften wohl kaum vorhanden sein. Es finden sich aber
unschwer geeignete Motive in unsern illustrierten Zeitschriften
und Prachtwerken. Allerdings sind Holzschnitte und Zinko-
graphien gewohnlich so dargestellt, dafs die Schatten und dunklen
Stellen gezeichnet und die Lichter ausgespart sind. Es mufs also
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in Bezug auf das Rauchbild eine Umkehrung der Technik statt-
finden, da bei diesem die Lichter eingezeichnet und die Schatten
ausgespart werden, weshalb von einem sklavischen Kopieren
abzusehen ist. Am ihnlichsten sind den Rauchbildern schliefs-
lich jene Zinkographien, welche nach Zeichnungen gemacht sind,
bei denen auf punktiertem oder schraffiertem Kreidegrundpapier Al
die Lichter ausgekratzt werden, eine Illustrationstechnik, der man
:n den letzten Jahren nicht gerade hiufig, aber hin und wieder
begegnet. (Vergl. Fig. 86.) Abendlandschaften mit scharf be-
grenzten Umrissen, Charakterkdpfe mit markigen Ziigen und
hitbschen Birten nach Art der Handzeichnungen altdeutscher
Meister, Radierungen in der Manier des Helldunkels sind die
assendsten Vorwiirfe. Die Figur 87 und das nachfolgende Schlufs~
stiick sind direkt nach Rauchbildern autotypjert und mdgen eine
ungefihre Vorstellung der Technik und Wirkung solcher Bilder

gewiahren.

Rauchbild eines Tellers. Faustturm in Maulbronn.
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Fig. 89, Die Halbinsel Sinai.

2. Die Holzbrandtechnik.

Schon im Altertum und im Mittelalter wurden Holzgegen-
stinde gelegentlich durch Anbrennen mittelst glithender Metalle
verziert. Auch das Aufpressen gravierter glithender Stempel ist
eine ldngst geiibte Sache. Auf diesem Wege wurden und werden
z. B. die Fisser gezeichnet und numeriert und die Zigarrenkisten
mit Schriften und Verzierungen versehen. Von einer allgemeinen,
kunstgewerblichen Ausbeutung des Holzbrandes, wie die Technik
der Kiirze halber fortan benannt sein soll, kann aber erst seit
etwa 12 Jahren die Rede sein. Auf der Ausstellung in Miinchen
im Jahre 1876 machte eine gréfsere Holztafel Aufsehen, welche
vermittelst des Holzbrandes reich verziert war.

Die urspriingliche Methode war etwas umstindlich. Eine
Anzahl eiserner, in Holzgriffe gefafster Stifte wurde auf einem
kleinen Gasherde abwechselungsweise glithend gemacht und zum
Einbrennen der Zeichnung beniitzt. Spiter hin kam ein findiger
Kopf, der dem Verfasser nicht bekannt geworden ist, auf den
Gedanken, zu dem genannten Zwecke einen Apparat zu beniitzen,
der in der chirurgischen Medizin seine Einfiihrung gefunden
hatte. Das Prinzip des Apparates ist folgendes. Der Brennstift
ist hohl und enthilt fein verteiltes Platin, den sog. Platinschwamm.
Wird der Stift einmal angeglitht und dem Platinschwamme her-
nach fortdauernd Kohlenwasserstoffgas zugefithrt, so bleibt der
Stift glithend, solange eben diese Zufuhr anhilt.

Die Ausstattung des Apparates ist demnach folgendermafsen
beschaffen. Eine Geblisevorrichtung, sei es das bekannte ge-
wohnliche Handgeblise mit dem doppelten Gummiball, das wir
vom Zerstiuber her kennen, sei es ein mit dem Fufs zu tretender
Blasebalg oder eine kleine Zentrifuge — wird mittelst eines
Gummischlauches mit einer halb gefiillten, Benzin enthaltenden
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Flasche verbunden. Durch einen zweiten Gummischlauch wird
das verdunstende Benzin in das Innere des Stiftes iiber den
Platinschwamm gefithrt, wie dies die beigegebenen Abbildungen
niher erkliren. (Fig. 9o und 91.)

Fir die Zwecke des Holz-
brandes mufs der Apparat eine
Grofse haben, die mit den be-
absichtigten Dekorationen im
Verhiltnis steht. Fir kleine
Fiilllungen und Ziergegenstinde
geniigt ein kleiner Apparat; zum
Brennen von Wandtifelungen
und Mébeln hat man eine grofsere
Sorte notig. Je nachdem der
Stift mehr oder weniger erhitzt
wird, werden die ausgefiihrten
Striche tiefer, dunkler und krif-
tiger oder flacher, zarter und
heller in der Farbe. Da man
nun die Gaszufuhr mit der
nétigen Ubung leicht verstirken Fig, go. Fritzsches Holzbrandapparat
oder schwicher halten kann, so fiir Fufsbetrieb.
leistet der Stift, was er je nach
Bedarf soll. In der Regel soll er itber die Rotglut nicht erhitzt
werden. DieBenzinflasche
wird nurteilweise gefiillt,
damitkeinfliissigesBenzin
zum Platinschwamm hin-
ibergelangt. Angegliiht
wird der Stift iiber einer
Spiritus-, Gas- oder an-
dern Flamme. Wenn der
Apparat aufser Gebrauch
ist, wird die Benzin-
flasche mit einem ge- .
wéhnlichen Pfropf ver- -
schlossen, um das Ver-
dunsten zu verhiiten.

NB. Mit Benzin sei
man worsichlig, da seine (54
Dimpie am Lickht stch leicht
enlziinden; man fille die
Flasche bei Zage. Fritzsches Holzbrandapparat

Das Fufsgeblise, der fiir Handbetrieb.

Meyer, Liebhaberkiinste. 9
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Tretebalg, hat vor dem Handgeblise den Vorzug, dafs beide
Hiande fiir die Zeichnerei frei bleiben. Die betreffenden Apparate
sind in verschiedener Grofse und Ausfithrung von verschiedenen
Seiten aus im Handel, wonach auch die Preise wechseln. (Gustav
Fritzsche in Leipzig; Robert Friedel & Cie. in Stuttgart u. a.)

Als Unterlage, als Material fir den Holzbrand, kann jede
glatte Holzfliche beniitzt werden; am geeignetsten sind Hélzer
mit gleichmifsigem Gefiige, die dabei eine gewisse Hirte haben,
also Birnbaum, Ahorn, Zirbelkiefer etc. Vorbereitete, geschliffene
Brettchen liefert jeder Schreiner; sie sind ubrigens auch fertig im
Handel, sowie die entsprechenden Teller, Kistchen u. a., die
sowohl fiir diesen Zweck als zum Zwecke der Bemalung fabrik-
mifsig hergestellt werden.

Die Zeichnung wird auf dem Holze selbst entworfen oder
in der gewohnlichen Weise iibergepaust.

Die Manier der Darstellung liegt etwa in der Mitte zwischen
einer derben, kriftigen Federzeichnung und der Bleistift- oder
Kreidestrichmanier, da sich nicht nur scharfe, dunkle, frische,
sondern auch weiche, abgetonte Strichlagen herstellen lassen, je
nachdem der Stift mehr oder weniger glithend ist und je nachdem
ein mehr spitzer oder mehr flacher Stift bentitzt wird. (Es
werden den Apparaten gewdhnlich verschiedene Stifte beigegeben,
die abwechselungsweise zu beniitzen sind.)

Eine gewisse Derbheit ist der Sache stets besser angepafst,
als eine piinktliche, kleinliche Ausfithrung, worauf schon bei der
Wahl des Darzustellenden zu achten ist.

Die Verzierung kann der verschiedensten Art sein, orna-
mental, figiirlich, landschaftlich u. s. w. Heraldische Dinge,
Landsknechte, Ritterfriulein, skizzenbafte Landschaften, Spruch-
binder mit passender Ornamentik sind wohl geeignet. Die ent-
sprechenden Vorbilder finden sich zerstreut in zahllosen Werken;
illustrierte Prospekte und Zeitschriften bieten ebenfalls geniigendes
Material.

Soll der Holzbrand mit der Holzmalerei vereinigt werden,
so empfiehlt sich ein lasurartiges Bemalen (mit Aquarell- oder
Olfarben) nach Aufbringung der Zeichnung und vor der Auf-
bringung des Holzbrandes. Auch farbig eingelegte Intarsien lassen
sich nachtriglich mittelst des Holzbrandes wirkungsvoll ausgestalten.

Die gebrannten Gegenstinde sind fertig und erfordern keine
weitere Behandlung. Ein Uberblasen mit Fixatif, ein leichtes
Firnissen oder Wachsen (Abreiben mit Wachs, in Terpentin ge-
16st) konnen unter Umstinden auch nicht schaden.

NEB. Hal man wdihrend der Arbeif den S.—’.:}’}’ Siir Augenblicke
wegzulegen, so lege man ihn dakin, wo er ketnen Schaden anrichlel,
auf emnen Ijfsbesteckbock oder etwas derariiges.
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Zur Anwendung des Holzbrandes empfehlen sich folgende
Dinge:

Fiilllungen, im Wandgetifel, an Kisten und andern Mobeln;
Fillungen, nachtriglich in Rahmen zu fassen und wie
Bilder aufzuhingen;

Tischplatten; Riicklehnen der Bretter- oder Bauernstiihle;

Kassetten, Truhen, Wandbretter und Konsolen;

Breite Rahmen fiir Spiegel und Bilder mit gebrannten
Friesern;

Brotteller, Lampenteller, Untersetzer, Auftragbretter;

Serviettenringe, Falzmesser, Facher und anderes Gerit

W 8 W AL 5. W
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Vorlagen, unmittelbar fiir den Holzbrand geschaffen, finden
sich bei:
J. Tapper, Entwiirfe zu praktisch verwendbaren Ob-
jekten der Holzbrandtechnik. Waldheim, Wien.
4o Tafeln. 36 M.

Iig. 03. Fachwerkshans zu Bruttig im Moselthal,
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Gute Vorbilder, teils unmittelbar, teils vereinfacht zu ver-
wenden, finden sich aufserdem bei:
Gerlach, Allegorien und Embleme (s. w. 0.)
Rambert, Die Kunst in der modernen Industrie.
Leipzig und Littich, Claesen. 50 Tafeln 25 M.

Fig. 94. Rathaus in Ochsenfurth.

Hymans, Die dekorativen und allegorischen Kom-
positionen der grofsen Meister aller Schulen.
Littich und Leipzig. Der Jahrgang zu 48 Tafeln und
24 M.

A. Diirer, Randzeichnungen zum Gebetbuch Kaiser
Maximilians. Minchen, Franz. 45 Blatt 36 M.
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F. Warnecke, Heraldisches Handbuch., Gérlitz, Starke.
52 S. und 33 Tafeln. 20 M.

J. Amman, Wappen- und Stammbuch.
7 M sl PE

A, Calame, Legcons de paysage (s. w. 0.)

G. Hirth, Kulturgeschichtliches Bilderbuch aus 3 Jahr-
hunderten. Miinchen. 30 M. pro Band.

K. von Liitzow,

Miinchen, Hirth.

Albrecht Diirers Holzschnittwerke.

Niirnberg, Soldan. Die Lieferung 19 M.




Fig. 95. Wandgemilde in der Casa Bartholdy. Rom. Die 7 fetten Jahre.
- 5 ¥ d

3. Die Pergamentmalerel.

Nicht nur in Bezug auf die Dauerhaftigkeit, sondern in ver-
schiedener anderer Hinsicht ist das Pergament ein ganz vorziig-
liches Material fiir kleinere Malereien. Das angenehme Aufsere,
die feine Farbe und Glattheit der Oberfliche empfehlen sich von
vornherein. Das Material ist iibrigens nicht billig und aufserdem
hat es eine ganze Reihe von Schattenseiten, so dafs die Malerei auf
Pergament entschieden schwieriger ist als diejenige auf Papier-

Zunéchst hat das Pergament einmal die Eigenschaft, sich wellig
zu werfen. Das hat nun bei Diplomen und Urkunden nicht viel
zu sagen; wo es sich aber um dekorative Fullungen fiir Buch-
und Albumdeckel etc. handelt, da rechnet man doch aut eine
ebene Fliche. Man spannt zu diesem Zwecke das Pergament
iiber diinne Brettchen oder starke Pappdeckel, so dafs es éiber die
Kanten hiniibergreift und auf der Riickseite festgeklebt wird. In
dieser Form wird es dann auch schliefslich an seinen Bestim-
mungsort eingesetzt. Wenn notig, kann man zum Zwecke des
Aufspannens das Pergament auf derjenigen Seite, die nicht bemalt
wird, mifsig anfeuchten, wodurch es sich etwas dehnt und spiter
um so schoner glatt zieht. Wer jedoch im Aufspannen die notige
Sicherheit nicht besitzt, iiberlasse dann das Geschift besser einem
geschickten Buchbinder. .

Die Zeichnung wird auf das Pergament durch Uberpausen
fein sauberlich ibertragen. Die Zeichnung auf dem Pergament
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selbst zu entwerfen, verbietet sich deshalb, weil das Radieren
mit dem Gummi die Oberfliche des Pergaments verindert, so
dafs die radierten Stellen auffillig werden.

Das Malen mit den gewdhnlichen Wasserfarben hat nun
insofern seine Schwierigkeit, als die Farben auf der Oberfliche
nicht recht haften. Die Oberfliche erscheint fettig wie Pauspapier.
Man wird deshalb auf gréfsere, glatte Tone iiberhaupt verzichten

miissen und das Haften der
— — — | Farben dadurch erzielen,
' dafs man denselben die
im Handel befindliche
Ochsengallen - Fliissigkeit
beimischt, indem man den
Pinsel von Zeit zu Zeit mit
derselben trinkt. Auch da-
durch, dafs man die Farben
mit Deckweifs mengt, wer-
den sie haftbarer. Die rich-
tige Malerei auf Pergament
wird demnach eine Art
Mittelding zwischen Aqua-
rell- und Gouachemalerei
sein.

Da die Malerei auf

‘ Pergament in kleinen Di-
mensionen zu geschehen
|| pflegt, also gewissermafsen
Miniaturmalerei ist, so ist
der metallische Aufputz
sehr wohl angebracht, Man
sollte aber aus verschie-
denen Griinden nur echtes
Gold hierzu beniitzen, das
aufdem Pergament prichtig
steht. Der Glanz des Goldes
Fig. 96. Sgraffito von Ferd. Laufberger. ist ein matter, kann aber
durch Polieren mit dem
Achat zum Hochglanz gesteigert werden. Die zu polierenden
Stellen legt man am besten nicht direkt auf das Pergament, son-
dern auf einen vorher aufgemalten Untergrund aus Deckweifs,
dem man etwas Gelb zusetzen kann, so dafs etwa durch-
scheinende Stellen wenig auffallen. Werden nur vereinzelte Stellen,
Punkte und Linien aufpoliert und das tibrige matt gelassen, so
lassen sich reizende Damaszierungen erzielen, wie sie uns schon
in alten Miniaturen der Klosterbibliotheken begegnen.
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Da das Pergament aufserordentlich empfindlich ist, lege man
stets ein Papier unter die arbeitende Hand und verfahre iber-
haupt moglichst vorsichtig.

Die gesamte Pergamentfliche sollte man nie fibermalen, da
der eigentimliche Reiz der Pergamentmalerei zum Teil eben

Fig. 97. Idylle von A. Wagen.

gerade darauf beruht, dafs die unberiihrte Oberflache an einzelnen
Stellen zu Tage ftritt.

Schriften sehen auf Pergament sehr wohl aus, so dafs man
dieselben mit den Malereien gerne in Verbindung bringt.

Die Pergamentmalerei eignet sich, abgesehen von Urkunden
und Diplomen, vornehmlich fiir kleine Bilder, die als Fiillungen
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oder Einsatzstiicke auf Buch- und Albumdeckeln, auf Dosen und
Kistchen, Kassetten etc. angebracht werden. Wo es angezeigt
erscheint, sind die Fiillungen durch Vorsetzen eines diinnen
Glases zu schiitzen. So haben z. B. die aus dem vorigen Jahr-
hundert stammenden Bonbonniéren hiufig iiber der Pergament-

malerei des Deckels ein Schutzglas, dhnlich den Glisern unserer
Taschenuhren.

Was die Vorbilder betrifft, so kann man schliefslich alles
auf Pergament malen; am geeignetsten erscheinen jedoch zierliche
Dekorationsstiicke ornamentaler und figuraler Art,
Monogramme u. Ahnl.

Wappen,
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E Ornament von A. Wagen.

4. Die Seidenmalerei.

Die Malerei auf Seidenstoff wurde und wird
hauptsachlich geiibt in Anwendung auf die ver-
schiedenen Arten der Facher.

Das Ubertragen der Zeichnung geschieht durch
Uberpausen nach irgend einem der weiter oben an-
gegebenen Verfahren. Damit die Farben auf der
Seide haften, mufs die Oberfliche derselben besonders
vorgerichtet werden, indem sie mit Gummiwasser,
Zuckerwasser oder geschlagenem Eiweifs mittelst
2. eines flachen Pinsels oder zarten Schwimmchens
gleichmifsig iiberstrichen wird. In anbetracht der
empfindlichen Oberfliche ist hierbei die gréfste Sorg-
f2lt und Sauberkeit zu beachten. Die genannien
Losungen diirfen nicht zu dick sein; sie miissen
vollkommen klar sein und diirfen keine Kliimpchen,
Blasen etc. fiihren. Handelt es sich um Stiicke Seiden-
stoff, also nicht um fertige Gegenstinde, wie Ficher,
so spannt man dieselben vor dem Bestreichen solid
und gut auf, so dafs sie sich nach dem Anstrich
wieder schon glatt ziehen. Zum Malen fertige Gegen-
stinde bezieht man am besten in schon vorgerichteter
Qualitit. Derartige Ficher sind von Paris und andern
Orten aus im Handel.

Auf hellfarbige Seide kann man in der Art
der Aquarellmalerei, also lasierend, malen; auf
schwarzer und dunkelfarbiger Seide malt man
in der Gouachemanier, also mit Deckfarben.
¥ Selbstredend lassen sich entsprechenden Falls
e o such beide Methoden verbinden. Ein Zusatz

von Ochsengallenflissigkeit empfiehlt sich auch in diesem Falle.
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Der Aufputz mit Gold und Bronzen erscheint hier weniger
geeignet, weil das Polieren seine Mifsstinde hat und weil die
Faltung bei Fichern hinderlich wirkt.

Man bemalt auch in der Seidenmalerei den Grund am besten
nur teilweise, so dafs der Stoff als natiirlicher Hintergrand stehen
bleibt.

Als geeignetste Motive fiir Ficher erweisen sich naturalistische
Dekorationen: Blumen, Végel, Schmetterlinge etc.; auch figurale
Sachen, Schiferszenen u. Ahnl. sind gern beniitzte Gegenstinde.
Weniger geeignet erscheint die reine Ornamentik. Auch Schriften
passen nicht wohl, schon besser dagegen gréfsere Monogramme,
leichtgehaltene heraldische Dinge u. Ahnl.

Fig. 99. Entworfen und gezeichnet van A. Wagen,

Die geeignetste Ficherform ist der Wedelficher mit seiner
glatten Fliche, die, an zierlichem Griff befestigt und mit Spitzen
oder Federflaum umrahmt, so gefdllig wirkt, dafs seine verhilt-
nismifsig geringe Verbreitung auffallen mufs. Die weitaus
vorwiegende Form des Faltfichers bietet zwar ein grofses Feld
fir die Bemalung. Dagegen hat eben die unvermeidliche Faltung
unbedingt ihre Nachteile fiir die Malerei, und zwar vom prak-
fischen sowie vom i#sthetischen Standpunkt aus. Der Lamellen-
facher und der Fahnenficher kommen nicht in Betracht.

Wo die Seidenmalerei als Einlage fiir Buch- und Album-
deckel beniitzt werden soll, kénnen auch wohl Schriften und
strengere Ornamentik in Anwendung kommen.

Es empfiehlt sich, derartige Einlagen ganz leicht zu unter-
polstern, so dafs sie als schwachgewolbte Fliche erscheinen.
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Das mufs aber durch einen geschickten Buchbinder oder Karto-
nagearbeiter besorgt werden.

Die Seidenmalereien zu firnissen, hat keinen Zweck, da sie
der weiteren Fixierung kaum bediirftig sind, wie es ja iiberhaupt
im ganzen keinen Zweck hat, Aquarellmalereien zu lackieren.

Sollen einzelne Partien in den Ténen vertieft werden, so
geniigt es, diese mit Gummildsung oder Fixatif zu bestreichen.
Das mufs aber mifsig geschehen, da sonst der entstehende Glanz
wieder mehr verdirbt, als gut gemacht worden ist.

Fig. 100. Gezeichnet von A. Wagen.

Wo die Malerei auf Seide bei etwaigem Nafswerden nicht
verderben soll (Malerei auf Fahnen und Bannern) empfiehlt sich
als Malmittel statt des Wassers die Kaliumbichromatl6sung.
NB. Diese Lisung ist giftig.

Zweckentsprechende Motive und Vorbilder fur die Ficher-
malerei finden sich in folgenden Werken:

Habert-Dys, Fantaisies decoratives. 24 Tafeln 56 M.

Paris, Rouam.
F. Albert, Bunte Blumen und Vogel. 28 Tafeln 45 M.
Berlin, Claesen.
Carpey, P. J., Tableaux decoratifs. Berlin, Claesen.
Motifs d’eventails, 8 Blatt 3 Frks. Paris, Delarue.
(Vergl. auch das Verzeichnis hinter der Einleitung zu Ab-
schnitt II.) Seite 120.
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9. Die Gobelinmalerei.

Ist die Seidenmalerei fur kleine Dinge, wie Ficher, bestimmt,
so dient die Gobelinmalerei fiir gréfsere Dinge, ganz besonders
aber zur Nachahmung echter Gobelintapeten oder -Teppiche. Dem-
entsprechend ist auch die Malerei eine andere.

Die Herstellung echter Gobelins ist miihselig und langwierig,
demzufolge sind die Preise der alten wie neuen Erzeugnisse sehr
hoch. Fur Dekorationszwecke sind daher geschickt gemalte
Nachahmungen ein billiger und hitbscher Ersatz, so dafs gerade
in den letzten Jahren diese Imitationen recht beliebt geworden sind.

Der zu verwendende Stoff mufs eine Beschaffenheit haben,
welche der Textur der echten Gobelins entspricht. Das allgemein
verwendete Material sieht aus wie Rips und hat die hell-gelb-
graue sog. Naturfarbe. Es sind verschiedene Sorten im Handel
und in jedem gréfsern Geschift fir Zeichen- und Malgerite vor-
ratig oder bestellbar. Das Meter von 3 m breitem Gobelinstoff
kostet 3 bis 4 M. Der Stoff wird in solch grofser Breite her-
gestellt, damit die Nihte in den Gemilden moglichst vermieden
werden kénnen,

Der Stoff wird auf Holzrahmen aufgespannt, indem man ihn
stark anzieht und in kleinen Abstinden mittelst Tapezierstiften
festnagelt. Soll der Holzrahmen auch nach der Vollendung bei-
behalten werden, um dem Bild als Halt zu dienen, was sich
z. B. fiir solche Bilder empfiehlt, die mit Zierleisten eingerahmt
werden oder die einen bestimmten Platz, eine Nische od. Ahnl.
ausfilllen sollen, so zieht man den Stoff iiber die Kanten des
Rahmens und bewirkt die Befestigung auf den seitlichen Wan-
dungen oder auf der Riickseite des Rahmens. Fiir diesen Fall
mufs der Stoff etwa 10 cm linger und breiter sein als das
eigentliche Bild. Der Stoff darf iibrigens nicht so stark gespannt
werden, dafs sich die Textur schrig zieht, was nicht gut aussieht.
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Wer das Geschift nicht selbst ordentlich besorgen kann oder
mag, wende sich an einen Tapezier, der es nach Wunsch machen
wird. Kleinere Stiicke, die etwa als Reste bleiben und die man
auch wieder verwerten mochte, kann man auch mit Reifsnigeln
auf dem Reifsbrett befestigen oder wie Stickereien mit Schniiren
in einen Stickrahmen spannen.

Die Malerei kann mit den gewdohnlichen Wasser- oder
Aquarellfarben, aber auch mit Tempera- oder mit Olfarben er-
folgen. Will man mit Wasserfarben malen, was schliefslich das
Nichstliegende ist, so mufs der Gobelinstoff eine
entsprechende Vorrichtung erfahren, indem er
einen Anstrich erhilt, welcher das Auftragen
der Farben erméglicht oder erleichtert. Als
Anstrich empfehlen sich eine Lésung von
Alaun oder diinner, frischer Stirkekleister oder
eine Kombination dieser Fliissigkeiten. Man pro-
biere und behalte das Beste. Das Auftragen ge-
schieht nach dem Aufspannen mit einem grofsen,
flachen Pinsel oder Schwamm moglichst gleich-
mifsig. Nach dem Trocknen wird der Stoff stramm
und glatt dastehen. Die Gleichmifsigkeit des
Anstriches wird erleichtert werden, wenn man
den Rahmen horizontal legt.

Das Aufpausen der Zeichnung geschieht der
Rauheit des Stoffes entsprechend, indem man
die mit der Nadel durchgestochenen Umrisse
mit Graphitpulver, puverisierter Wischkreide oder
pulverisiertem Rotel (in einem kleinen, durch-
lassenden Sackchen) einstaubt. Will man die
Zeichnung auf dem Stoff selbst entwerfen, so
beniitzt man gespitzte Kohlenstifce. Das Uber-
flissige wird mit Zunder entfernt. Mit Kohle

kann man gleicherweise die durchgebeutelte Fir. 102
.éelchnung verstirken. Ornament von
Da es sich in der Gobelinmalerei vielfach Virgil Solis.

um Ubertragungen vom Kleinen ins Grofse handelt,

so empfiehlt sich fiir die Herstellung des Kartons ganz besonders
die Vergrofserung mit dem Quadratnetz, wie sie in Abschnitt I
angegeben wurde.

Das Malen mit Wasserfarben geschieht nun in der gewdhn-
lichen Weise als Lasurmalerei, wobei der Untergrund durch die
Farbe hindurchscheint. Da die Farben im echten Gobelin nach
Art der Herstellung bestimmt begrenzte Stellen oder Flecke ein-
nehmen, so empfiehlt sich, die Farben auch in dieser Weise
aufzumalen, also in abgesetzten Tonen. Vor allem aber hiite
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man sich, die Farben so dick aufzutragen, dafs die Textur des
' Stoffes nicht mehr zur Geltung kommt. Je diinner und daftiger
die Tone sitzen, desto echter wird die
Arbeit ausfallen. Dies sei besonders
bemerkt, weil Anfinger stets zu schwer
und dick auftragen, infolgedessen das
Bild dann zu hart erscheint.

Es empfiehlt sich unter allen Um-
stinden, besonders fiir den Anfang, echte
Gobelins — und wenn es nur alte, zer-
rissene Fetzen sind — neben der Arbeit
aufzuhingen; erstens wegen der Art des
Absetzens, zweitens wegen der Wahl
der Farbtone, die im Laufe der Zeit
auf alten Gobelins gewdhnlich eine gute
Stimmung und Abténung erfahren haben.
Das eben Gesagte gilt natiirlich nur unter
der Voraussetzung, dafs man itberhaupt
die Gobelintechnik nachahmen will. Will
man dagegen — Gobelin hin, Gobelin
her — nur ein Bild auf Gobelinstoff
malen, so kann man die Malerei nach
Belieben gestalten, auch metallischen
Aufputz in der Form von Bronzen ver-
wenden u. s. w. Auch in der Wahl des
Darzustellenden sind in diesem Fall kaum
Schranken gesetzt, wihrend man bei
der Gobelinnachahmung auch den Dar-
stellungsstoff in den Grenzen desjenigen
zu suchen haben wird, was wirklich in
der Gobelintechnik zur Darstellung zu
kommen pflegte.

Die Gobelins verschiedener Zeiten
zeigen verschiedenen Stil, wonach in
Bezug auf den Endzweck der Malerei,
d. h. auf die Anpassung zu der ibrigen
Einrichtung und Ausstattung, zu sehen
ist. Da man die Bilder, wie es die
Gobelins auch zeigen, mit Bordiiren ein-
zufassen pflegt, so ist ferner darauf zu
achten, dafs die Stileinheit gewahrt bleibe,
mit andern Worten, dafs nicht etwa um
ein mittelalterliches Liebespaar eine
Einfassung im Stile Louis XVI. herum-

Fig. 103.
Bordiire von C. Graff, laufe.
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Eine Fixierung des Bildes ist nicht nétig, dagegen kann man
einzelne Stellen durch Uberpinseln mit Fixatif tiefer in der Farbe
machen. Auch sollte man alle Farben vermeiden, welche am

: |

Fig. 105. DBordiiren-Motive von L. Hellmuth.

Licht zu rasch verblassen oder verfirben, wie Karmin, Preufsisch
Blau u. a.

Sollen die Gobelinmalereien statt in Wasserfarben mit Ol-
farben gemalt werden, so beniitze man die in den bekannten
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Stanioltuben zu habenden Farben und verdiinne dieselben wihrend
des Malens genitigend mit Terpentinsl, damit auch hier der Auf-
trag nicht pastés, sondern
méglichst duftig wird und
die Textur des Stofles
sichtbar lifst. Die ganze
Malerei kann auch in die-
sem Fall nichts anderes
sein als ein Lasieren des
Stoffes und die auch nur §
anndhernde Ahnlichkeit &
mit einem Olgemilde
mufs vermieden werden.

Zu vermeiden sind |
anderseits — gleichgiltig,
ob mit Wasser- oder Ol-
farben gemalt wird —
die kleinen, hellen Fleck~
chen, die in den Ver-

: "-F!ﬁ::lr!'!;!ﬁ_'l':ﬁ':ii‘i,-i:fi‘-'l'-,ﬂ'l-ﬁ'l'-.ﬁ'E‘E".‘E-.E'Eﬁ

. |-...'F_-F 5T .-u_; A7) ]
tiefungen des Stoffes 35,;5!" el <o
sichtbar bleiben, wenn & midel : Pl
der Auftrag mit zu trocke- Ry =03
L=

nem Pinsel erfolgt. Da- Ao
mit soll idbrigens nicht
gesagt sein, dafs man
nicht diese Fleckchenauch : S
bewulsterweise zur Fr- |

zielung gewisser Effekte  gig, 106. Seidentapete von Balin in Paris.
beniitzen konnte, wie

man ja dhnlich mit trockenem Pinsel auf Torchon-Papier arbeitet.

Als Anwendungsgebiet der Gobelinmalerei sei folgendes
angedeutet:

Eidcoct

Vorhiange, Portieren, Nischenabschlisse u. Ahnl., ent-
sprechend gefiittert, mit Kordeln, Fransen, Quasten versehen
und, wenn iiberhaupt, nur mafsig gefaltet und gerafft;

Fest und bleibend iiberspannte Rahmen als Einsidtze in Nischen
und Wandvertiefungen oder in Holzrahmen zu fassen, wie
Stiche und Bilder;

Einsitze fir Ofenschirme, vorausgesetzt, dafs diese keine grofse
Hitze zu ertragen haben und mehr zur Verzierung als zum
Gebrauche dienen;

Einsitze fir sog. spanische Winde, die Riickseite erhilt ein
glattes Futter oder ebenfalls Bilder;

10%
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Fortlaufende Friese auf Rahmen oder als loser Wandbehang
(Tapete) iiber den Tifelungen altdeutscher Einrichtungen;
Antipendien und derartiges fiir kirchliche Zwecke,

U, s. W. 1. 5. W.

Unmittelbar fiir die Gobelinmalerei geschaffene Vorlagen
diirften wohl kaum vorhanden sein. Das Betreffende ist also in
den allgemeinen Sammelwerken zu suchen. Die Wiedergaben
alter Gobelins. finden sich unter anderm bei:

E. Guichard, Les tapisseries decoratives du Garde-Meuble.

Paris, Baudry.

Wappen aus dem 13. Jahrh.



Fig. 107. Bordiire eines Teppichs im Museum zu Bamberg.

6. Die Bronze- oder Brillantmalerei
und die Kensingtonmalerel.

Diese beiden in letzter Zeit von Damen gerne betriebenen
Malarten unterscheiden sich nur in Bezug auf das Malmittel, so
dafs sie hier zusammen abgehandelt werden kénnen.

Wihrend die Gobelinmalerei von dem Gedanken ausgeht,
echte Gobelins zu imitieren, so besteht das Wesen der Bronze-
und Kensingtonmalerei in der Nachahmung von Platt- oder
Federstich-Stickereien auf Samt, Plisch und Silk. Die Bronze-
malerei macht dies, wie schon der Name besagt, mit den ver-
schiedenfarbigen Metallbronzen; die Kensingtonmalerei macht es
mit Olfarben; die eine ahmt also die Goldstickerei, die andere
die farbige Stickerei nach. Die Nachahmung ist in beiden Fillen
nur eine ungefihre, auf einen gewissen Abstand berechnete. Auch
hier ist eben der Endzweck ein billiger, leicht herzustellender
Ersatz fir den echten aber teuern Prunk.

Nachzuahmen sind in beiden Fillen erstens die Stickerei
mit der Kordel, mit dem gezwirnten Faden, wie sie hauptsich-
lich fiir die Umrisse, fiir Buchstaben und Monogramme pafst,
und dann die Stickerei mit dem feinen Faden in Federstich-
manier, wie sie sich fir die Wiedergabe der Abstufungen, der
Mitteltone, des Innern der Einzelheiten eignet.

Die erstere Nachahmung wird erzielt, indem die Bronzen,
resp. Farben dick und pastés mit feinem Pinsel oder mit einer
Feder als Linien oder Striche auf die Oberfliche des Stoffes auf-
gebracht werden. In dieser Hinsicht lafst sich die Stickerei
ziemlich tiuschend nachbilden. Die andere Nachahmung wird
erstrebt, indem die Bronzen oder Farben mit breitem Pinsel
ordentlich in die borstige Oberfliche des Stoffes hineingearbeitet
und dabei entsprechend verteilt werden, wobei man die ndtigen
Abstufungen erzielt. Wo viel Bronze oder Farbe sitzt, schaut der
Untergrund wenig, wo wenig Material aufgetragen ist, schaut der
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Stoff mit seiner Farbe deutlich durch, so dafs durch diese Art des
Lavierens die mannigfachsten Zwischentone méglich sind. Das
Eigentiimliche des Platt- oder Federstiches wird damit jedoch
nicht wiedergegeben, da an Stelle der strichweisen Abtonung
eine mehr punktartige tritt, vorausgesetzt, dafs nicht etwa mit
spitzem Pinsel auch diese feinen Striche nachgeahmt werden.

Das Untergrundmaterial
ist, wie gesagt, kurz ge-
schorener Samt oder Pliisch
aus Baumwolle oder Seide.
Man wihlt dazu schon des-
halb lieber die dunklen als
die hellen Farben, weil die
erstern anerkanntermafsen an
und fiir sich schon besser
wirken. Die Verwendung
hellfarbiger Stoffe ist jedoch
keineswegs ausgeschlossen.
Ebenso koénnen auch feines
Tuch, glatte Seide, Taft,
Atlas ete. verwendet werden.
Man wird aber dem den
Vorzug geben, dem man auch
bei einer wirklichen Stickerei
den Vorzug geben wiirde.

Eine vorherige Zurich-
tung der Oberfliche im ganzen
ist nicht nétig. Waihrend der
Arbeit wird der Stoff ent-
sprechend aufgespannt. Da
er ja nur stellenweise ange-
feuchtet wird, geniigt ein
Befestigen mit Reifsndgeln auf
dem Reifsbrette.

Fig. 108. Ornament von K. Dussault. Schwierig gestaltet sich
ein exaktes Ubertragen der
Zeichnung. Von einer unmittelbaren Anfertigung derselben auf

dem Stoffe selbst kann kaum die Rede sein, man miifste denn die-
selbe mit feinem Pinsel und Gouachefarben entwerfen, ohne zu korri-
gieren. Das gewohnliche Verfahren der Ubertragung besteht in
moglichst feinem und exaktem Durchstechen der Zeichnung und
dementsprechenden Durchbeuteln mit Puder, Graphit, Réotel,
Wischeblau etc. Mit den Materialien zur Bronze- und Kensington-
malerei werden iibrigens auch Samte und Pliische verkauft,
welche entsprechende Zeichnungen bereits aufgedruckt tragen.
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[

aufgemalt. Das Reinigen der Pinsel und Paletten geschieht mit
Terpentindl; man besorge es stets rechtzeitig, weil die einge-
trockneten Bronzen sich schwer entfernen lassen. Man verwendet
die verschiedenen Bronzen, als Reichgold, Rotgold, Griingold,
Kupfer, Silber, Amarant, Pfauenblan, Brillantgriin, Stahlblau,
Purpur, Violett etc. sowohl unvermischt als miteinander zu
Zwischenténen gemengt. Die héchsten Lichter setzt man wvoll-
kommen deckend auf, das tibrige wird abgetont und verwaschen.

Statt der Bronzen in Pulverform kann man auch die besonders
fir die Zwecke der Bronzemalerei gefertigten fliissigen Bronzen
in Flischchen zur Anwendung bringen.

Zur Kensingtonmalerei beniitzt man die gewdohnlichen Ol-
farben in Tuben.

Handelt es sich um die unmittelbare Nachahmung von
Stickereien, so finden sich alte, gute Vorbilder zerstreut in ver-
schiedenen Werken. Beziiglich neuerer Muster bieten die
illustrierten Modezeitungen geniigendes Material. Hat man da-
gegen mehr die dekorative Malerei als die Stickereinachahmung
zum Ziel gesetzt, so empfehlen sich in erster Reihe verhiltnis-
mifsig einfache und grofse naturalistische Motive, Blumen, Végel,
Schmetterlinge und dergl. Gerade die exotischen Vogel und
Schmetterlinge zeigen hiufig solche Farben, die vermittelst der
Bronzemalerei ausgezeichnet wiedergegeben werden kénnen. Auch
die Pfauenfeder ist als Vorbild fiir die Bronzemalerei wie ge-
schaffen; sie kann fir die Anfangsiibungen als Muster dienen.
Aber auch Blitter, Blumen, Friichte etc., welche in der Natur
keinen Bronzeschimmer zeigen, kann man selbstredend in Bronze-
farben malen; man wihlt eben die naheliegenden Abstufungen
und Mischungen, z. B. fiir Blitter Griingold, die dann nach Gelb,
Blau oder Rot hin mit Reichgold, Brillantblau, Kupfer gestimmt
werden, wobei dann mit Hilfe des durchscheinenden dunklen
Untergrundes alle denkbaren Schattierungen erméglicht sind.

Man kann den grofsern Kontrasten aus dem Wege gehen,
indem man z. B. auf dunkelrotem Stoff bei rotlichen Ténen bleibt,

also nur Rotgold, Kupfer, Purpur verwendet und entsprechend
in andern Farben.

Ein Ahnliches gilt auch fiir die Olfarben. Es ist nicht ge-
boten, nicht einmal empfehlenswert, die Natur, wie sie ist, zu
kopieren, weder in der Form noch in der Farbe. Die gute
Wirkung, die harmonische Stimmung sind wichtiger als die
naturalistische Richtigkeit. Wie man die Form stilisieren kann,
$0 kann man auch die Farben dimpfen, dndern und gewisser-
mafsen auch stilisieren. Geschmack und kiinstlerische Empfindung
ersetzen hier mehr als alle Regeln und Studien.
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;I' Das Anwendungsgebiet wird gebildet hauptsiachlich durch
! folgende Gegenstinde:

Decken fiir und auf Tische; der Besatz von Fransen, Spitzen,
_ Quasten kann auch teilweise mit in die Malerei einbegriffen
il werden;
i Kissen, Schlummerrollen u. Ahnl., wenn sie nicht beniitzt
114 werden; '
‘ Wandtaschen, Arbeitstaschen, Zeitunghalter;
. | Behang fiir Eckbrettchen und Baldachine;
il Uberzug fiir Papierkérbe und Wandkérbe;

Bordiiren fiir Vorhinge und Portieren;
i Ofenschirme, spanische Winde;
' u, 5. W. u. 5. W.

Fig. 111. Ornament von K. Dussault.



Fig, 112. Entworfen von Prof. A. Ortwein.

7. Die Thonmalerel.

Es sind, von der Firma Ipsen in Kopenhagen herrithrend,
aufserordentlich schone und zierliche Thongefifse im Handel.
Ein ganz ihnliches Fabrikat ist gezeichnet: Krause, Schweidnitz.
Dieselben sind in feinem, roten Thon hergestellt, nicht glasiert,
sondern nur sauber glatt geschliffen. Die mannigfaltigen Formen
sind Nachbildungen antiker Thongefifse, elegante Amphoren und
Hydrien, Urnen, Lekythen, Schalen mit hohem und niedrigem
Fufs und Ahnl. mehr. Die Schénhgit der Formen und die Ge-
diegenheit des Materials laden unwillkiirlich zu einer Bemalung
im antiken Sinne ein. Eine andere wire unpassend, ,,barbarisch
und wiirde gegen die Stileinheit verstofsen. Damit soll jedoch
nicht gesagt sein, dafs gewisse moderne Freiheiten nicht gestattet
wiren und eine blinde Nachahmung der griechischen Vasen-
malereien einzutreten habe; die richtigen Grenzen in Bezug auf
die Wahl der Farben, die Art der Ornamentik und des figiir-
lichen Schmuckes werden sich unschwer finden lassen. Natura-
listische und plastisch wirkende Dekorationen sind ausgeschlossen.

Die Bemalung kann mit den gewdhnlichen Aquarelldeck-
farben (Gouachefarben) oder mit Olfarben erfolgen. Wo die
Gefifse nicht in Gebrauch genommen und nicht abgewaschen
werden, sondern blofse Zierstiicke sind, geniigt das erstere voll-
kommen.

Die betreffende Verzierung wird auf dem Gefifse selbst mit
leichten Bleistiftlinien vorgezeichnet. Wo die Rundung der
Formen ein Aufpausen erméglicht, kann auch dieses in einer der
gewohnlichen Arten erfolgen. Die Umirisse werden mit der Feder
oder mit ganz feinem Pinsel gezogen, die Flichen mit gréfserem
Pinsel ausgemalt. Es kommen, wie gesagt, nur Deckténe in Be-
tracht; Lampenschwarz, Indisch Rot, Deckweifs, Neapelgelb und die
als Reichgold bezeichnete Bronze. Die Hauptwirkung wird stets
der Naturfarbe des Thones und dem Schwarz zufallen. Die
iibrigen Tone sind mehr Zuthat und nebensichlich. Rundumlaufende




156 Zweiter Abschnitt, Die verschiedenen Liebhaberkiinste.

Linien kann man auf Schalen und Tellern mit Zirkel und Reifs-
feder ausfithren. Wo dies nicht angeht, wie auf dem Mantel
von vasen- und krugihnlichen
Gefifsen, da mufs man zu
einem andern Mittel greifen.
Man lifst die Gefifse auf
einer Drehbank oder Dreh-
scheibe umlaufen und halt
den mit Farbe gefiillten Pinsel
an das Gefifs, ohne zu zittern
und zu schwanken, was durch
Auflegen der Hand auf einen
festen Gegenstand erzielt
wird. Wo eine Drehbank oder
Drehscheibe nicht zur Ver-
figung sind, geniigen zur Not
dhnliche Dinge, wie z. B. eine
fig. 113. Teller von Minton in Stoke GEII'I‘]WII‘_I_de, auf welche man
upon Trent. das Gefifs, so gut es geht,
zentrisch aufbringt.

Nachdem die Bemalung getrocknet ist, kann ein gleich-
mifsiges Uberblasen mit Fixatif oder Schellackfirnis eintreten, wo-
durch das Aussehen nur ge-
winnt, wenn die Sache recht
gemacht wird. Deckweifs
sollte man erst nach der
Fixierung aufsetzen, da es
sonst matt und wirkungslos
wird.

Malt man statt mit
Wasserfarben mit Olfarben,
so fallt das Fixieren als
zwecklos fort. Die ganze
Malerei ist etwas schwie-
riger und erfordert mehr
Vorsicht. Fir gréfsere Ge-
fifse, wie sie auch bei uns
: hergestellt und verkauft

Fig. 114. Teller von Minton in Stoke werden, eignet sich des
upon Trent. grofsern Mafsstabes und der

rauhern Oberfliche wegen

die Olmalerei jedoch besser als die Malerei mit Woasserfarben,

Wihrend der Bemalung sind die Gefifse in moglichst zweck-
mifsige Lage zu bringen, indem man sie auf ein weiches Kissen
bettet u. s. w.
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Beziiglich der Vorbilder halte man sich an Werke, welche
die antiken Gefifse und ihr Dekorationssystem behandeln, an denen
ja kein Mangel ist. Es seien besonders namhaft gemacht:

Th. Lau, Die griechischen Vasen, ihr Formen- und Deko-
rationssystem. 44 Tafeln mit Text. Leipzig, E. A. Seemann.

A. Genick, Griechische Keramik. 4o Tafeln mit Einleitung und
Textbeschreibung. Berlin, Wasmuth.

F. S. Meyer, Handbuch der Ornamentik. (Abt. IIl. A. Gefifse.)
Leipzig, Seemann.

Owen Jones, The Grammar of ornament. Day & Son, London
(besonders fiir ornamentale Verzierungen).

Chefs-d’oeuvre de 1’art antique. Paris, Levy (besonders fir
figiirliche Sachen) und ebenso

O. M. von Stackelberg, Die Griber der Hellenen. Berlin,
Reimer.

Teller von Minton in Stoke upon Trent.
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2P ie wird hauptsichlich von den
' Damen als Dilettantenkunst be-
trieben und hat mit Recht eine
weitgehende Verbreitung ge-
funden. Sie wird auch nicht
leicht, wie so manches andere,
sich iiberleben und aus der Mode kom-
men, Dafiir biirgt eben die Soliditit
der fertigen Gegenstinde und der Reiz
und die allgemeine Verwendbarkeit des
Materials an sich. Die Bemalung wird
ausgefithrt auf dem eigentlichen, echten
oder harten Porzellan, das bekanntlich zu Anfang des vorigen
Jahrhunderts bei uns erfunden wurde, wihrend es die Chinesen
seit zweitausend Jahren kennen; ferner aber auch auf dem weichen
oder Frittenporzellan, dessen Einfithrung ein Jahrhundert weiter
zuriickreicht (Reaumurporzellan, Vieux Seévres); auf Fayence
(Irdenware mit Zinnglasur) und dem die Mitte haltenden Stein-
gut und weifsen Steinzeug. Die Verzierungsart, die Behand-
lung und die Farben bleiben sich der Hauptsache nach gleich,
wenn auch die letztern in Bezug auf die verschiedenen Materiale
bestimmte, voneinander abweichende Zusitze verlangen.

Bemalt werden fiir gewohnlich ebene Platten und Gefifse,
wie Teller, Tassen, Schalen und Vasen.

Die zur Verwendung kommenden Farben sind Schmelz- oder
Emailfarben, eine Zusammensetzung von Glasfliissen und firben-
den Metalloxyden, zu denen dann noch fiir die Vergoldung, Ver-
silberung und Verplatinierung die betreffenden Metalle in Form
von feinsten Pulvern oder von Lésungen treten. Die aufgemalten
Farben werden in Muffelfen der Glasur eingebrannt, werden
dadurch dauernd haften gemacht und nehmen bis zu einem ge-
wissen Grade den Glanz der Glasur selbst an.

Blos das Aufmalen der Farben kann die Beschiftigung des

Fig. 115. Entworfen und
gezeichnet von A. Wagen.
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Dilettanten bilden, das Einbrennen mufs dem Techniker, dem
Porzellanmaler von Beruf oder der Porzellanfabrik iiberlassen
bleiben, eine Arbeitsteilung, die leider auch auf andern Gebieten

R

Fig. 116, Midchen aus dem Schwarzwald von W. Hasemann.

der Liebhaberkiinste nicht wohl zu umgehen ist. Es sei hier
gleich von vornherein bemerkt: Da wo die fertigen Sachen
eingebrannt werden, da hole man sich auch die notigen
Weisungen in Bezug auf das Material und die zu ver-
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wendenden Farben, da dem das Einbrennen besorgenden Teil
nicht zugemutet werden kann, fiir den malenden Teil erst die
Versuche anzustellen, wie sie einem unbekannten Material gegen-
iber stets notig sein werden. Dadurch, dafs bestimmt bezeichnete
Farben von bekannten Firmen in Gebrauch genommen werden,
wird die Sache erleichtert. Solche Firmen sind: Lacroix in
Paris, Miller & Hennig in Dresden u. a. Die Farben werden
sowohl als Pulver, als bequemer in Tuben von verschiedener
Grofse geliefert. Auch vollstindige Malkasten mit Farben und
allem Zubehér werden geliefert und sind wie jene in allen
grofsern Geschiften fir Zeichen- und Malgerit vorratig.

Auch beziiglich der Farben fiir Porzellanmalerei ist eine
grofse Auswahl vorhanden, aus der verhiltnismifsig wenige un-
bedingt nétig sind. Liebhaberei und die Art der Malerei be-
dingen die Wahl. Die Zwischenténe werden durch Mischung
hergestellt, wobei jedoch zu bemerken ist, dafs nicht alle Farben
das Mischen vertragen, wenigstens nicht gleichgut vertragen,
weil die beteiligten Oxyde und Fliisse sich unter Umstinden
verderben und in der beabsichtigten Wirkung aufheben. Ohne
mafsgebend sein zu wollen, folgt zunichst eine Aufzihlung

empfehlenswerter und allgemein beniitzter Farben.

Lacroix, Miller & Hennig. ,
Blane chinois, Aufsetzweifs,
Jaune d’argent, Elfenbeingelb,
Jaune d’ivoire, Eigelb,

Jaune a méler, Zitrongelb,
Vert 5 pré, Gelbgriin,
Vert 6 brun, Olivengriin,
Vert chrome riche, Blaugriin,
Vert émeraude, Schattiergriin,
Bleu riche, Rinderblau,
Bleu ciel azur, Tiirkisblau,
Bleu outremer riche, Karminblau,
Rouge capucine, Rosa,
Carmin tendre 1, Karminpurpur,
Pourpre riche, Blauviolett,
Violet de fer, Gelbrot,
Brun 3 bitume, Braunrot,
Brun M ou 108, Pompadour,
Gris 1 ou tendre, Gelbbraun,

Gris 6 perle,
Noir d’ivoire.

Ausarbeitungsbraun,
Schriftschwarz.



8. Die Porzellanmalerei. 161

Wer keine Erfahrung im Porzellanmalen hat und die Wir-
kung der einzelnen Farben und ihrer Mischungen nach dem Ein-
brennen nicht kennt, fiir den empfiehlt sich unbedingt die An-
fertigung einer Probetafel. Zu diesem Zwecke wihlt man zwei
viereckige oder runde Porzellanplatten oder zwei Teller. Die

Fig. 117. Schale von Minton in Stoke upon Trent.

einzelnen Farben werden nach irgend einer Einteilung neben-
einander aufgemalt, und zwar abgetont, vom dicken Auftrag in
den leichten ibergehend; aufserdem werden Mischungen der
einzelnen Farben und Ubermalungen der einen mit den andern
vorgenommen (durch kreuzweises Ubereinandermalen). Hat man

Meyer, Liebhaberkiinste, EL

e




Fig., 118,

} =12gy
ih 114 5 ;'--”l;_-,r’-’.[ F
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Entworfen und gezeichnet von A, Wagen.

Teller beniitzt, so kommen
die Farben auf den Rand,
die Mischungen entspre-
chend in das Mittelstiick.
Auf viereckigen Platten
macht man eine Einteilung
in kleine Quadrate. Das
eine der beiden gleichartig
bemalten Exemplare wird
gebrannt; das andere wird
ungebrannt zum jeweiligen
Vergleiche aufbewahrt.
Dieser Vergleich wird so
lange zu iiben sein, bis
er durch die gemachten
Erfahrungen unnétig wird.

Zum Anreiben der
Farben dienen mattge-
schliffene Glastafeln
mit Glasldufer; zum Zu-
sammenschieben der Far-
ben und zum Ubertragen
auf die Palette Spach-
teln von Stahl oder
besser von Horn. Als
Palette beniitzt man eben-
falls Glasplatten (Milch-
glasplatten oder gewdéhn-
liches Glas, mit weifsem
Papier unterklebt) oder
Porzellan- und Fayence-
paletten, glatt oder mit
runden Vertiefungen. Von
letztern sind vielfach auch
solche in Gebrauch, bei
denen kleine wegnehmbare
schiisselartige Einsitze fir
die einzelnen Farben die-
nen. In allen Fallen em-

== pfiehlt sich zur Aufbe-

wahrung aufser Ge-
brauch ein entsprechen-
der Kasten mit Fichern
oder Schiebladen, weil der
Staub der grofste Feind der
Porzellanmalerei ist.

Zum Malen selbst die-

b |
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nen Marderpinsel mit fein zulaufender Spitze. Aufser-
dem sind zum Ausgleichen der Griinde und zum Ver-
treiben der Farben quer abgeschnittene Iltispinsel, Stupfer
oder Stupfpinsel notig. Ferner kénnen noch in Betracht kommen

Fig, 119, Skizze von Hendschel.

langhaarige Schlepper zum Ziehen von Einfassungslinien.
Zum Reinigen der Pinsel dienen Seife oder Terpentinsl.
Radiernadeln und Schaber dienen zum Wegnehmen ein-
zelner Farbpartien.
Die Porzellanmalerei kann als Aquarellmalerei mit Zucker als

Bindemittel und als Olmalerei betrieben werden, auch in Verbin-
6
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dung und in anfeinander folgendem Wechsel. Fiir Dilettanten kommt
nur die Malerei mit Ol in Betracht, wonach auch die flisssigen
kduflichen Farben eingerichtet sind. Die nétigen Malmittel sind
Terpentintél, Lavendeld]l und Dickél. Lavendelsl trocknet
langsam, Terpentindl schnell; durch entsprechende Mischung ist
es moglich, jeden erwiinschten Zwischengrad zu erzielen. Zu
iiberstupfende, grofsere Flichen miissen langsam trocknen, daher
hiebei hauptsichlich das Lavendelsl eine Rolle spielt. Das
Dickél, aus den erstgenannten Olen durch Stehenlassen an der
Luft gewonnen, ist dicker und ziher als jene; wo also jene zu
leichtfliissig wirken, verlaufen und ein Zerfliefsen der Farben
bewirken, da mufs das Dickél helfend beigezogen werden. Nicht
alle Farben verhalten sich in Bezug auf die Malmittel gleich-
mifsig; fortgesetzte Ubung wird auf das Richtige fithren. Liuft
die Farbe unter dem Lavendelsl davon, so geniigt vielfach die
innige Beimengung von ganz wenig Wasser, um dem Ubelstand
abzuhelfen.

Da beim Aufzeichnen oder beim Uberpausen der Zeich-
nung die Bleistiftstriche und das Graphitpulver des Durchzeichen-
papieres nicht haften wiirden, ist es nétig, vor der Vornahme
dieser Arbeit den zu bemalenden Gegenstand mit Terpentinél
abzureiben. Die Befestigung des Papieres geschieht mit Kleb-
wachs. Die Umrisse kénnen der gréfsern Deutlichkeit wegen
mit feinen Linien in Karmin oder chinesischer Tusche nach-
gezogen werden, welche Farbstoffe im Feuer verbrennen.
Trotzdem hat die ganze Ubertragung méglichst fein und sauber
zu geschehen, um spitern Ungehorigkeiten nach Kriften vorzu-
beugen. Der grofste Feind der Malerei ist, wie gesagt,
der Staub und alle Zhnlichen Verunreinigungen; Ab-
blitterungen und zerrissene Farben, die nach dem
Brennen zu Tage treten, sind meist auf Rechnung unge-
niigender Sauberkeit bei der Malerei zu setzen.

NB. Nur die grifstmigliche Reinlichkeit schiitst vor unnitiger Arbeit.

Das Anlegen der Tone, das Ablavieren, das Ausgleichen,
das Abschattieren geschieht im allgemeinen in der gewohnlichen
Weise der Aquarellmalerei und ist je nach Art des Darzustellenden
verschieden. Eine Spezialitit ist eigentlich nur das Abtupfen der
Tone, das Radieren und Schaben. Mufs eine Farbe mit einer
andern fiibergangen werden, so mufs sie vollig trocken ge-
worden sein, weil sie sonst wieder weggenommen wiirde.

Zu Vorstudien empfehlen sich Dekorationen in einer Farbe
nach Art der bekannten Zwiebel- und Blumenstreumuster und
andere einfache Linien- wund Flachenornamente. Als zweite
Stufe kdme in Betracht das Malen in verschieden starken Ténen
einer Farbe nach Art des Grau in Grau. Die zweckmifsigste,

w
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gut wirkende Farbe ist ein sattes, nicht grelles Blau (dem Indigo-
blau der Aquarellfarben entsprechend). Hieran kann sich das
Auslegen von Umrifsdarstellungen mit verschiedenen Farben an-
schliefsen, um schliefslich zur eigentlichen Malerei iiberzugehen.

An dieser Stelle moége auch der Darstellungen gedacht

werden, die nach Art der Kreidezeichnungen mit Stiften her-
gestellt werden, wie sie seit einigen Jahren in den Verkauf ge-
gelangt sind. Auf diese Weise lassen sich u. a. Rotstiftzeichnungen
nach den Entwiirfen von Boucher sehr wohl wiedergeben.

Die Malereien auf Porzellan kénnen den mannigfachsten Ge-
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bieten angehdren und sogar die Historienmalerei mit einbegreifen,
wie die Leistungen der Porzellanmanufakturen zeigen. Die
Eigenart des Materials weist aber immerhin auf bestimmte Grenzen.

Fig, 121, Idylle von Piglheim,
(Handzeichnungen, Verlag von Ad. Ackermann in Miinchen.)

Es entspricht demselben nicht wohl, dafs es iiber und iiber be-
malt wird, Das Material soll als solches sichtbar sein und durch
die Farben hindurchleuchten, wie das Papier in der Aquarell-
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malerei. Derbe, breite Formen, wie sie fiir Majolika ganz am

Platze sind, wiren hier {ibel angebracht. Wenigstens fiir das

echte oder harte Porzellan empfehlen sich zierliche, naturalistische

Sachen, Blumen mit Vogeln und Schmetterlingen, figiirliche

Schattenrisse, Amoretten, Schriften mit Initialen, duftige, einfache

Landschaften und naturalistische Ornamente. Auch die strenge

Ornamentik kann sehr gut wirken, aber dann erfordert sie unbe-

dingt zierliche, kleine Muster und eine dufserst sorgfiltige Aus-

fihrung. Das flotte Hinwerfen wire hier iibel angebracht. Fir
das weiche Porzellan und die Fayence kénnen die Formen schon
breiter und weniger zierlich sein.

Auf dem weichen Frittenporzellan und auf Milchglas und
Glas kommen auch besondere Emailfarben in Anwendung, mit
welchen mehr pastés, mit Erzielung eines deutlich hervortretenden
Reliefs gemalt wird.

An Vorbildern fiir die Porzellanmalerei ist durchaus kein
Mangel, wenngleich an wirklich guten auch kein Uberflufs ist.

Fiir figtirliche Dinge empfehlen sich Boucher und andere
Meister des vorigen Jahrhunderts; auch die in verschiedenen Samm-
lungen bei Ad. Ackermann in Miinchen erschienenen Hand-
zeichnungen moderner Kiinstler.

E. Wattier, L'oeuvres de Boucher. 60 Tafeln 48 M. Paris;

Gerlach, Allegorien und Embleme;

Stuck, Karten und Vignetten (siehe Einleitung zu Abschnitt II)
u. a. (ohne Farben).

Fir Blumen, Végel und Schmetterlinge hat die Buch-
hindlerfirma Lemercier in Paris zahlreiche Verdffentlichungen
in Farbendruck bewerkstelligt, z. B.:

Fleurs, Etudes. 12 Tafeln.

Papillons et fleurs d’aprés la nature. 12 Tafeln 14 M. 40 Pfg.

Nos oiseaux, 6 Etudes. 3 M. 6o Pfg.

Oiseaux des iles. 8 Tafeln 9 M. 60 Pfg.

Etudes d’oiseaux d'aprés la nature. 12 Tafeln 20 M.
(Vergl. aufserdem Albert, Spuller u. a. Einleitung II.)
Fiir ornamentale Sachen aufser den dort aufgefiihrtenWerken:

Habert-Dys, Fantaisies decoratives. 24 Tafeln 56 M.
Paris, Rouam.

Verschiedene Publikationen von:

Alwine Schrédter. ,,In Freud und Leid™. Frankfurt a/M.,
Sauerlinder. Um Lieb’ und Kunst. Disseldorf, Breiden-
bach u, s. w.

J. Stauffacher, Studien und Kompositionen. Die Lieferung
zu 8 Tafeln 8 M. St. Gallen, Kreutzmann.
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F. Wiist, Cartouchen. 1o M. Wien und Leipzig, J. Heim.
Reichsdruckerei Berlin, Randeinfassungen, Initialen und
Zierschriften. 10 M. (Die beiden letztern ohne Farbe.)

Fiir Landschaftliches:

Englische Farbendrucke nach kleinen Aquarellen der ver-
schiedensten Meister, die franzésischen Aquarellschulen und
Studien von E. Ciceri, Cassagne u. a.

J:"I'g_ 122, Emaillierter Teller von LUIJHIE}T in Wien.

Manch Verwertbares findet sich aufserdem in unsern
illustrierten Wochen- und Monatsschriften »vom Fels zum
Meer®, ,Die Kunst fir Alle® u. s. w.

Fiir Malereien in japanischem Stile empfehlen sich:

S. Bing, Japanischer Formenschatz. Monatshefte zu 10

Tafeln 4° 2 M. Leipzig, E. A. Seemann.

«J. Brinckmann, Kunst und Handwerk in Japan. Berlin,

Wagner. 12 M. und die bekannten
Japanischen Bilderbiicher. Berlin, Bette.



8. Die Porzellanmalerei, 169

Zur Bemalung eignen sich hauptsichlich:

Quadratische, rechteckige und runde Platten, als Wand-
schmuck in Holzrahmen zu fassen, als Untersatzteller und
Fiillungen far Kassetten etc.

Teller, Tassen, Schalen als Wandschmuck und zum Gebrauch;

Vasen fiir lebende und trockene Blumen (um sie ordentlich
bemalen zu kénnen, bedient man sich besonderer Gestelle).

Merktafeln, Schriftschilder:

Schiisseln, Nipfe, Dosen, Blumentopfhiillen (Cache-pots).

Etwaige Nacharbeiten fiir ein zweites Einbrennen, das Ziehen
von Einfassungslinien auf der Drehscheibe, das Vergolden iiber-
léfst man am besten dem Geschift, welches das Einbrennen iiber-
nimmt; vorausgesetzt, dafs es sich hierzu bereit finden lifst.
Firmen, die den Dilettanten gegen Geld und gute Worte ent-
gegenkommen, beschaffen wohl auch statt des unverzierten Materials
ein solches, auf dem die Umrisse bereits auf graphischem Wege
iibergedruckt sind, so dafs nur das Auslegen mit Farbe iibrig-
bleibt. Ahnlich verhilt es sich in Bezug auf das Einbrennen von
Photographien und was hieher gehort.

Wer sich mit dem Gebiete eingehender und selbstindiger
befassen will, wer sich fir den chemisch-technischen Teil auch
interessiert, dem steht eine ziemlich umfangreiche Litteratur zu
Gebote. Es sei hier in diesem Sinne auf ein Buch verwiesen,
welches den Stoff ausfithrlich und allgemein fafslich behandelt:

'Dr.E. Tscheuschner (Karl Strele), Handbuch der Porzellan-

und Glasmalerei, enthaltend die Technik des Kolorierens
und Dekorierens von echtem und Frittenporzellan, Steingut,
Fayence, Glas, Email u. s. w. durch Begiefsen, Bemalen, Be-
drucken, Ubertragen von Photographien etc. mit farbigen
Mafsen und Glasuren, Gut- und Starkfeuerfarben, verglasbaren
Email- oder Muffelfarben und Metallen sowie das Einbrennen
derselben und das Polieren der Metalle. Weimar, Voigt.
6 M. 75 Pf.




9. Die Majolikamalerei.

Majolika ist Irdenware mit durchsichtiger Bleiglasur. Die
Verzierung sitzt nicht auf, sondern unter der Glasur. Die Be-
malung mit den entsprechenden Farben (durch Metalloxyde ge-
firbte Fliisse) geschieht auf den schon einmal gebrannten un-
glasierten Scherben. Das Ganze wird mit der durchsichtigen
Bleiglasur tiberfangen.

Die Mezza~-Majolika unterscheidet sich von der gewdshn-
lichen dadurch, dafs der rohe Scherben vor der Bemalung mit
einem hellfarbigen Grund (Engobe) iiberzogen wird. Das ge-
wohnliche Bauerngeschirr ist auch Majolika. Die Farben werden
in diesemn Fall nicht mit dem Pinsel, sondern mit einem Gefifs
aufgetragen, welches trichterformig in einen Federkiel zuliduft.
(Fig. 124.) Die Kachel6fen mit durchsichtiger Glasur sind auch
Majolika.

Als Majolika im engern Sinne bezeichnet man die vermittelst
Bemalung mit dem Pinsel verzierte Ware. Von besonderer Be-
deutung sind die italienischen Majoliken der Renaissance. Pesaro,
Chaffagiolo, Faenza, Gubbio, Siena und Urbino sind alte Herde
dieser Industrie. Ginori in Doccia bei Florenz bildet heute die
alten Majoliken nach.

Die Majolikamalerei ist neuerdings in die Dilettantenkiinste
eingereiht worden mit nicht geringerem Rechte als die Porzellan-
und Fayencemalerei. Der Dilettantenhand fillt das Bemalen zu,
das Fertigstellen und Einbrennen bleibt den Geschiften iiberlassen,
die sich damit befassen.

Das Rohmaterial, der unverzierte Scherben, ist verschiedener-
orts kauflich, so bei Oest, Witwe, & Co. in Berlin, M. Drews
ebendort u. s. w.

Es erscheint auch hier geboten, die nétigen Weisungen
in Bezug auf das Material da zu holen, wo die bemalten
Sachen eingebrannt werden.
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Das Werkzeug ist dem der Porzellanmalerei so #hnlich, dafs
eine nochmalige Anfitthrung unterbleiben kann.

Die Malerei kann als Aquarellmalerei (Bindemittel: Zucker
oder Gummi) oder als Olmalerei geschehen. Fiir den Dilettanten
empfiehlt sich vornehmlich die letztere Art.

Die Farben sind sowohl mit Ol gerieben in Tuben oder
Flischchen sowie in Pulverform kauflich. Will man dieselben
in letzterer Form selbst zurichten, so werden die Pulver mit
Terpentinél auf das feinste angerieben, wobeli eben wieder die
mattgeschliffene Glasplatte und der zugehorige Laufer oder Reiber
beniitzt werden. Die geriebenen Farben werden mit Lavendelsl
und venetianischem Terpentin zu einem gleichmifsigen Brei ge-
mengt und in die betreffenden Vertiefungen der Palette einge-
bracht. Die Farben verhalten sich in Bezug auf die Zusitze nicht
alle gleichmifsig; die einen erfordern mehr, die andern weniger

Fig, 124. Gefifs zum Auftragen von Majolikafarben.

Fett. Der venetianische Terpentin ist hier an die Stelle des
Dickéls getreten. Demnach sind die Malmittel Terpentinsl,
Lavendelsl und venetianischer Terpentin. Deren Wirkungen
sind bereits im vorhergehenden Artikel erwihnt.

Aus der grofsen Zahl der zur Verfiigung stehenden Farben
sind wiederum verhiltnismifsig wenige nétig, mit denen sich alles
machen lidfst. Die nachfolgende Auswahl bezieht sich auf die
Fabrikate der Firma Oest, Witwe, in Berlin. Die Zusammen-
stellung wird von der Majolikamalerin Schlieder vorgeschlagen:

Aufsatzweifs 14, Lila 70,
Hellgelb j31a, Rot 1,
Gelb 32, Rot 4,
Dunkelgelb 36 e, Violett 19,
Braun 109, Grin 47,
Braun 8, Griin 54,

Braun 106, Griin 68,
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Griin 65, Dunkelblau g9,
Blau 81, Grau 27,
Blau 864, Braunviolett 100,
Dunkelblau goa, Kupfergriin 112,
Dunkelblau g3, Schwarz 42.

Fig. 125. Feldflasche von Minton in Stoke upon Trent.

Das Aufsatzweifs wird besser mit Wasser und Glycerin
angerieben als mit den Olen.
Da auch in Bezug auf die Majolikamalerei die aufgemalten
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Farben anders aussehen als die eingebrannten, so ist es fiir den
Anfinger unbedingt noétig, Probetafeln zum Vergleich anzufertigen.
Dies geschieht in der Weise, wie es im Artikel »Porzellanmalerei«
bereits angegeben ist. Die einzelnen Felder kdnnen zweckmifsig
durch dunkle Striche getrennt werden. Fiir diese empfiehlt sich
Braun 109, welches matt bleibt, die Farben gut trennt und das
Ineinanderlaufen verhindert.

Mit demselben Braun werden auch in der Malerei die
Umrisse gezogen, nachdem sie durch Aufzeichnen mit Bleistift
oder durch Uberpausen festgestellt sind. Die Malerei selbst wird
mit langhaarigen Pinseln ausgefiihrt.

Fig. 126. Teller in tiirkischem Stil von Parvillée in Paris.

Die Reinigung derselben geschieht mit Terpentinél und Seife.
Auch hier kommen gerade und schrig abgeschnittene Stupfer fiir
das Ausgleichen der Téne und Schlepper zum Ziehen von Ein-
fassungslinien in Betracht. Ebenso Radiernadeln und Schaber zum
Wegnehmen einzelner Farbpartien. Gréfstmégliche Reinlich-
keit und Schutz vorStaub sind auch hier Grundbedingung.

In Bezug auf die technischen Einzelheiten, hauptsiachlich auf
das Verhalten und die Behandlung der einzelnen Farben sowie
auf das Allgemeine der Majolikamalerei sei hier auf ein unmittelbar
fur Dilettanten zum Selbstunterricht geschriebenes Buch aufmerk-
sam gemacht:

Sophie Louise Schlieder, Die Majolikamalerei. 32 Seiten
mit illustrierten Tafeln. Berlin, Paul Bette.
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Der Stil der Majolikamalerei ist von dem der Porzellan-
malerei wesentlich verschieden. Wihrend die letztere zierliche
Formen und genaue Ausfithrung erfordert, so wirken hier breite
Behandlung, flottes Skizzieren und Hinwerfen vorzliglich, worauf
schon bei der Wahl der Motive Riicksicht zu nehmen. Dieselben
konnen der Ornamentik, dem figiirlichen, landschaftlichen und
naturalistischen Gebiet entnommen werden. Blumen, Végel,
Wappen, Grottesken, Schriften, Képfe, Brustbilder, Landsknechte,
figurale Gruppen, flotte Landschaften sind das Nichstliegende.

Man studiere alte gute Vorbilder, die in unsern Museen und
in Sammelwerken aller Art zu finden sind. Man halte sich zu-
nichst an die Nachbil-
dungund versuchespiter-
hin die eigenen Entwiirfe
den Anforderungen der
richtigen Technik anzu-
passen.

Zu Voriibungen em-
pfehlen sich das Auslegen
roh gebrannter Waren,
auf denen plastisch her-
vortretende Stege das
Ineinanderlaufen der Far-
ben verhiiten. Platten
dieser Art mit orienta-
lischen Mustern sind im
Handel, Daran anschlie-
{send, versuche man sich
in einfarbigen Verzie-
rungen, in Linien- und
Flachenmanier und im
Lavieren nach Art der Grau-in-Grau-Malerei. Auch Darstellungen
in Kreidemanier mit besonders hiefiir geschaffenen Farbstiften
kdnnen gemacht werden. Schliefslich kime die eigentliche Malerei,
zundchst das Auslegen von Umrifsdarstellungen und das In-
einander- und Ubereinandermalen. Dem letztern sind hier viel
engere Grenzen gezogen als in der Porzellanmalerei, und man
vergesse nicht, dafs der allgemein giltige Wahlspruch der
Kunst, ,,mit den einfachsten Mitteln die m&glichst beste
Wirkung zu erstreben®, fiir die Majolikamalerei ganz beson-
ders gilt.

Alte Majoliken finden sich abgebildet bei:

E. Lievre, Les arts décoratifs. Paris, Morel.
Owen Jones, The grammar of ornament. London, Day &
Son u. s. w.

Fig. 127. Ttal. Majolikafliese aus dem
16. Tahrhundert,
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Fliesenmuster:
M. Meurer, Italienische Majolikafliesen. 24 Tafeln 48 M.

Berlin, Wasmuth.
Jacobsthal, Siiditalienische Fliesornamente. 30 Tafeln
mit Text 65 M. Berlin, Wasmuth.

Orientalisches:
Prisse d'Avennes, L'art arabe. Paris, Morel u. s. w.

¢
?
Fig. 128, Majolikaschiissel von Ginori in Doccia bei Florenz,
Zur Bemalung empfehlen sich:
Viereckige Platten als Untersetzer, in Holzrahmen zu fassen.
Fiir einfache Verzierungen sind alte und neue Fliesenmuster
@ wohl passend. Villeroy & Boch und verschiedene englische

Fabriken machen reizende Sachen dieser Art.
Viereckige Platten, als Wandschmuck in Rahmen zu fassen.
Landschaften, figiirliche und heraldische Verzierungen.
Teller, Schalen, Schiisseln zum Gebrauch und als Wand-

schmuck. Verzierungen aller Art.
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Vasen, Kriige, Kannen. Blumen und Ornamente.
Blumentopfhiillen, Blumentrége u. s, w.

Die Wahl der zu verzierenden Gegenstinde ist hier in sofern
beschrinkt, als eben nur beniitzt werden kann, was von den
Fabrikanten in roh gebranntem Zustande geliefert wird. Man ver-
schaffe sich die betreffenden Musterbiicher und Preisverzeichnisse,
wo nicht Geschifte am Ort selbst eine geniigende Auswahl
ermdglichen.

Fig. 129. Fliesen von Minton Taylor, Fenton, Stoke upon Trent,

Da der gewdhnliche Sprachgebrauch den Begriff und die
Bezeichnung der verschiedenartigen keramischen Erzeugnisse viel-
fach unrichtig wiedergibt, sowohl in Hinsicht auf das Grund-
material als auf Uberzug und Verzierung, so dafs wohl der eine
Majolika heifst, was dem andern Fayence ist u. s, w., so empfiehlt
es sich, wenigstens das thatsichlich Ausschlaggebende auseinander-
zuhalten und die notwendigen Unterschiede zu machen zwischen
Irdenware einerseits (Thon und Erzeugnisse, deren Hauptbestandteil
Thon ist) und Porzellan, Steingut und Steinzeug anderseits;
zwischen der durchsichtigen Bleiglasur, der undurchsichtigen Zinn-
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glasur und den Feldspatglasuren; zwischen der Unterglasurmalerei
und der Malerei auf die Glasur. Es haben sich im Laufe der
Entwickelung der Keramik so viele Unterschiede und Zwischen-
produkte gebildet, dafs eine vollstindige Beherrschung des Ge-
bietes die eingehendsten fachminnischen Kenntnisse erfordert.

Fig. 130. Majolikateller, entworfen von K. Dussault. (Bad. Gewerbezeitung.)

In dieser Hinsicht empfiehlt sich das Studium der Werke iiber

die Keramik im allgemeinen. Es seien genannt:

A. Jaquemart, Histoire de la céramique. %80 S. 8°
200 Holzschnitte, 12 Tafeln. Paris, Hachette.

A. Jaquemart, Les merveilles de la céramique. Paris,
Hachette.

A. Demmin, Keramische Studien. Leipzig, Thomas. Jede
Folge 2 M. 50 Pf.

Meyer, Liebhaberkiinste. 12
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A. Demmin, Guide de l'amateur de fayences, porce-
laines etc. Paris, Rénouard. 16 M,

Krell, Die Gefifse der Keramik. 73 S. 33 Abb. 4 Tafeln.
Stuttgart, Weise. ¢ M.

O. von Schorn, Die Kunsterzeugnisse aus Thon und
Glas. 216 S. 8° 128 Abb. Leipzig, Freytag. 1 M.

Fr. Jaennicke, Grundrifs der Keramik; Stuttgart, Neff.

Fig. 131. Majolikateller, entworfen von F. Dorr. '(Bad. Gewerbezeit.)




Fig. 132, Landschaft von Ludwig Hans Fischer.

10 Pie Unterglasurstiftarbeit.

Die Besprechung dieser Arbeit reiht sich sachgemifs an die
Majolikamalerei an. Erfolgt die Verzierung bei der letztern durch
Bemalung mit dem Pinsel, so geschieht sie hier durch Zeichnen
mit entsprechenden Stiften.

Als Unterlage dienen stark gebrannte, unglasierte Scherben
(Platten, Teller etc.) aus Thon, Steingut, Siderolith oder Porzellan
(Biskuit). Das Material mufs sauber, feinkérnig sein und eine
gute nachtrigliche Glasur ermdéglichen. Es verbietet sich, ein
beliebiges Material zu kaufen und dasselbe nach der Verzierung
in einer beliebigen Fabrik weiterbehandeln und glasieren zu lassen.
Wie schon erwihnt, erkundige man sich rechtzeitig und suche die
Sache so einzurichten, dafs die das Rohmaterial liefernde Firma
auch die Fertigstellung besorgt. Die Geschifte, durch deren
Vermittelung das Unterlagmaterial und die Zeichenstifte zu erlangen
sind, werden auch die weitere Vermittelung zu iibernehmen haben,
da grofsere Fabriken sich mit einzelnen Personen wohl nicht
einlassen werden. Geeignete Gegenstinde fertigt u. a. die Stein-
gutfabrik in Schlierbach bei Wichtersbach (Hessen-Nassau);
diese Firma besorgt auch die Fertigstellung, wenn der Verkehr
durch ein entsprechendes Zwischengeschift vermittelt wird.

Das Ubertragen der Zeichnung geschieht durch eine der
bekannten Pausmethoden.

Das Zeichnen selbst erfolgt mit Stiften, die der Direktor
der erwihnten Steingutfabrik, M. Réssler, erfunden hat. Sie sind
zu bezichen von der Gold- und Silber-Scheide-Anstalt

12+
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vormals Réssler in Frankfurt a/M. Das Stiick kostet 75 Pf.
Die Stifte werden in folgenden Farben hergestellt: Schwarz,
Schwarzblau, Dunkelblau, Hellblau, Lila, Rot, Holzbraun, Hell-
braun, Gelb, Gelbgriin, Schwarzgriin, Dunkelgriin und Maulbeer-
braun. Die Stifte werden in ebendort zu habende Halter gesteckt
und wie Kreidestifte zugespitzt. Das Zeichnen geschieht in
Strichmanier (Kreidemanier). Je kriftiger gezeichnet wird und
je besser die Striche auf der Unterlage haften, desto besser wird
die Wirkung. Die Zeichnungen konnen einfarbig sein oder
mehrfarbig nach Art der Pastellbilder gehalten werden. Ein
Wischen ist auch zuldssig, darf aber nicht mit dem Finger er-

Fig. 133, Slavonische Ginsehirtin. Gemiilde von Masic.

folgen. Ausradierungen und das Wegnehmen einzelner Partien
erfolgen mit weichem Brot. Bei Verwendung von mehreren
Farben empfiehlt sich die Anfertigung von Probe- und Vergleichs-
platten, wie dies #hnlich schon weiter oben angegeben wurde,
da der Effekt der unglasierten Zeichnung ein anderer ist als die
endgiltige Wirkung. Reinlichkeit ist ebenfalls eine Hauptsache.
Abgesprungene Stiftteilchen und Staubkérner sind von der fertigen
Zeichnung abzublasen. Des bessern Schutzes wegen auf dem
Transport kann die farbige Zeichnung vermittelst des Zerstiubers
grindlich fixiert werden. Da die Gegenstinde vor dem Gla-
sieren im Ofen in einem Muffelfeuer ausgeglitht werden, ver-
schwindet hiebei das Fixatif sowie etwaige vom Ubertragen der
Zeichnung herrithrende Graphitspuren etc.
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Die anzuwendende Glasur kann entweder wasserhell oder
schwach gefirbt sein; im letztern Fall werden die Farben ent-
sprechend abgetont und veréndert erscheinen.

Fig. 134. Fischerknabe. Bronzestatue von A. d'Orsi.

Als Motive zur Verzierung eignen sich hauptsichlich figiir-
liche und landschaftliche Dinge, aber auch eine breite, kriftige
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Ornamentik in Strichmanier. (Wappen u. dergl.) Entsprechende
Vorbilder finden sich bei Boucher, Diirer, Jost Amman u. a.,
wenn notig, im Mafstab zu vergréfsern; fiir moderne Ornamentik
bei Gerlach u. s. w.
Zur Verzierung eignen sich vornehmlich:
Platten, als Untersetzer und Fiillungen;
Teller und Schalen, zum Wandschmuck und Gebrauch;
Vasen, Blumentopfhiillen u.s.w.
Eingehenderes iiber die besprochene Arbeit findet sich in
dem Prospekte:
Unterglasurstifte der Deutschen Gold- und Silber-
Scheide-Anstalt vormals Réssler in Frankfurt a/M.

Ziegenbock in Kreidemanier, (Studie von Ziigel.)



Fig. 135. Intarsiamotiv.

11. Die Malerei auf Glas.

Die Uberschrift lautet hier absichtlicherweise nicht ,,Die
Glasmalerei, um von vornherein die Verwechselung mit der
eigentlichen Glasmalerei auszuschliefsen. Diese letztere besteht
darin, dafs pulverisierte Metalloxyde, mit Petroleum oder einem
andern Ol gemengt, auf das Glas aufgemalt und im Ofen der
Glasoberfliche auf- oder eingeschmolzen werden. Vor dem Ein-
brennen der Farben kénnen die erwiinschten Abschattierungen und
Damaszierungen mit steifhaarigen Pinseln, Holzspachteln und #hn-
lichen Instrumenten ausgebiirstet und ausgekratzt werden. Diese
Technik ist verhiltnismifsig leicht, so dafs aus diesem Grunde
die eigentliche Glasmalerei gerade so gut in das Gebiet der
Dilettantenkiinste eingereiht werden konnte wie die Porzellan-
und Majolikamalerei. Dagegen sind das Zuschneiden der einzelnen
Glasstiicke, das Verbleien und Verbinden derselben zum Gesamt-
mosaik, das unter Umstinden mehrmals zu wiederholende Ein-
brennen und anderes mehr Griinde genug, um Dilettantenhinde
von diesem Gebiete des Kunsthandwerkes fern zu halten. Wer
den Drang und den Beruf in sich fiihlt, sich trotzdem auf dieses
Gebiet zu wagen, der suche einen tiichtigen Glasmaler, der Lust
und Zeit hat, die nétige Belehrung und Anweisung zu geben und
denjenigen Teil der Arbeit zu iibernehmen, der unbedingt den
Hinden des Fachmannes verbleiben mufs.

Mit der ,,Malerei auf Glas“ ist also etwas anderes gemeint.

Es ist gemeint die Spiegelmalerei, die Milchglasmalerei
und die sog. Perlmuttermalerei, die zum Teil schon frither in
Ubung waren und zur Zeit alle drei nicht selten in Ubung sind.

Es geschieht dieser Malarten jedoch im vorliegenden Hand-
buch blofs der Vollstindigkeit halber Erwidhnung, wihrend von
ihrer Anwendung aus verschiedenen Griinden abgeraten wird, und
zwar in erster Linie, weil die kiinstlerische Wirkung eine sehr
zweifelhafte ist, .

Die Spiegelmalerei befafst sich damit, mit Olfarben, die
des raschen Trocknens wegen mit Siccatif gemischt werden
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FC @uilirr frar,

Fig. 136. Glasmalerei, entworfen von K. Miiller. (Bad. Gewerbezeitung.)
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konnen, die Vorderseite der Spiegelfliche zu bemalen. Nun ist
es aber an und fiir sich eine verfehlte Idee, die spiegelnde Fliche

Fig. 137. Intarsiamoliv vom Portal des Rittersaales im Schlofs zn Marburg.

ihres eigentlichen Zweckes an verschiedenen Stellen zu berauben.
Man kénnte dem entgegenhalten, dafs schon die antiken Metall-
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spiegel auf der spiegelnden Seite mit Figuren und Ornamenten
geschmiickt gewesen sind. Gewifs; aber diese Verzierung bestand
in wenigen eingravierten, feinen Linien, welche die Verwendung
des Spiegels zu seinem ureigentlichen Zwecke nicht stdrten.
Anderseits ist der Hintergrund der spiegelnden Metallfolie fiir
die dsthetische Wirkung der Malerei hochst gefihrlich. Nur ganz
bescheiden und geschickt angebrachte Malereien, in feinster Ab-
wigung der Toéne und ohne jeden Knalleffekt, werden eine er-
trigliche Wirkung erzielen. Warum aber sollte sich der Dilet-
tant auf ein Feld begeben, das dem gewiegten Kiinstler seine
Schwierigkeiten bieten wird? Man iberlege sich dieses und
greife zu Dingen, die dankbarer sind.

Das Gleiche, nur in geringerem Mafse, gilt fiir die Malerei
auf blankes, durchsichtiges Glas, habe es die Form von Tafeln
oder Gefifsen.

Die Milchglasmalerei und die Malerei auf mattgeschlif-
fenes Glas ist weniger bedenklich. Sie geschieht wiederum
mit Olfarbe. Wo die Farbe die Grenzen nicht halten will. also
Neigung zum Verlaufen und Verfliefsen zeigt, was je nach Art
der Oberfliche der Fall sein wird, da werden die zu bemalen-
den Teile mit Siccatif de Courtrai untermalt. Hervorragende
und besonders dankbare Wirkungen werden jedoch auch auf
Milchglas und Mattglas nicht erzielt werden.

Die Perlmuttermalerei aber ist eine Spielerei, der gar
keine kiinstlerische Seite abzugewinnen ist. Sie hat ihren Namen
nicht etwa, weil dabei auf Perlmutter gemalt wiirde, sondern
aus folgenden Griinden. Bemalt man durchsichtiges Glas auf
derjenigen Seite, die nach der Fertigstellung die Riick- oder
Unterseite ist, mit schwarzer Farbe, Bronze oder einem andern
undurchsichtigen Mittel in der Weise, dafs die eigentliche Dar-
stellung oder Zeichnung blank im Glase ausgespart bleibt; iiber-
malt man fernerhin diese ausgesparten Stellen mit diinnen Olfarb-
lasuren in absichtlich ungleichstarkem Auftrag und hinterlegt oder
unterfiittert schliefslich das Ganze mit zerknittertem Staniol, so
entsteht allerdings ein Gebilde, welches halb einer Perlmutter—
einlege -Arbeit, halb einer Malerei gleichsieht, aber keins von
beiden ist oder ordentlich nachahmt. Einigermafsen ertriglich
wirkit diese Technik noch in der Anwendung auf die markt-
schreierischen Schriften der Schaufenster. Dabei sollte es aber
am besten belassen bleiben.

Von diesem Standpunkte ausgehend, erscheint die Namhaft-
machung der entsprechenden Vorbilder und des Verwendungs-
gebietes als iiberfliissig.






188 Zweiter Abschnitt. Die verschiedenen Liebhaberkiinste,

o

Will man Tischplatten und ihnliche Dinge aus Glas auf der
Riickseite bemalen, so empfiehlt sich weit eher folgendes Vor-
gehen: Man wihle eine Ornamentation im Stile der Flachmalerei,
wie sie etwa die Intarsien- oder Holzeinlege-Arbeiten der Re-
naissance und die Niello- und Tauschier-Arbeiten derselben Zeit
und des Orients aufweisen. Das Ornament male man mit Reich-
gold oder mit Silberbronze oder abwechselnd mit beiden oder
unter Beiziehung noch weiterer Bronzeténe auf (mit Wasser oder
Medium) und ubergiefse das Ganze mit schwarzem Spirituslack.
Die Wirkung kommt dann einer Tauschierung in grofsem Mafs-
stabe dhnlich, die hinter einer Glasscheibe sitzt.

Ein dhnliches, unter Umstinden einfacheres Verfahren ist je-
doch schon im Artikel iiber die Rauchbilder angefithrt. Selbst-
redend kann man statt oder neben den Bronzen auch zu Gouache-
farben oder Olfarben greifen und statt oder neben dem schwarzen
Decklack kann man auch farbige deckende Lacke verwenden. Im
letztern Fall kann man den Lack nicht aufgiefsen (wenn mehrere
nebeneinander verwendet werden), sondern mufs denselben vor-
sichtig aufmalen. Unter allen Umstinden aber empfiehlt sich,
bei der ornamentalen Flachmalerei zu bleiben.

Entsprechende Vorbilder finden sich u. a. bei Kolb und
Hégg, bei W. Behrens (vergl. das Vorlagenverzeichnis der
Einleitung zu Abschnitt II, Seite 118) und iiberall da, wo Intarsien,
Niellos und Tausien dargestellt sind.

Zur Anwendung empfehlen sich:

Tischplatten, Schrifttafeln, Untersetzer, in Holzrahmen
oder Metallrahmen zu fassen u.s. w. u. s. w.
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12. Die Holzmalerei.

Diese Malerei ist beliebt und viel geiibt, hauptsichlich seit
die zu bemalenden Gegenstinde, sauber hergestellt und vorge-
richtet, iiberall kduflich zu haben sind. Die Bemalung geschieht
in der Regel mit gewdhnlichen Wasser- oder Aquarellfarben und
entweder lavierend und lasierend in Bezug auf naturalistische
Dinge, Blumen, figiirliche Sachen etc. oder mit mehr deckenden
Farben in Bezug auf eine strengere Flachornamentik, die in erster
Linie geeignet scheint, einen einfachen Behelf fiir die Intarsia, fur
die Einlegearbeit, zu bilden. Der erstern Art der Malerei steht
die ganze Farbenreihe zu Gebote; fir die letztere empfehlen sich
vornehmlich Téne, die im Farbenkreise der natiirlichen oder ge-
beizten Holzer liegen. Die Beiziehung von Bronzen ist nicht
ausgeschlossen. Sie sollen das eingelegte Metall ersetzen.

Wenn - das Holz nicht schon die nétige Zurichtung besitzt,
so mufs ihm dieselbe auf folgende Weise gegeben werden: Zu-
nichst wird durch Abschleifen mit Glaspapier oder andern
Schleifmitteln eine glatte Fliache hergestellt. Hierauf wird diese
mit einer Losung von wenig Gelatine in warmem Wasser so
oft bestrichen, bis die Losung nicht mehr eindringt. Nach vol-
ligem Trocknen wird nochmals leicht abgeschliffen und die Be-
malung kann vor sich gehen. Sind die Fldchen schon vollig
glatt und der Bemalung steht blofs ein schwaches Ausfliefsen und
Verlaufen der Farben im Wege, so geniigt unter Umstinden ein
leichtes Uberstreichen mit einer Lésung von schwachem Stidrke-
kleister und Alaun, um den angefithrten Mifsstand zu beheben.
Gegen etwaige Fettspuren hilft das Beimengen von Ochsengalle
zur Farbe.

Die Bemalung geschieht in der gewdhnlichen Weise wie auf
Papier, nachdem die Zeichnung ebenfalls auf gewohnlichem Wege
iibergepaust ist. Gerade Linien und Kreise zieht man an Ort
und Stelle mit Lineal und Zirkel. Je frischer und fertiger die
Pinselfihrung erfolgt, desto hiibscher wird die Arbeit ausfallen.
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Ein Ausbessern und Nachtiipfeln ist weniger gut ausfiihrbar als
auf Papier. Das Auflichten mit Deckweifs empfiehlt sich nicht,
weil beim nachherigen Lackieren oder Polieren die Wirkung fast
ganz verloren geht.

Zum Schutze der fertigen Arbeit wird dieselbe mit Aquarell-
firnis oder irgend einem durchsichtigen Holzlack iiberzogen.
Man kann dieselbe auch polieren oder polieren lassen. Ein

fif
".-Fl

Fig. 140. Doppeladler vom Kaiserstuhle in Goslar. Holzmalerei.

geringerer Schutz wird durch das Fixieren vermittelst des Zer-
stdubers erzielt. Unter Umstinden geniigt er aber.

Das Gesagte bezieht sich auf die Malerei auf hellem Holz.
Nun kann man auch auf dunklen Hélzern nach Art der Gouache-
technik malen. In diesem Falle darf aber kein Lackieren oder
Polieren hinzutreten, weil sonst die Wirkung der Malerei zu sehr
verdndert wird oder wohl ganz verloren geht.

Wo Intarsien nachgebildet werden, werden die betreffenden
Holzténe aufgemalt, die etwaige Zeichnung und Maserung des
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Borduren- und Fiillungsmotive yon L. Hellmuth.

Fig. 141.
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Holzes mit dem Pinsel, durch Betupfen mit dem Finger u. s. w.

nachgeahmt, die Saqefugen durch schwarze oder braune Umrifs-
linien ersetzt.

Fig. 142, Borduren und Fiillungsmotive von L, Hellmuth,

Die Wirkung der eigentlichen Intarsia wird nie erreicht,
ebensowenig als clles geschieht, wenn die Nachahmung auf dem
Wege der Lithographie oder des Farbdruckes erfolgt.

Ein eigener, bestimmter Stil besteht fiir die Hol?male1e1 zwar
nicht und es kann so ziemlich alles Malbare auch auf Holz ge-
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Meyer, Liebhaberkilnste,

dem Inhalt als der Form nach, eine gewisse Breitheit und Derb-
heit zu wizhlen und die Farben auf den Grundton des Holzes

malt werden.
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zu stimmen. Zwischen der einfachen Federzeichnung und der
Silhouettenmalerei und dem farbenreichen Miniaturbild liegen alle
moéglichen zu Gebote stehenden Darstellungsweisen. Es kann
deshalb auch keine bestimmte Angabe in Bezug auf Vorbilder
gemacht werden. Es wird sich iiberall Geeignetes finden lassen,
besonders wenn die Zugabe der Farbe selbstindig erfolgen kann,
z. B. bei Gerlach, Allegorien und Lml;lemc Wo es .‘leh
um Intarsiennachbildungen handelt, halte man sich an die Vor-
bilder fir wirkliche Intarsien (siehe Einlegearbeit). Im iibrigen
sei noch erinnert an die polychromen Werke, die in der Einlei-
tung zu Abschnitt II namhaft gemacht sind.

Die gewohnlich zur Verzierung gewahlten Gegenstinde sind:
Kistchen, Kassetten, Truhen;
Rahmen fiir Bilder, Spiegel, Uhren u. s. w.;
Teller, Becher, Schalen, Biichsen, Dosen;
Feder- und Zeichenkasten; Nihkasten, Handschuhkasten;
Buch- und Mappendeckel;
Untersatzteller;
Fécherteile; Papiermesser;
Etageren, Konsolen, Zeitungshalter;
Fillungen fiir kleinere Mébel;
Bilder als Wandschmuck;
Cigarrenkasten, Brief- und Markenkistchen;
Merktafeln, Schilder fiir Kalender und Notizblécke und

zahlreiche andere Dinge.

Auf polierten Hélzern stehen ibrigens auch die \laiexewn
in Olfarbe sehr gut, wobei das polierte Holz als natiirlicher
Hintergrund beniitzt wird. Wird mit Olfarben auf mattem Holz
gemalt, so kann der Hintergrund mit Vorteil in Goldbronze oder
durch Blattvergoldung hergestellt werden. Die Olmalerei auf
Holz empfiehlt sich hauptsichlich fiir grofsere Gegenstinde, fiir
Tafelungen und Mébel und Einsdtze in solche; fiir Standuhren,
Postamente, Truhen, Cartouchen und Wappenschilder iiber Thiiren,
Deckenfelder u. a.
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Schpitzwerk aus dem Rathaus zu Bremen.

Fig. 144.

13. Die Laubsigearbeit.

Man kann diese Arbeit als die Dilettantenkunst der minn-
lichen Jugend bezeichnen und fiir diese Jungen pafst sie eigent-
lich am besten. Was sie damit erzielen, ist allerdings gewdhn-
lich nicht viel wert. Es wire aber falsch, daraus den Schlufs zu
ziehen, als ob sich in dieser Arbeit iiberhaupt nichts Kiinstlerisches
machen liefse. Es kommt eben wieder darauf an, was gemacht

wird und wie es gemacht wird.

Die gewdhnliche Laubsigerei besteht darin, dafs einzelne
Brettchen nach irgend einem Muster ausgesigt und hernach durch
Nageln, Verschrauben, Leimen etc. zu kleinen Gegenstinden ver-
bunden werden, als da sind Konsolen, Kérbchen u. s. w. Sobald
es sich um zusammengesetztere Dinge handelt, so reicht dieses
einfache Vorgehen nicht mehr aus. Es werden profilierte Leisten
und gedrehte Zuthaten nétig; es sollen Zusammensetzungen auf
Gehrung u. s. w. gemacht werden; kurzum das Gebiet reicht
gewissermafsen in die Arbeit des Drehers und Schreiners hinein,
und da die notigen Kenntnisse und das notige Handwerkszeug
hiefiir nicht vorausgesetzt werden kénnen, so kann von einem
selbstindigen Anfertigen vollkommener Erzeugnisse fiir gewohn-
lich auch nicht die Rede sein. Auch das Polieren, Lackieren und
anderes mehr, was zur richtigen Fertigstellung gehért, hat seine

Schwierigkeiten.

~ Nicht minder interessant als die Sigerei in Holz ist die-
jenige in Metall; aber hier sind die Schwierigkeiten beziiglich
einer ordentlichen Montierung und Fertigstellung in erhdhtem

Mafse vorhanden.

Die Intarsia, die Einlegearbeit in Holz, oder in Holz, Metall,
Perlmutter, Schildpatt etc. hat ebenfalls die Laubsigearbeit zur
Leistungen,

13*

Grundlage; sie ermoglicht ganz bedeutende kilnstlerische
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wie die Kunstwerke der Renaissance, die Boulearbeiten
queterien zeigen. Dazu erfreut sich die Intarsia heutzu-
tage in all ihren Spezialititen mit Recht wieder einer be-
sondern Beliebtheit. Aber leider ist auch dieses Gebiet
kaum als Dilettantenarbeit zu betreiben, weil sie eben

auch schwer zu tiber-

windende Hinder-

e s e nisse bietet.

Aus diesen Griin-
den diirfte sich die
| Laubsigearbeit in
] ihrem weitern Um-
i fange nur denjenigen
empfehlen, die neben
der allgemein né-
tigen Geschicklich-
keit auch die Mittel,
Lust und Ausdauer
besitzen, die erwihn-

Fig. 145. Sigebogen, ten Schwierigkeiten
zu lUberwinden.

Das Handbuch wird sich deshalb beziiglich dieser
Arbeit méglichst kurz fassen. Es kann dies um so mehr,
als gerade fiir dieses
Gebiet der Dilettan-
tenkiinste ein sehr
brauchbares und zu-
verlissiges, nebenbei
aufserordentlich bil-
liges Buch vorhanden
ist, das hiemit auf
das beste empfohlen
wird. Es befafst sich
der Hauptsache nach
mit der Laubsige-,
Schnitz- und Dreh-
arbeit nebst dem,

Fig. 146. Sidgebrett. was dazu gchért: und
fihrt den Titel:
Josef Bergmeister, Die vorziiglichsten Beschif-
tigungen des Dilettanten. 240 S. 8% Mit 145
Illustrationen. Minchen, Mey & Widmayer. 1887.
2 M. 50 Pf.

Das Hauptwerkzeug fiir die Laubsigearbeit ist der

und Mar-

ﬂ ik .

Drillbohrer.
Fig: 147.
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Laubsigebogen aus Holz oder Stahl, in welchen das Sigeblatt
eingespannt wird. (Fig. 145.)

Die Sigeblédtter sind in verschiedenen Stirken kauflich;
die gebriuchlichsten Nummern sind oo bis 6. Sie sind fiir Holz
und Metall verschieden. Der Querschnitt ist ungefihr quadra-
tisch, die Zahnung einfach oder doppelt. Man verwende nur das
beste Material, weil es trotz des hohren Preises das billigste ist.

Zum Bogen gehért ein Sagebrett mit Schraubzwinge zum
Befestigen am Arbeitstisch. (Fig. 146.)

Bogen und Sigebrett fallen fort, wenn an ihrer Stelle eine
Sigemaschine beniitzt wird. Dieselbe hat das Aussehen einer
Nihmaschine und wird wie diese mit den Fiifsen in Bewegung
gesetzt, wobei beide Hinde fiir die Drehung des Arbeitsstiickes

Fig. 148. Aus der Sammlung hessischer Altertiimer zu Marburg.

frei bleiben. Fiir eine rationelle Sigerei wird diese Maschine
aus verschiedenen Griinden von gréfstem Vorteil; der Preis bewegt
sich je nach Konstruktion, Ausstattung und Zuthaten zwischen 50
und 120 M. Weitaus billiger sind die Maschinen mit Hand-
betrieb, bei deren Verwendung aber wie beim gewdohnlichen
Bogen nur die eine Hand fiir das Arbeitsstiick frei bleibt.

Ein kleiner Drillbohrer (Fig. 147) dient zum Bohren der
Lécher, die zur Einfihrung des S#geblattes da notig werden, wo
geschlossene Figuren auszusigen sind. Fiir weiche, diinne Hélzer
genligt hiezu eine gewohnliche Ahle.

Aufserdem kommen fiir die gewohnliche Arbeit in Betracht
eine Ziehklinge-(ein rechteckiges Stahlblech zum Abziehen des
Holzes), verschiedene Feilen und Raspeln zum Nacharbeiten
und einige andere allgemein bekannte und vorhandene Gerite
und Werkzeuge, wie Himmer, Zangen u. s. w.
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Das Holz fiir die gewdshnliche Arbeit hat eine Dicke von
2 bis 5 mm ond ist mehr oder weniger gut vorgerichtet im
Handel. Die meistverwendeten Holzer sind Pappel, Linde,
Ahorn, Nufsbaum u. s. w,

Die Zeichnung wird entweder direkt auf das Holz gepaust
in ‘einer der gewdhnlichen Weisen (oder schabloniert) oder es
wird das Papier, das
die Zeichnung ent-
hilt, auf das Holz
aufgeklebt, um nach
demAussigen wieder
losgeldst zu werden.

Sollen beiderseits

polierte Brettchen
ausgesigt werden, so
wird die Zeichnung
auf ein diinnes Fur-
nier gepaust oder
geklebt, dieses mit
dem polierten Holz

zusammengeheftet
und mit ihm zusam-
men ausgesigt,

Nach dem Auf-
tragen der Zeichnung
werden die Lécher
gebohrt oder ge-
stochen, und zwar
nicht mehr, als nétig
sind, und jeweils in
der Nihe des Um-
risses.

Das Sigen selbst
geschieht, indem die
rechte Hand den
Bogen senkrecht von

Fig. 149. Beschlige in ausgesigtem Metall. oben nach unten und

; wieder zuriick fihrt.
Die linke Hand bewegt und dreht das Arbeitsstiick in horizon-

taler Lage gleichzeitig auf dem Sigebrett. Das Sigeblatt liuft in
dem Ausschnitt des letztern. Der Angriff der Sigezihne erfolgt
von oben nach unten, worauf beim Einspannen des Blattes zu
achten ist. Je gleichmifsiger die betreffenden Handbewegungen
erfolgen, desto besser wird der Sigeschnitt ausfallen. Verhiltnis-
mifsig schwierig ist das Umwenden in engen Bégen und Ecken
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und das Sigen gerader Linien und Kreise. Werden letztere tief
vorgerissen, so geht es besser.

Lo
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Fig. 150.
Photographierahmen

in ausgesigtem Metall,

Wenn nétig, werden die fertigen Teile 111\it feinem Glas-
papier, mit dem Schleifhobel oder auf dem Schleifbrett (vgl.
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Abschnitt I) sauber abgeschliffen und etwaige Ausbesserungen mit
der Feile oder Raspel vorgenommen.

Beim Zusammensetzen vermittelst kleiner Nigel oder Schrau-
ben empfiehlt sich ein Vorstechen oder Vorbohren der Lacher.
Beim Zusammensetzen mit Leim sind die Brettchen vorzuwarmen,
mifsig mit starkem Leim zu bestreichen und nach der Leimung
einzuspannen oder zu beschweren, Kleine, offene Spannringe
oder Klammern aus starkem Stahldraht thun unter Umstinden
gute Dienste.

Nach der Vollendung kénnen die Gegenstinde mit O] ab-
gerieben, gewachst oder lackiert werden. Soll das Holz
gebeizt, resp. gefirbt werden, so geschieht dies besser vor dem
Aussigen.

Werden die ausgesigten Dinge auf ein glattes Brettchen
aufgeleimt, so entsteht die Auflegearbeit, wobei durch ver-
schiedenfarbiges Material oder verschiedene Behandlung gute
Wirkungen erzielt werden kénnen. In ihnlichem Sinne kann ein
Hinterfittern mit Furnieren, Leder, Samt u. a. stattfinden (Fig. 148).

Der Vorgang beim Aussigen von Metallblechen jst ihn-
lich, erfordert mehr Kraft und Geschicklichkeit und, wie bereits
erwiahnt, besondere Sigeblitter. Aufser dem gewdohnlichen
Apparat sind fiir Vorrichtung und Montierung hiezu nétig: eine
Richtplatte oder ein kleiner Ambofs, ein Hammer mit gerader
oder gewdlbter Bahn, eine Blechschere, Feilen, ein Feil-
kloben, Létrohr und Létlampe, Reib:hlen und Polier-
stihle u. s. w.

Fiar gewohnliche Laubsigearbeiten sind zahlreiche Vorlagen
vorhanden, teils in Buchform, teils als lose Blitter wie die
Bilderbogen zu kaufen. Es seien erwihnt:

H. Kreuzer, Laubsiigevorlagen. Die Lieferung zu 1 M. Lahr,
Schauenburg und die

Minchener Laubsigevorlagen von Mey & Widmayer, welch
letztere Firma u. a. auch die nétigen Holzer und Werkzeuge
liefert.

Das Anwendungsgebiet ist umfangreich; die nichstliegenden

Dinge sind:

Fadensterne, Untersatzteller;

Konsolen, Eckbrettchen, Etageren;

Rihmchen, Buchdeckel, Zeitungsmappen;

Kassetten, Kistchen, Truhen u. dgl.

Ficher (in diinnem Holz, Elfenbein u. s. w. zu sigen und durch
Seidenbinder zu verbinden);

Kérbchen, Hiillen fiir Taopfe;
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Altdrchen, Baldachine, allerlei Stinder;
Nédhkissen, Ubhrpantoffeln, Thermometerhalter;
Riickwinde fiir Wandkalender und Notizblécke;
Allerlei Architekturen; Fiillungen;

. 5. W. 1. 5. W,

201

Beziiglich aller Einzelheiten, auf die in vorstehendem keine
Riicksicht genommen wurde, sei nochmals auf das Buch 'von

Bergmeister hingewiesen.

Fig, 151. Beschlag in ausgesigtem Metall.




14. Die Einlegearbeit (Intarsia).

Die einleitenden Bemerkungen zu diesem Artikel finden sich
bereits in dem vorhergehenden.

Die Einlegearbeit eignet sich hauptsichlich fiir ornamentale
Flachenmuster, obgleich ja auch sog. Reliefintarsien hergestellt
werden und die Intarsia auch das figiirliche und landschaftliche
Gebiet sich zu eigen gemacht hat. Die Ausfithrung geschieht fiir
gewohnlich in zwei oder mehr verschiedenfarbigen Hélzern, zu
denen aber auch Metall, Elfenbein, Perlmutter und Schildpatt
treten kdnnen. Die eigentlichen Holzmosaiken mit gerad-
linigen, geometrischen Mustern und die neuerdings vielfach ver-
breiteten Tunbridgewaren kommen hier nicht in Betracht.

Als Material dienen naturfarbene, gebeizte oder gefirbte
Furniere in- und auslindischer Hélzer von 1 bis 2 mm Dicke
und Metallbleche, Elfenbein- und Schildpattplatten von entsprechen-
der Stirke. Vielverwendete Hélzer sind Nufsbaum, Birnbaum
(naturfarben und schwarz), Esche, Vogelahorn, Stechpalme,
Oliv, Amboina, Rosenholz, Violett, Thuya und Pali-
sander. Von Metallen sind es hauptsichlich Zinn und Messing
sowie plattierte Zinkbleche, welche Anwendung finden.

Ist eine Arbeit in zwei verschiedenen Hélzern herzustellen,
so ist der Vorgang folgender: -Beide Fourniere werden in
gleicher Faserrichtung aufeinander geklebt, indem eine
Zwischenlage von ungeleimtem Papier eingeschoben wird, oder
die Verbindung wird blofs an den Rindern bewirkt.

Die Bohrlscher sind méglichst klein zu halten und unnétige
Bohrungen zu vermeiden. Die Bohrlécher sind an passender
Stelle in den zu sigenden Umrifs zu verlegen. Beide Blitter
werden zusammen ausgesigt; der Schnitt mufs genau senkrecht
gefihrt werden, damit spiterhin die Ornamente des einen Holzes
in-die Ausschnitte des andern passen. Es entstehen zwei Intarsien,
die eigentlich beabsichtigte und die Gegenintarsia; die eine hell
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auf dunklem Grunde, die andere umgekehrt. Die erstere ist die
meistbevorzugte.

Die beim Sigen nach und nach ausfallenden Teile sind sorg-
filtig zu sammeln, damit spiter nichts fehle.

Schliefslich bleibt nur noch der Rand iibrig, der beim In-
einandersetzen als Aphalt und Rahmen dient. Es erleichtert das

B
T
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Fig. 153. Alte Zunftlade aus Schiltach.

nachherige Auswechseln und Zusammensetzen, wenn die Einzel-
teile der Zeichnung in irgend einer Weise vor dem Aussigen
numeriert werden. Wichtig ist es auch, dafs beide Furniere
genau die gleiche Dicke haben.

Die ausgesigten Einzelteile miissen, wenn iberhaupt eine
Zusammenklebung stattgefunden hat, vor dem Einlegen in die
zwei verschiedenen Hélzer gespalten werden. Dies geschieht mit
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| . einem breiten, diinnen Messer. Dafs dabei einzelne Teile zer-
| I brechen, hat nichts zu sagen, wenn die Bruchteile™ spiter. nur
i' Ll wieder rtcht1g aneinander gefiigt werden.
|
1
|

Fig. 154. Schmuckkistchen, entworfen von Dir. H. Gétz. (Bad. Gewerbeztg.)

%igj\rf ) | -

Fig. 155. Schmuckkistchen, (Bad. Gewerbeztg.)

_ Das Einlegen selbst geschieht, indem man den beim Aus-
il sagen zuletzt ibrigbleibenden Rahmen auf ein mit Papier be-
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g spanntes ebenes Brett legt und die Einzelteile in der entsprechen-
= den Abwechselung der Holzer, vom Rande aus beginnend, der
Reihe nach einlegt, bis das (Ganze schliefslich geschlossen ist.
Hernach wird die obere Seite mit einem mit starkem Leim be-
strichenen Papier iiberklebt, ein Tuch oder einige Bogen Papier
aufgelegt und die Arbeit einige Stunden lang beschwert oder
gepreist. 1|
Die auf diese Weise in festen Zusammenhang gebrachte ||
Arbeit ist nun auf der nicht beklebten Seite in den Sigefugen ki
auszukitten. Hiezu dient dicker Leim, den man mit Kienrufs | ‘

e
—_
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e e o i o
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Fig. 156. Eingelegte Tischplatte, vom Verfasser.

oder mit feinstem Sigemehl mengt und mit einer erwirmten
Metallspachtel in die Fugen eindriickt. Der tiberflissige Leimkitt

wird abgerieben und das Ganze getrocknet.
~ Nun eriibrigt noch, die Intarsia auf das Blindholz aufzuleimen,
ES die obere Seite von Papier u.s. w. zu reinigen, eventuell noch
einmal auszukitten, abzureiben, abzuschleifen, zu wachsen oder zu
- polieren. Dieser Teil der Arbeit wird wohl in den meisten
Fillen am besten einem geschickten Schreiner iiberlassen werden,
Der eigentliche kiinstlerische Teil der Arbeit liegt ja nicht in
r dieser Fertigstellung, so sehr sie auch die endgiltige gute Wir-
g kung bedingt.
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Werden mehr als zwei Holzer oder Elfenbein, Perlmutter etc.
verwendet, so ist der Vorgang #hnlich. Es werden aber nicht
soviel Platten zusammengesigt, als Materialien in Betracht kommen.
Das wire ja in Bezug auf Elfenbein, Perlmutter u. s. w. iiber-
haupt nicht thunlich. Man richtet die Sache so ein, dafs das
Ganze in Einzelpartien zerlegt wird, die dann je in zwei Materia-
lien zusammengesigt werden. Bei ganz exakter Arbeit kann auch
ein Stiick fiir sich gesigt und an Stelle eines andern ausfallenden
eingelegt werden, auf welchem Wege man sich auch helfen mufs,
wenn Einzelnes verloren gegangen oder unbrauchbar geworden
ist. Es wird aber kaum gelingen, auf diese Weise gleichbreite

= = o — T ———
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Fig. 157. Einfassungsornamente von K. Dussault,

Fugen zu erzielen, was ja der Fall sein mufs, wenn zwei Fur-
niere zusammengesigt werden. Allerdings entstehen auch im
letztern Fall bei ungleichmiéfsigem Einlegen verschieden breite
Fugen, aber sie sind dann, an und fiir sich betrachtet, wenigstens
gleichartig und wirken im Verhiltnis zu einander wie Licht- und
Schattenlinien.

Man kann auch Intarsien herstellen unter Beniitzung eines
einzigen Furniers. Dasselbe mufs in diesem Falle hellfarbig
sein, z. B, Naturbirnbaum. Die eine Partie der ausgesigten Teile,
z. B. der Grund, wird nach dem Aussigen gebeizt oder gefirbt,
im vorliegenden Falle schwarz, und dann eingelegt.

Selbstredend ist bei der Wahl der Holzer und andern Ma-
terialien auf eine gute Farbenwirkung zu sehen, wobei jedoch er-
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Verinderung ist aber fast ausnahmslos derart, dafs eine von An-
fang richtige Zusammenstellung nie schlecht wird, héchstens matt
und wirkungslos.

Erfahrungsgemifs geben eine gute Wirkung: Mahagoni und
Schwarz; Nufsbaum, Birnbaum und Schwarz; Nufsbaum, Ungarisch
Eschen und Schwarz; Thuya, Birnbaum und Palisander; Messing
und Schwarz u. s. w. Far feine, schmale Ornamente empfehlen
sich schlichte, gleichmifsige Holzer, wie Birnbaum, Mahagoni,
Aborn, Stechpalme; fiir breite Flichen und Hintergriinde, sofern
sie nicht dunkel sein sollen, empfehlen sich gemusterte und ge-
maserte Hoélzer, wie Vogelahorn, Amboina, Thuya, Oliv.

Elfenbein, Perlmutter und die Metalle wirken in grofsen
Flichen schreiend und hart, weshalb ihre Anwendung sich haupt-
sichlich fiir kleine Mafsstibe empfiehlt, Vereinzelt (fir Schrift-
tafeln, Wappen und Cartouchen) oder mehr zufillig (an Figuren,
Vogeln, Schmetterlingen) kénnen auch grofsere Stiicke eingelegt
werden,

Im allgemeinen soll die Intarsia Flichenornament bleiben;
das schliefst jedoch ein gelegentliches Abschattieren einzelner
Partien nicht aus. Hiefiir sind verschiedene Methoden in Ubung.
Schraffierungen werdenmit Hé1lensteinl 6sung aufgezeichnet.
Auch ein Einritzen mit dem Stichel und nachheriges Ausfiillen
mit Leimkitt geniigt, wo es sich um wenige Linien handelt. Ein
gleichmifsiges Abtonen wird erzielt durch Anbrennen in Sand.
Der Sand wird in einem eisernen Gefifse stark erhitzt, womdg-
lich ungleich, am Boden des Gefifses stark, oben weniger. Die
abzuschattierenden Teile werden (natiirlich vor dem Einlegen) in
den Sand hinein gehalten, bis sie braunlich anbrennen. Eine
andere Art ist das Anbrennen mit dem Létrohr und der Spiritus-
oder Gasflamme. Das einfachste und empfehlenswerteste Ver-
fahren aber ist der Holzbrand (vgl. diesen Artikel). Die Ver-
bindung der Intarsia mit dem Holzbrand erméglicht aufserordent-
lich wirksame Arbeiten, die beinahe den Charakter von Gemilden
annehmen, wenn verschiedene gefirbte Holzer fiir die Einlege-
arbeit beniitzt werden. .

Elfenbein, Perlmutter und Metalle dagegen konnén eine Ab-
schattierung erhalten, indem sie graviert oder geitzt werden (vgl.
die betr. Artikel).

Was die Muster anbelangt, lehne man sich an gute, alte
Vorbilder, Wie jede Technik, hat sich auch die Intarsia einen
eigenen Stil gebildet, der besonders gliicklich in den Meister-
werken der italienischen und der deutschen Renaissance hervor-
tritt, Die erstere bevorzugt das organische Pflanzenornament und
wihlt gewohnlich nur zwei Hélzer; die letztere liebt geometrische
Rahmen und Linienginge mit organischem Fullungsornament und
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greift hiufig zu drei und mehr Farben. Es ist nun nicht gemeint,
dafs diese Vorbilder unmittelbar nachgebildet werden sollen, aber

Fig. 159. Farbige Intarsia aus der Pfarrkirche in Giistrow.

14

Meyer, Liebhaberkiinste,
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sie werden beim Entwerfen schitzenswerte Motive und Anhalte bieten

und hauptsichlich beziiglich des Blattschnittes auf das Richtige fithren.
An hieher gehorigen Verdoffentlichungen seien genannt:

V. Teirich, Ornamente aus der Bliitezeit der italienischen
Renaissance. Wien, Beck. 25 Tafeln. 40 M.

| _ _

' M. Meurer, [talienische Flachornamente aus der Zeit der
i-,l' Renaissance. Die Lieferung zu 12 Tafeln. 5 M. Karlsruhe, Veith.
5 I| Einlegearbeiten der deutschen Renaissance finden sich zer-
PR streut in Hirth’s Formenschatz, Seemann’s deutscher
! ‘ Renaissance, Engelhorn’s Musterornamenten aller Stile
} und an verschiedenen andern Orten.
|
I
|

Ein Spezialwerk ist: W. Rhenius, Eingelegte Holz-
ornamente der Renaissance in Schlesien 1550—1650.
20 Tafeln. 16 M. Berlin, Wasmuth.

Moderne Intarsien einfacher Art sind zu finden bei:
W. Behrens, Flachornamente fiir den Zeichenunterricht
und das Kunstgewerbe, IL Abt. Die Lieferung zu 8 Blatt.
3 M. Kassel, Fischer;
und in reicher Ausfithrung bei:
L. Caspar, Vorlagen zu Holzintarsien in verschiedenen
Stilarten. 20 Tafeln. 20 M. Dresden, Gilbers.
Zur Verwendung der Einlegearbeit empfehlen sich: 'i
Tischplatter aller Art;
Schach- und Spieltafeln; Servierbretter;
Fullungen fiir Kassetten, Truhen, Postamente, Schrinke
und andere M&bel; fiir Thiiren und Téfelungen;
Mappendeckel, Zeitungshalter, Handschuhkasten;
Bilder als Wandschmuck (mit Zuhilfenahme des Holzbrandes);
Rahmen fiir Bilder und Spiegel (in den Friesen einzulegen);
il Schilde fiir Uhren; Thermometer etc. :

Fig. 160. Intarsia von einem Tisch im Rathaussaal in Danzig,
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Fig. 161. Geschnitzter Declkel eines K#stchens.

15. Der Kerbschnitt.

Die Verzierung von Holzflichen vermittelst des Kerbschnittes
ist eine uralte Gepflogenheit. Sie gehort zu den wenigen Kinsten,
mit denen die Vélker schon auf der niedersten Stufe der Kultur
ihre Geriite zu schmiicken pflegen, wie dies unsere ethnographischen
Sammlungen zeigen. Vielerorts, so im Norden Europas, hat ‘sich
aus altersgrauen Zeiten her die Technik als Hausindustrie bis auf
den heutigen Tag fortgesetzt. In den Grundziigen gleich, dndert
sich das Verfahren und #ndert sich auch die Dekorationsweise in
Bezug auf die Einzelheiten in den verschiedenen Gebieten. Mit
einfachen Mitteln, oft mit einem einzigen Messer werden in die
glatte Holzfliche verschieden gestaltete Vertiefungen, die Kerben,
eingeschnitten und zu einem geometrischen Muster zusammen-
gestellt. Das Prinzip des Kerbschnittes ist demnach: Fliachen-
verzierung auf geometrischer Grundlage durch Tiefer-
legen einzelner Teile. Die Form der einzelnen Kerben be-
schrinkt sich auf wenige Arten, aber durch entsprechende Reihung
und Abwechselung lassen sich ungezihlte Muster zusammenstellen,
sei es in der Form von gemusterten Griinden (endloses Flichen-
ornament), von Streifen und Bordiiren (Binder) oder von Ro-
setten, Dreiecken, Quadraten, Zwickeln etc. (Fiilllungen). Werden
diese verzierten Elemente in richtigen Wechsel und Gegensatz
gestellt, durch glatt bleibende geometrische Trennungen abgeteilt
und auseinandergehalten; kommen ferner noch aufgerauhte und
gepunzte Flichen und ein markiger, gelungener Umrifs des Ganzen
hinzu, so lassen sich bei aller Einfachheit ganz herrliche Wirkungen
erzielen. Was wir in dieser Beziehung auf Grund stilistischer
14%
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| i Erwagungen und nach den Gesetzen der Formenlehre leisten zu
‘ | miissen glauben, das haben die Naturvdlker gewissermafsen von
| selbst gefunden, eine Wahrnehmung, die nicht vereinzelt dasteht.

| !
i |
I.I'i !
| II
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" i
i Fig. 162, Verschiedene Formen von Kerben.
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gerade so weit sind wie wir, weil wir vergessen, dafs unsere
dsthetische Weisheit doch nichts anderes ist und sein kann als
der mit Mithe gesammelte Auszug des kiinstlerischen Gefiihls, das
unbewufst auch die Urahnen der Menschheit hatten.
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Die einfachsten und hiufigsten Formen der Kerben sind der
Dreischnitt, der Vierschnitt, der Zweischnitt (Mandelform),
der Keilschnitt und der Furchenschnitt. Bedenkt man, dafs
beim Dreischnitt zwei Schnitte senkrecht und einer schrig, einer
senkrecht und zwei schrig oder alle drei schrig erfolgen kénnen
und dafs Ahnliches fiir die andern Schnittarten gilt, so ergibt
sich schon eine grofse Zahl von Einzelformen, da die Dreiecke
regelmifsig, rechtwinklig, stumpfwinklig, gleichschenklig u. s, w.,
da die Vierecke Quadrate, Rauten, Rechtecke, Trapeze u. s. w. sein
kénnen. Dazu kommen nun noch die Bogen, die Furchen (parallel,
radial, lings-, quer-, schriglaufend); dazu die Unterbrechung der
Kerben durch stehen bleibende Teile und ein Wechsel im Mafs-
stab der einzelnen Formen: und einem mathematischen Gemiite
wird es sofort klar sein, dafs die Zahl der moglichen Kombina-
tionen ins Endlose geht. (Fig. 162.)

Als Material dienen weiche und harte Hélzer, hauptsichlich
aber die letztern, vornehmlich Linde, Birnbaum, Nufsbaum,
Eiche und Buxbaum, deren Wahl hauptsichlich durch den
Mafsstab bedingt wird. Die Unterlage mufs sauber, glatt und
eben sein; die Zurichtung sowie die etwaige spitere Fertigstel-
lung ist durch den Schreiner, unter Umstinden durch den Dreher
zu besorgen.

Die Zeichnung wird auf dem Gegenstand selbst ausgefiihrt
mit Bleistift oder durch Aufreifsen mit spitzen Instrumenten. Das
Uberpausen empfiehlt sich nicht, weil die geometrische Natur der
Zeichnungen dabei leicht zu Ungenauigkeiten fuhrt.

Als Instrumente beniitzt man verschiedenerlei Messer,
Stecheisen und sog. Geisfiifse. Das einfachste Instrument,
mit dem allein schon bei einer gewissen Beschrinkung sich die
Arbeit ausfithren lifst, ist ein Schnitzmesser nach Fig. 163 a.
Kommen dazu noch einige Stecheisen mit gerader und gerade
abgeschnittener Schneide (gerade Eisen) (Fig. 163b), mit gerader
und schrig abgeschnittener Schneide (Balleisen) (Fig. 163¢), mit
schwach gebogener Schneide (Flacheisen) (Fig. 163 d), mit mehr
gebogener Schneide (Flachhohleisen) (Fig. 163e), mit halbkreis-
formig gebogener Schneide (Hohleisen) (Fig. 163 f), mit Vfér-
migerSchneide (Geisfiifse) (Fig. 163 g), gekropfte Eisen (Fig.163h)
und ein oder mehrere Punzen fiir rauhe Griinde (Fig. 163 i), so
ist der Apparat in weitreichendstem Sinne bei einander. Als
Punzen kénnen zur Not auch grofse Drahtnigel dienen, deren ein
oder anderes Ende beniitzt werden kann.

Eine unbedingte Notwendigkeit fiir eine tadellose Arbeit ist
die gute Beschaffenheit der Werkzeuge und stetes Scharfhalten
derselben. Sind dieselben erst einmal ordentlich angeschliffen,
so lassen sie sich durch Nachschleifen auf dem Arkansasdlstein
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[ leicht in Ordnung halten. Die auf das Schleifen zu verwendende Zeit
(EL bringt sich reichlich ein durch schnelleres und genaueres Arbeiten.
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Unterrichtskursus an einer Schule mitmachen will oder kann, der
suche durch Zuschauen einer geiibten Hand das Notige abzu-
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Albumdeckel in Kerbschnitt- und Flachschnittarbeit von F. Darr.

Fig. 165.

lauschen und dann durch eigene Versuche und fortgesetzte Ubung
den notigen Grad der Fertigkeit zu erreichen. Im Grunde ge-
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nommen ist die Sache nicht so schwer, als sie aussieht. Aus
verschiedenen Griinden zihlt diese Arbeit zu denjenigen, die
sich dem Dilettanten in allererster Reihe empfehlen. Die fertigen
Gegenstinde sehen reizend aus, nehmen verhiltnismifsig wenig
Zeit in Anspruch, sind gut zu verwerten, erfordern nicht viel

AT,

(i

Fig. 166. Schwedischer Holzkrug mit Kerbschnittverzierung.

Kunstsinn (wenn man vom Entwerfen der Muster absieht) und
keine korperliche Anstrengung. Dabei ist das Material leicht
und iberall zu beschaffen und kostet wenig Geld. Ein voll-
stindiges, gutes Werkzeug erfordert allerdings einige Auslagen,
aber sie sind nur einmalig.
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Ein vollstindiger Satz von Werkzeugen, mit Holzgriffen ver-
sehen und richtig angeschliffen, bestehend aus 17 Stick der
oben genannten Eisen (englischer Stahl), kostet bei Heinrich
Lange in Karlsruhe 13 M. 10 Pf.

Was die Vorbilder anbetrifft, so sei in erster Linie das fol-
gende Werk empfohlen:

J. Koch, Der Kerbschnitt. 35 Vorlageblatter nebst erldutern-
dem Text. Karlsruhe, Bielefeld’sche Hofbuchhandlung (Lieber-
mann & Cie.) 12 M.

Der Verfasser, Vorstand der Schnitzereischule in Furtwangen
(badischer Schwarzwald), hat sowohl die einzelnen Elemente
sehr hitbsch zusammengestellt, als auch eine Anzahl von un-
mittelbar fiir die Ausfihrung geeigneten Entwiirfen beigegeben.

Eine andere Verdffentlichung, die sich mit dem Gegenstand
befafst, ist:

C. Grunow, Kerbschnittvorlagen. 12 Tafeln. Leipzig, See-
mann. 8 M.

Die geschnittenen Arbeiten sind, wenn nétig, vom Schreiner
susammenzusetzen und zu montieren. Ein Wachsen der Ober-
fliche (Bestreichen mit Wachs in Terpentinél und nachfolgendes
Biirsten) geniigt, um den Gegenstinden die erwiinschte Frische
zu geben. Ein Lackieren oder Polieren ist hier nicht am Ort;
auch das vielfach beliebte Schwarzbeizen hat keinen Sinn. Stil-
gemifser wire eher noch ein Auslegen mit wenigen entsprechend
abgestimmten Farben.

Zur Anwendung empfehlen sich:

Untersatzteller, rund und quadratisch; .

Fiillungen fir Kassetten, Handschuhkasten u. Ahnl.

Rahmchen fiir Photographien, Spiegel etc.

Tintenléscher, Lineale;

Biichsen, Dosen, Nihkasten;

Buchdeckel, Albumdeckel;

Tischplatten, stumme Diener, Servierbretter;

Konsolen, Etageren, Hingebrettchen;

Uhrschilder, Thermo- und Barometerbrettchen

u. 5. W. U. 5. W.
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Fig. 167. Fillungsornament von Prof. A. Ortwein.

16. Die Lederplastik.

Als solche bezeichnet man das Schneiden, Punzen, Treiben
und Modellieren des Leders und spricht je nach dem Vorherrschen
der einen oder andern dieser Behandlungsarten von Lederschnitt
Ledertreibarbeit u. s. w.

Schon zur Zeit des Mittelalters wurden hieher zu zihlende
Arbeiten geschaffen, Man beschrinkte sich aber durchschnittlich
auf das Einschneiden der Umrisse und das Punzen des Grundes,
wihrend die eigentliche Treibarbeit erst spiterhin hinzukam. Alte,
in Leder geschnittene Buchdeckel mit gepunztem Grunde zeigen
die Figuren 168 und 169.

Als im Lauf der letzten Jahrzehnte der bekannte Aufschwung
des Kunsthandwerkes eintrat, gedachte man auch wieder jener
alten Lederarbeiten und versuchte sich aufs neue an der lingst
vergessenen Technik derselben. Wunder in Wien, Hulbe in
Hamburg, Hupp in Miinchen und andere Meister haben denn
auch das Richtige gefunden, so dafs heute schon eine stattliche
Zahl kunstgewerblicher Werkstitten fiir Lederarbeiten sich namhaft
machen liefse, abgesehen von den vielen Kiinstlern und Dilet-
tanten, die sich gelegentlich auf diesem Gebiete versuchen.

Die Sache erfordert eine geschickte Hand, Ubung im Zeichnen
und Modellieren oder wenigstens ein richtiges Gefithl fiir plastische
Form, bietet im iibrigen aber keine wesentlichen Schwierig-
keiten, so dafs dieses Gebiet fiir die kunstiibenden Dilettanten
aufserordentlich geeignet erscheint. Dabei sind der kiinstlerischen
Leistungsfihigkeit die weitesten Schranken gestellt und die Soli-
ditdt und Dauerhaftigkeit des Materials haben vieles voraus gegen-
tiber manch anderer der Liebhaberkiinste. Die Kosten sind nicht
sehr belangreich und das Geschift ist reinlich und gefahrlos, so
dafs unsern Damen diese Kunst auf das angelegentlichste em-

]
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pfohlen werden kann, vorausgesetzt, dafs eben die erwihnten
Vorbedingungen vorhanden sind.

Man ist den Dilettanten auch hier insofern entgegengekommen,
als wohlausgestattete Werkzeugkasten, das iibrige Material, Vor-
lagen und angefangene Arbeiten von verschiedener Seite aus ge-
liefert werden.

. So hat Gustav Fritzsche in Leipzig ein kleines Buch im
1' Selbstverlag erscheinen lassen, das eine vollstindige Anleitung

Fig. 168. Einband einer alten Chronik.

der betreffenden Arbeit gibt und gleichzeitig ein Preisverzeichnis
der von ihm zu btaehendm Werkzeuge, Materialien etc. enthalt.
Das entsprechend illustrierte Buch fuhrt den Titel:
,Anleitung und Vorlagen zur Herstellung gebchmttener
und gepunzter altdeutscher Lederarbeiten®
Als Material dient besonders fiir den Zweck bearbeitetes
Rindsleder verschiedener Stirke. (Fritzsche liefert den Quadrat-
meter zu 25 M., den Quadratdezimeter zu 30 Pf)
An Werkzeugen sind notig ein kurzes, scharfes und starkes
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Messer nach Fig. 170a. Mit diesem Messer werden die Um-
risse in das Leder eingeschnitten, nachdem die Zeichnung aufge-
paust ist, was auf dem gewdhnlichen Wege mit hartem Bleistift
oder einer Pausnadel erfolgt. Das Messer wird mit der rechten
Hand (gewohnlich nach vorwirts) gefithrt; die linke Hand hilft
unterstiitzend zur richtigen Fithrung mit. Ein genaues Einhalten der
richtigen Linie ist die Hauptsache der ganzen Arbeit und lernt sich
durch Ubung. Das Leder soll dabei bis zur Hilfte seiner Dicke auf-
geschnitten werden. Zu tiefer Schnitt schwicht die Dauerhaftigkeit
der Arbeit, zu flacher Schnitt schadet der spitern Wirkung. Das
Schneiden geschieht auf einer ebenen Unterlage aus Hartholz oder
einer geschliffenen Steinplatte (einem ausgebrauchten Lithographie-
stein oder Ahnl). Die Steinunterlage hat den Vorzug, dafs beim
Niederschlagen und Punzen mit dem Hammer weniger Geriusch
entsteht. Wihlt man ein schmales Messer mit breitem Riicken,
so konnen gleichzeitig die Schnittlinien ausgeweitet und ver-
breitert werden, was iibrigens auch als besondere Arbeit mit
dem Modelliereisen (Fig. 170b) geschehen kann.

Nach beendigtem Einschneiden wird das Leder mit einem
nassen Schwamme mit Wasser angefeuchtet, damit es eine
gewisse Weichheit und Modellierfihigkeit erlangt, was dann im
Laufe der Arbeit so oft zu wiederholen ist, als es notig erscheint.
Die vom Ornament oder der Darstellung nach aufsen gelegene
Seite der Schnittlinie, die also zum Grund gehért, wird mit dem
Modelliereisen scharf dem Umrifs entlang und kriftig nieder-
gedriickt, wodurch sich die Ornamentik abhebt und héher legt.
Wo hiebei das Modelliereisen nicht ausreicht, wo es sich um
grofsere Flachen und starkes Leder handelt, da erfolgt das Nieder-
driicken mit besondern Niederschlageisen (Fig. 17oc¢) und
dem Hammer (Fig. 170d). Auch dieses Geschift erfordert
Ubung, wenn die Fliche gleichmifsig niedergedriickt erscheinen
soll. Es ist zweckmifsig, zwei Schlageisen zu haben, eins mit
viereckigem, eins mit rundem Ende, um sowohl den geraden
als gebogenen Umrissen bequem folgen zu konnen. *Fiir - kleine,
unzugingliche Stellen hilft wieder das Modelliereisen aus. Mit
diesem erfolgt auch die weitere Glattung und Ausebnung, indem
man es der Breite nach fiihrt.

Das eigentliche Modellieren innerhalb - des Ornamentes
oder der Darstellung geschieht ebenfalls mit dem Modelliereisen.
Scharfe Modellierungen, Linien und Striche werden mit dem
spitzen Ende, breitere Modellierungen mit dem stumpfen, lofiel-
artigen Ende ausgefiihrt.

Die weitere Behandlung des Grundes, wenn des bessern
Aussehens und des Kontrastes wegen eine solche beliebt wird,
geschieht durch das Punzen.
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Dasselbe erfolgt mit dem Punzeisen und dem Hammer.
Soll der Grund blofs gerauht werden, so bedient man sich des
Punzeisens mit gekérntem Ende (Fig. 170e€).

Fig. 171. Zigarrentasche in Lederplastik von Dir. C. Schick. (Bad. Gewerbezeit.)




Zweiter Abschnitt,

Die verschiedenen Liebhaberkiinste,

Soll ein sogenannter Perlgrund, der sehr wirksam und
beliebt ist, hergestellt werden, so ist der Perlpunzen zu ver-
wenden, der am Ende kugelig ausgehohlt ist (Fig. 170f). Da
grofsere Arbeiten einen grobern, kleine einen feinern Perlgrund
beanspruchen, so hat man mehrere derartige Punzen, mindestens
aber zwei Grofsen notig. Hauptsache ist hiebei die richtige Ver-
teilung der Perlen, d.h. die Art der Aneinanderreihung, Am
besten wirkt eine gleichmifsige, dabei aber willkiirliche, nicht
streng geometrisch geordnete Reihung. Man erreicht sie am ein-
fachsten, indem man lings der Umrisse beginnt, an die erste
Umrifsreihe eine zweite ansetzt und nach innen hin weiter macht
und aufhort, wie es sich gerade gibt.

Der Sterngrund wird hergestellt, indem man mittelst des
in ein kleines Rosettchen auslaufenden Sternpunzens (Fig. 170g)
ein geometrisch geordnetes Muster erzielt. Wihrend beim Perl-
grund die Eindriicke unmittelbar 'und willkiirlich nebeneinander
zu stehen kommen, so bleibt beim Sterngrund ein gewisser Ab-
stand bei regelmifsiger Verteilung,

Die Stern- und Perlpunzen sind bei der Arbeit festzuhalten,
wihrend der Mattierpunzen und die Niederschlageisen besser in
der Hand spielen. Ist beim Punzen das Leder zu trocken ge-
worden, so. geniigt es, mit einem Pinsel die zu bearbeitenden
Stellen anzufeuchten.

Sollen die Ornamente ordentlich plastisch heraustreten und
einzelne Teile gebuckelt werden, so kommen ferner in Betracht
das Unterschneiden und das Treiben.

Das Unterschneiden zum Herstellen aufgeworfener Rinder
geschieht, indem man ein scharfes, vorn abgerundetes Messer
(Fig. 170h) von der Seite her in die Schnittlinie einfithrt und
das Leder je nach Bedarf spaltet und die Spaltung mit dem
Modelliereisen ausweitet. Grofsere derartige Unterschneidungen
und Ausweitungen, wie sie z. B. an Spruchbindern vorkommen,
miissen dann unterfiittert werden, indem man die klaffenden
Stellen, soweit als nétig, mit Papierbrei ausstopft (Oblaten und
Léschpapier, mit etwas Wasser vermengt und verrieben). Kleinere
Unterschneidungen und Ausweitungen kénnen mit dem Modellier-
eisen gemacht werden,

Das Treiben von rundlichen Buckeln geschieht von der
Riickseite des Leders aus mit dem kugelig abgerundeten Treib-
punzen (Fig. 170i) und Hammer. Als Unterlage kénnen sog.
Treibringe dienen, das sind kleine, mit Hirschleder itberzogene,
kraterartige Ringe verschiedener Gréfse, zur Not auch andere ent-
sprechende Unterlagen. Fortlaufende stirkere Erhabenheiten
erzielt man durch kriftige Behandlung mit dem Modelliereisen
von der Riickseite her oder durch Treiben auf dem Treibring
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mit allmihlicher Verschiebung des letztern. In allen Fillen findet,
wenn nétig, ein Ausglitten und Uberarbeiten von der Vorderseite
aus mittelst des Modellierstiftes statt. Stirkere Buckelungen etc.

werden : auf der Riickseite unterfiittert, entweder mit dem ge-
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Fig. 172. Buchdeckel in Lederplastik von Prof, A, Haas. (Bad. Gewerbeztg,)
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nannten Papierbrei oder mit Modellierwachs, welches in Form
kleiner Kiigelchen eingelegt wird. Wiirde man die Vertiefung
ganz mit Wachs zustreichen, so ldfst sich von der Vorderseite
her nicht mehr in geniigender Weise modellieren. Nachdem
dies geschehen, wird zum Schutze die Riickseite mit starkem
Papier beklebt. Zur Vornahme des Treibens mufs das Leder
ebenfalls geniigend feucht und weich sein und das Treiben selbst
mufs so erfolgen, dafs die Oberfliche des Leders nicht aufplatzt.

Wenn oder solange keine Behandlung des Leders von der
Riickseite her erfolgt, kann das Arbeitsstiick mit Vorteil auf die
Holz- oder Steinunterlage aufgeklebt werden, was gegen ein et-
waiges Verziehen und Werfen des Leders schiitzt.

Was die weitere Behandlung der auf die beschriebene
Weise hergestellten Arbeiten betrifft, so ist folgendes zu er-
wihnen:

Um den fertigen Arbeiten ein besseres und frisches Aussehen
zu verschaffen, miissen dieselben gebeizt werden, wobei gleich-
zeitig eine dunklere Firbung erzielt wird.

Die gewodhnliche Beize besteht aus

t Teil kohlensaures Kali (Pottasche)
auf 1o bis 20 Teile destilliertes Wasser,
je nachdem eine mehr oder weniger starke Losung beliebt wird.

NB. Das kohlensaure Kali ést sehr hygroskopisch, d. h. es nimmi
an der Luft Wasser auf, zer flie/st und verdirbl, speshalh es in Flaschen
mit eingeschliffenem Glasstipsel aufzubewakhren ist.

Vor dem Beizen sind die fertigen Arbeiten mit reinem Wasser
und einem Schwimmchen sauber abzuwaschen und wieder zu
trocknen. Das Beizen selbst geschieht, indem man ein Schwimm-
chen mit der Pottaschelosung trinkt und das Leder schnell und
gleichmifsig itberstreicht, bis die gewiinschte Farbung eingetreten
ist. Je linger man iiberwischt, desto- dunkler wird die Firbung.
Kriftiger wirkend, demnach entsprechend vorsichtig aufzutragen,
kann statt der Pottaschelosung auch die Atzkalilauge ange-
wendet werden.

Will man statt der gelben oder braunen Farbe eine schwarze
erzielen, so bedient man sich der Eisenbeize, die hergestellt
wird, indem man Eisenfeilspine einige Tage bei gelinder Wirme
mit Essig oder Essigsiure ansetzt.

Sollen nur einzelne Teile gebeizt werden oder will man
abwechselnd heller und dunkler, braun und schwarz beizen, so
mufs man selbstredend den Auftrag statt mit einem Schwéimmchen
mit einem Pinsel ausfiihren.

Die betreffenden Beizen sind jeweils neu herzustellen. Nach
dem Beizen werden die Arbeiten getrocknet und schliefslich mit

Lederlack oder Schellacklésung gleichmilsig liberzogen.
I5:—-.-
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Lackiert man einzelne Partien vor dem Beizen, so lifst sich
ebenfalls eine gute Farbenabwechslung erzielen, da die Beize dann

il Fig. 174. Albumdeckel von E. Bopst. (Bad. Gewerbezeitung,)

i' | die lackierten Teile nicht dunkel firbt. Dies gilt im besonderen
' fiir Arbeiten, die keinen gepunzten Grund erhalten.
Eine andere Art und Weise der Fertigstellung besteht darin,
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dafs man den Lederschnitt mit dem Lederbrand vereinigt.
Der Lederbrand unterscheidet sich von dem Holzbrand (vgl. das

175. Albumdeckel von G. Bender. (Bad. Gewerbezeitung.)

betr. Kapitel) nur durch das Material. Dem Lederbrand fallt
hiebei behufs kriftigerer Wirkung das Abschattieren zu.
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Auch durch Bemalung und Bronzierung lassen sich beij
richtigem Vorgehen sehr schéne Effekte erreichen. Die Bemalung
geschieht mittelst der bekannten Olfarben in Tuben, lavierend
und lasierend, so dafs die Farbe des Leders immerhin noch der
Hauptsache nach vorhanden bleibt. Ahnlich ist es in Bezug auf
das Bronzieren. Fiir das richtige Wie ist schwer eine Regel auf-
zustellen; kiinstlerisches Gefithl wird am besten den Weg weisen.
Es wire barbarisch, modellierte Lederarbeiten iiber und iiber mit
dicker Olfarbe oder Bronze zu iiberstreichen. Hat man es da-
gegen mit Arbeiten zu thun, die nur geschnittene, ausgeweitete
Umrisse aufweisen, ohne modelliert und getrieben zu sein, so
entsteht unter Umstdnden eine gute Wirkung, wenn der eine Teil
im Leder stehen bleibt, der andere, z. B. der Grund, mit dick
aufgetragener Olfarbe oder Bronze ausgelegt wird. So sind
Bordiiren und Binder nach Art der gotischen Flachschnitzereien
sehr wirksam, wenn sie, wie es in Bezug auf jene auch geschah,
mit Farben ausgefafst werden,

Jede Art von Malerei und Bronzierung aber hat in einem
gewissen Rahmen zu bleiben. Grelle und naturalistische Farben-
effekte verbieten sich. Eine gewisse Stimmung, eine Abtonung
der Farben und Bronzen nach der natiirlichen Farbe des Leders
ist das Richtige. Das Studium alter, farbiger Ledertapeten kann
in dieser Hinsicht nur auf das beste empfohlen werden.

Da die stilistische Seite nun einmal berithrt ist, so sei ferner
darauf hingewiesen, dafs die Ledertechnik iiberbaupt einen gewissen
Stil als ihr zu eigen, als ihr am besten entsprechend, verlangt.
Breite, derbe Formen nach Art der spitgotischen und der Orna-
mentik der Friihrenaissance sind vorziiglich geeignet. Heraldische
Dinge, Wappen mit gezattelten Helmdecken, flott geschwungene
Spruchbinder, Kartuschenwerk sind dankbare Motive. Kleiner,
zierlicher Kram, peinliche Genauigkeit und naturgetreuer Realis-
mus machen hier gar keine Wirkung. Man beachte dies bei der
Wahl der Vorbilder und dem Entwerfen der Muster,

Manch Brauchbares findet sich bei Hirth, Der Formen-
schatz; bei Gerlach, Allegorien und Embleme und anderorts,

Spezialvorbilder fir die Ledertechnik sind auch bereits er-
schienen; es sei erwihnt:

E. Bender, Originalentwiirfe fiir geschnittene und ge-
punzte altdeutsche Lederarbeiten. Folio. Die Lieferung
zu 6 Blatt 2 M. 50 Pf. Leipzig, G. Fritzsche.

Das Anwendungsgebiet fir die Ledertechnik ist dufserst um-

fangreich. Aus der Reihe der zahlreichen Gegenstinde seien auf-
gefithrt:

—
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Deckel fiir Biicher, Mappen, Zeitungshalter etc.;
Brieftaschen, Zigarrenbehilter, Geldtaschen etc.;
Wiirfel- und Zigarrenbecher;
Serviettenringe, Scheren- und Messergehiuse;
Sitze und Lehnen fiir Sessel;
Kissen, Schlummerrollen;
Fillungen fiir Lichtschirme, Ofenschirme, Kassetten etc.
Fliegenwedel, Wedelficher

u., 5. W. U.Ss.W.

Vielfach bediirfen die Arbeiten einer nachtriglichen Montie-
rung, die je nachdem ein Sattler, Buchbinder oder Etuimacher
besorgen kann. Wo beim Montieren das Leder gebogen werden
mufs, klaffen die Schnittlinien unschén auf, weshalb sie an diesen
Stellen besser fortbleiben oder nachtriglich angebracht werden.
Gewisse Dinge, wie Wiirfelbecher, Serviettenringe, lassen sich
dadurch fertigstellen, dafs die Verbindung der Einzelteile ver-
mittelst Lederflechtwerk bewirkt wird. Die Sticke werden an
den Rindern durchlocht und kreuzweise oder zopfartig mit
schmalen Lederriemchen verflochten. Auch G. Fritzsche in
Leipzig macht sich zur Montierung eingesandter Arbeiten erbétig.
Von ihm sind auch angefangene Arbeiten, Leder, Quasten, Riem-
chen, Lacke sowie die nétigen Werkzeuge zu haben. (Einge-
richtete Werkzeugkasten zu 6, 10, 15 und 40 M. je nach Reich-
haltigkeit und Eleganz der Ausstattung.)




Fig. 176, Ornament von einem Grabmal in der Nikolaikirche zu Berlin.

17. Die Ledermosaik-Arbeit.

Diese Arbeit hat viele Ahnlichkeit mit der Holzeinlege-
technik. An Stelle der Furniere tritt hier farbiges Leder, welches
glatt, diinn und fest sein mufs. An Stelle des Aussidgens tritt
das Ausschneiden mit scharfem Messer oder Meifsel. Wihrend
bei der Intarsia die trennenden Umrisse als Fugen erscheinen, so
liegen beim Ledermosaik nach dem Auswechseln der Teile diese
letztern unmittelbar aneinander. Wihrend die fiir die Wirkung
notige Abtrennungslinie zwischen den einzelnen Farben dort durch
die dunkelfarbige Auskittung der Fugen entsteht, so miissen hier
diese trennenden Linien in Schwarz- oder Golddruck aufgeprefst
werden. In der letztern Behandlung liegt der Grund dafiir, dafs
das Ledermosaik fiir Dilettantenhinde auch schon sehr schwierig
ist, wenn eben diese letztere Arbeit nicht von einem geschickten
Buchbinder tibernommen wird. Nur wenn Leder von grofsem
Helligkeitsunterschied zusammengestellt werden, wie Weifs und
Dunkelblau, Hellgelb und Dunkelrot etc., kann die Vergoldung
der Fugen fortfallen und trotzdem eine ansehnliche Wirkung er-
reicht werden.

Nach Lage der Sache kann die Ornamentik keine reiche sein.
Einfache, breite Ornamentformen, Flechtbandmotive, geometrische
Verschlingungen, Cartouchen, Schriftschilder u, Ahnl. in » oder
wenigen Farben sind das Passendste. Bei genauer Ausfithrung
und richtiger Farbenwahl ist trotzdem die Wirkung eine be-
stechende, was hauptsichlich dem elegant aussehenden Material
zuzuschreiben ist. So gibt schon blaues und rotes Kalbleder zu-
sammen mit der Vergoldung einen vorziiglichen Effekt,

Die zu verwendenden Leder mussen, wie gesagt, diinn, aber
fest und vor allem von gleicher Dicke sein, da hier ein nach-
tragliches Ausebnen wie bei der Intarsia nicht moglich ist. Die
Leder werden, um sie fiir das Ausschneiden stejfor zu machen,
auf der Riickseite mit ganz diinnem, aber zihem Papier beklebt.
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Die Leder werden zusammen ausgeschnitten und zu diesem Zwecke
an den Rindern miteinander verklebt.

Das Ausschneiden geschieht auf einer ebenen Unterlage
aus Hartholz oder auf einem Zink- oder Bleiblech. Entweder
beniitzt man hiebei ein starkes, scharfes Messer, wie es dhnlich
zum Umrifsschneiden in der Lederplastik dient, oder das Aus-
schneiden geschieht mit scharfen Meifseln von gerader und ge-
bogener Schneide. Immer aber mufs der Schnitt genau senkrecht
gefithrt werden.

Die ausgeschnittenen Teile werden in entsprechender Aus-

Fig. 177. Intarsien aus dem Artushof in Danzig.

wechselung der Farben ineinander eingelegt und auf der Riick-
seite durch ein starkes, aufgeleimtes Papier verbunden.

Die Wirkung ist noch keine giinstige, weil eben die trennen-
den Umrifslinien zwischen den Farben fehlen. Diese werden
durch Blinddruck erzielt, der mit Schwarz ausgelegt wird, oder
durch Handvergoldung. Es ist wohl zwecklos, die notigen
Werkzeuge, die Fileten und Spadien, ihre Erwirmung und Hand-
habung hier zu beschreiben, da die technischen Einzelheiten sich
schwer wiedergeben lassen. Wer nicht vorzieht, das Auslegen
der Linien einem geiibten Buchbinder zu iiberlassen, der erlernt
das Betreffende am besten bei einem solchen. Da das Leder-
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’ mosaik seine hauptsichliche Verwendung fiir Buch- und Album-
‘ deckel findet, so mufs die endgiltige Fertigstellung so wie so in
' die Hand des Buchbinders iibergehen. Leicht ist die Ledermosaik-

ZIE: Arbeit keinestalls, da die Buchbinder selbst sie zu den schwierig-
e sten der ihnen zufallenden Bethitigungen rechnen.

e Gute Vorbilder fiir Ledermosaik-Arbeiten zeigen die Buch-
' deckel des 17. Jahrhunderts. Solche sind u. a. dargestellt bei:
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Stockbauer, Abbildungen von Mustereinbdnden aus der
Bliitezeit der Buchbinderkunst. 4o Tafeln. 32 M.
Leipzig, A. Titze.

Aber auch fiir andere Zwecke entworfene Muster, einfache
Intarsien und wenigfarbige, dekorative Malereien lassen sich un-
schwer fiir die besprochene Arbeit beniitzen oder umindern.

Die Anwendung erfolgt, wie erwihnt, vornehmlich in Bezug
auf Buchdeckel, aber auch anderweitig als Uberzug oder als Fiil-
lung da, wo das Ledermosaik in fester, ebener Lage verbleiben
kann.

Eine Variante, eine #hnlich ausschauende, aber besonders bei
mehreren Farben leichter auszufithrende Technik als das Leder-
mosaik ist die Leder-Auflegearbeit. Das eine Leder, der Grund,
bleibt ganz; die iibrigen Farben werden ausgeschnitten und auf-
geklebt. Fiir die auszuschneidenden Teile wird hiebei jedoch
nur gespaltenes Leder, die abgeldste Oberhaut des Leders, be-
niitzt. * Das Ausschneiden wird dadurch wesentlich erleichtert.
Das Auslegen der Umrifslinien bleibt das gleiche.

Das Material zu beiden Arbeiten ist beim Buchbinder, beim
Kartonage- oder Etuifabrikanten erhiltlich. In beiden sollte sich
nur versuchen, wer in Buchbinder- und Kartonagearbeiten bereits
eine gewisse Fertigkeit besitzt.




Fig. 181. Ornament von Prof. A. Orbwein.

18. Die Formerel.

Die Formerei hat vornehmlich zwei Aufgaben. Entweder
dient sie technischen Zwecken zur Herstellung von Metallaus-
giissen, Zement- und Thonwaren etc., zu denen vorher ein Modell
angefertigt wurde, oder sie dient unmittelbar kiinstlerischen
Zielen, indem sie Abgiisse in Gips oder andern Stoffen von
vorhandenen Kunstwerken herstellt. Diese Nachbildungen werden
dann entweder wieder als Zierstiicke an Stelle der fehlenden
Originale beniitzt, oder sie dienen zur Belehrung, zum Unterricht,
als Vorlage.

Im grofsen Ganzen ist die Formerel keine - kiinstlerische,
sondern eine handwerksmifsige Bethitigung, die Ubung und Ge-
schicklichkeit verlangt. Damit ist jedoch nicht gesagt, dafs sie in
ihren hochsten Leistungen micht ein kiinstlerisches Verstindnis
erfordere und ein richtiger Gipsformer nicht auch ein wirklicher
Kiinstler sein konne.

Das Abformen geschieht, indem iiber das Original eine
Gegenform, eine Matrize, hergestellt wird. Wird nach Entfernung
des Originals die Gegenform wiederum mit einer erst flilssigen
und nachher erstarrenden Masse ausgegossen, so bleibt nach
Wegnahme der Gegenform der dem Original gleiche Abgufs.

Wird die Gegenform oder Form, wie sie kurzweg heifst,
nur einmal beniitzt, so heifst sie ,verlorene Form®. Dies ist
z. B. der Fall, wenn ein in Wachs hergestelltes Modell mit Gips
itberzogen wird; wenn nach dem Erhirten des Gipses das Wachs
ausgeschmolzen und an dessen Stelle wiederum Gips gegossen
wird, worauf dann schliefslich die Form, der Mantel, stiickweise
entfernt oder ,zerschlagen wird. Ahnlich ist es, wenn das
Modell aus Thon hergestellt ward; nur mufs hier der letztere
durch Herausklauben, durch Aufweichung in Wasser entfernt
werden, weil er nicht ausgeschmolzen werden kann.
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18. Die Formerei

Weniger einfach ist das Verfahren, wenn nicht nur ein Ab-
gufs, sondern viele Abgiisse aus ein und derselben Form gemacht
werden sollen. Die Form mufs in diesem Fall aus einzelnen
keilférmigen Stiicken bestehen (Stiickform). Diese Keile miissen
fir gewohnlich nochmals mit einer einfachern Schale umgeben
werden, so dafs die Form einer Biiste oder Figur aus bis zu 100
und mehr Einzelstiicken bestehen kann. Es liegt nicht im Rahmen
dieses Buches, niher auf die Stiickformerei einzugehen. Wer
sich dafiir, sowie fir die Formerei in ihrem ganzen Umfange
interessiert, dem sei die Beschaffung folgenden Werkes empfohlen:

C. von Stegmann, Handbuch der Bildnerkunst in ihrem
ganzen Umfange. 332 Seiten Text mit Atlas. Weimar,
Voigt. o M.

Die Stiickform ist jedoch nur der eine Weg. Ein anderes
Mittel zum namlichen Ziele ist die Leimform, erstellt durch
Aufgiefsen fliissigen und nachher bis zu einem gewissen Grade
erstarrenden Leims. Da die Leimform elastisch ist, so kann sie
gewisse Dehnungen vertragen, so dafs die Form fiber unter-
schnittene Vorspriinge des Originals abgehoben werden kann und
gerade so auch iiber die Erhabenheiten des Ausgusses.

Wo iiberhaupt keine Unterschneidungen des Originals in Be-
tracht kommen, wie beispielsweise bei einer geprigten Medaille,
da sind auch weder Stiickform noch Leimform né&tig, da die Form
aus Gips sich abheben und stets wieder ausgiefsen léfst, ohne dafs
sie dabei zerstért wiirde.

Es kann nun unmoglich die Gesamtformerei in das Gebiet
der Dilettantenkiinste hereingezogen werden; das verbietet sich
aus verschiedenen Griinden, Dagegen kann die Formerei im
zuletzt beriihrten Sinne ganz wohl als Liebhaberbeschaftigung auf-
gefithrt und beschrieben werden. Wie hiibsch ist es doch, sich
eine Sammlung sauberer und zierlicher Abgiisse von Medaillen,
Miinzen, Gemmen und kleinen Flachreliefs anderer Art beizulegen,
und die Freude an diesen Dingen kann gewifs nur gewinnen,
wenn der Besitzer gleichzeitig der Verfertiger ist. Dabei ist die
Sache verhiltnismifsig einfach und erfordert nur wenige, aufser—
dem nicht teure Materialien und Werkzeuge.

Bleiben wir zunichst bei der Gipsform, um spaterhin von
der Leimform zu sprechen.

Das wichtigste Material ist der Gips. Dieses weifse, durch
Brennen und Mahlen von schwefelsaurem Kalk gewonnene Pulver
hat die wichtige Eigenschaft, dafr es, mit Wasser zu einem Teige
gerithrt, alsbald unter Erzeugung von Wirme fest wird, in kurzer
Zeit trocknet und fest bleibt. Die Qualititen des Gipses sind je
nach dem verwendeten Rohmaterial sehr verschieden. Es empfiehlt
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sich, in anbetracht der kleinen Mengen, die fiir den Dilettanten
nétig sind, nur das beste Material, den sog. Alabastergips, zu be-
niitzen. Einen schén weifsen, feinen und tadellosen Gips liefert
Grofsmann Séhne in Héchst a. M. (In Sicken zu 1'/y Zentner
7 M. 50 Pf) Ein noch feineres Material (FF) liefern A. Fritze
& Cie., Liibtheen, Mecklenburg, den Zentner zu 14 M. Wer nicht
direkt beziehen mag, wende sich an einen Gipsformer oder an
die ,,belle figurine® verkaufenden Italiani.

Als Gefifse zum Anrithren des Gipses empfehlen sich Halb-
kugeln aus Gummi, die man erhilt, wenn man einen Kinderspiel-
ball in zwei Hilften zerschneidet. Da diese Gefifse elastisch
sind, so kann man dieselben von den Krusten des erhirteten
Gipses mit Leichtigkeit reinigen, indem man sie entsprechend
zusammenfaltet, wobei der trockene Gips abspringt. Dies schliefst
jedoch ein Reinigen in Wasser sofort nach dem Gebrauch nicht
aus. Nur wenn dieses einmal vergessen wird, ist das andere gut,

Man giefst je nach Bedarf Wasser in die Gummischiissel (die
Menge lernt sich durch die Ubung schitzen) und streut den Gips
mit der Hand ein, und zwar so lange, bis sich inmitten des
Wassers ein kleiner Hiigel bildet, der nicht vom Wasser bedeckt
ist. Hierauf rihrt man mit einem Stab oder Loffel rasch einen
gleichmifsigen Brei zurecht. Zu langes Rithren wiirde den Gips
,,tot” machen, d. h. er wiirde seine Binde-
kraft verlieren und einen schlechten, un-
festen Abgufs mit griesiger Oberfliche
liefern. Da der Gipsbrei sehr rasch er-
hirtet, mufs er sofort nach dem Anriihren
verwendet werden.

Angenommen, es soll eine Medaille
aus Bronze oder anderm Metall abgeformt
werden, so ist dieselbe zunichst mittelst Terpentinsl von Schmutz
und Staub zu reinigen. Hierauf wird dieselbe mittelst eines
Pinsels oder Lippchens leicht mit Olivensl eingerieben und mit
einem Rande von Modellierwachs oder Modellierthon versehen
(Fig. 183). In die entstechende Vertiefung wird der selbstredend
erst jetzt anzuriihrende Gips aufgetragen. Dies geschieht, indem
man den Brei vorsichtig aufgiefst. Besser ist es, um etwaige
Luftblasen zu vermeiden, die auf der Oberfliche des Abgusses
als Loécher erscheinen, die erste Schicht mit einem Pinsel aufzu-
tragen und hierauf das iibrige nachzugiefsen. Die obere Fliche
des Aufgusses (die nachherige Riickseite des Abgusses) wird mit
einer Spachtel oder einem Lineal eben gestrichen und dabei auf
eine gleichmifsige Dicke des Abgusses acht genommen. Nach
Verlauf einer Viertelstunde wird der Abgufs so weit erhirtet sein,
dafs er abgenommen werden kann, was mit Vorsicht geschehen

Fig. 183.
Medaille mit Formrand,
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mufs, damit er nicht zerbricht. Man entfernt zunichst den Wachs~
oder Thonrand und hilft nétigenfalls durch Aufklopfen mit einem
stumpfen Instrument bei der Loslosung nach. Die so erhaltene
Form lifst man nun vollig trocknen, was je nach der Grofse ein
oder mehrere Tage Zeit in Anspruch nimmt, wenn man nicht
durch kiinstliche Wirme nachhilft.

Um aus der getrockneten Form einen Abgufs herzustellen,
mufs die Oberfliche so behandelt werden, dafs Form und Abgufs
sich wieder leicht von einander 18sen. Dazu dienen verschiedene
Mittel. Griindliche Verfahren sind das Einlassen in Stearin oder
Leinol, was geschieht, indem man die Form in die warm ge-
machten genannten Stoffe einlegt und damit trinkt. Ein anderes
Mittel ist das Uberstreichen mit Schellackfirnis und das einfachste
ist das Anpinseln oder Einreiben mit zartem Schweinefett oder
mit Olivensl. Auch ein Bestreichen mit Seifenwasser (venetia-
nische Seife) thut shnliche Dienste. Schliefslich geniigt es auch,
die Form griindlich nafs zu machen, indem man sie in Wasser
legt, bis sie sich vollstindig vollgesaugt hat. Nun erhilt die
fertige Form wieder ihren Rand und der eigentliche Ausgufs wird
hergestellt wie oben angegeben. Will man mehrere Abgiisse
machen, so ist die Form jeweils wieder einzureiben oder zu
iiberpinseln. Alle diese Auftrige diirfen aber nicht so dick ge-
macht werden, dafs die Schirfe der Form oder der Abgiisse leidet.
Das gibt die Ubung.

Sollen die Ausgiisse Henkel zum Aufhdngen erhalten, so legt
man an der richtigen Stelle in den aufgetragenen
Gips, so lange er noch weich ist, gebogene ,__,_ﬁ—_____
Drihte von der Form nach Fig. 184. Eisendraht B!
erzeugt im Gips Rostflecken; man nehme deshalb XJJ L/
ausgeglithten Messingdraht oder verzinkten Draht. ri g
Fir kleine Abgiisse geniigen auch eingelegte Dl‘:l.hl?]"l.u.’n]{j. fiir
Schniire. kleine Gipsabgiisse.

Am fertigen Abgufs (nafs oder trocken) schnei-
det man mit scharfem Messer iberflissige Kanten und Barte und
andere Ungehorigkeiten sauber weg. Will man sich zum Schneiden
des Gipses ein eigenes Messer beschaffen, so hat es am besten
eine seitlich gebogene Spitze nach Fig. 185. Auch Stiicke von
Fischhaut oder von Glaspapier lassen sich mit Vorteil zum Nach-
bessern in Anwendung bringen, ebenso Reparier- und Schabeisen
mit feingekerbten und gezackten Schneiden. Feilen sind ungeeignet,
da die Feilenhiebe sich alsbald mit Gips filllen, worauf die Feile
picht mehr angreift. (Fig. 186.)

Will man statt einer Medaille einen Gipsabgufs abformen, so
ist er zunichst zu reinigen und dann einzureiben, zu bestreichen

oder zu iiberpinseln, wie angegeben. Da saubere Originale hiebei

Meyer, Liebbaberkiinste. 16
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ihre Weifse und Frische verlieren, so werden sie eben durch einen
guten Abgufs ersetzt. Wer seiner Sache nicht sicher ist, ver-
zichte lieber auf das Abformen geliehener Originale.

Entsprechend wird verfahren beim Abformen von Gegen-
stinden aus andern Stoffen. Was keine Unterscheidungen zeigt,
wie z, B. alles, was gepriigt und gestanzt ist, kann auf obige Art
geformt werden.

Wo aber Unterscheidungen vorhanden sind, wie ofters z. B.
bei geschnitzten Holz- oder Elfenbeinsachen, da mufs dann mit
Leim geformt werden. Man wihle wieder das beste Material,

Fig. 185, Messer fiir die Gipsformerei.

die franzbsische Gelatine. Die etwas teure Anschaffung fillt
weniger ins Gewicht, weil das Material bei der richtigen Behand-
lung auf lange Zeit immer und immer wieder beniitzt werden
kann.

Die Gelatine wird in Biindeln auf ganz kurze Zeit in Wasser
getaucht und dann iiber Feuer zum Zerfliefsen gebracht. Dies geschieht
im sog. Wasserbad. Man stellt zu diesem Zwecke auf den Herd

Fig. 186. Repariereisen.

oder Ofen eine Schiissel, fiillt sie zum Teil mit Wasser und stellt
in dieses den Topf, das Blechgefifs mit der Gelatine, Man riihrt
mit einem Holzstab die Masse um,. bis die richtige Konsistenz
vorhanden ist, bis die Gelatine an dem herausgezogenen Stab
lange Binder und Fdden zieht. Ist die Masse zu dick und steif,
so setzt man Wasser zu, im gegenteiligen Fall lifst man das
iiberschiissige Wasser verdampfen.

Hat die heifse Gelatine die fadenziehende Beschaffenheit,
so kann sie aufgegossen werden, zu welchem Zwecke der Topf
am besten eine Schnaube hat. Die Leimform lifst man erstarren
und erkalten, was je nach Grofse und Temperatur mehr oder
weniger Zeit beansprucht. Hierauf wird die Form vom Original
abgezogen oder abgelést.
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Damit die Leimform keines besondern Randes bedarf, wird
derselbe an die Form angegossen. Man legt zu diesem Zwecke
das Original auf eine Glasplatte, ein Blech oder Brettchen und
schmiert das Auflager mit Thon oder Wachs zu und bildet nun
um das Original einen Rand aus Thon oder Wachs in der Weise,
dafs zwischen diesem Wall und dem Original ein rundum lau-
fender Graben verbleibt. (Fig, 187.) Damit wird gleichzeitig
erreicht, dafs der Abgufs gerade so dick ausfillt wie das Ori-
ginal. Die Gelatineform soll an den diinnsten Stellen immer
noch einige Millimeter dick sein, was sich bei der Durchscheinigkeit
des Materials beim Aufgiefsen leicht bemessen lifst. Alles andere
ist wie beim Ausgiefsen aus der Gipsform; die Leimform wird
vor dem Ausgiefsen mit braunem Siccatif ausgepinselt oder
lackiert.

Die ausgebrauchten Formen werden von anhaftendem Gips ete.
gereinigt, mit dem Messer in Scheiben oder Stiicke geschnitten
und zum fernern Gebrauch
aufbewahrt oder unmittel-
bar mit dem im Topf ver-
bliebenen Rest zusammen
geschmolzen. Sollte die
Gelatine im Lauf der Zeit
okurz'* werden, d. h. keine
Fiden mehr ziehen, so
mufs man dieselbe durch &=
Zusatz von neuer Gelatine Fig.
verbessern, wenn man nicht
vorzieht, sie wegzuwerfen oder als Leim zum Kleben etc. zu ver-
werten,

Als Gegenstinde fiir die beschriebene Formerei in Gips oder
Leim eignen sich geschnittene Steine, Miinzen, Medaillen, Hoch-
dtzungen und alle moglichen Flachreliefs in Metall, Gips, Holz,
Bein, Wachs etc.

Die Gipsabgiisse werden entweder in ihrem weifsen Zustande
belassen, da der Gips in der Masse nicht wohl gefarbt werden
kann. Oder man ldfst sie in Wachs oder Stearin ein, wodurch
sie eine zartere Oberfliche und einen sanftern, gelblichen Ton
annehmen. Oder man streicht sie mit einer schwachen Lésung
von Asphalt in Terpentin an, wobei sie ein gelbes, warmes Aus-
sehen mit dunklern Ténen in den Vertiefungen erhalten. Oder
man bronziert dieselben etwa nach folgendem Verfahren:

Zunichst wird der trockene Abgufs mit Olfarbe leicht iiber-
strichen. Man beniitzt die bekannten Tubenfarben und verdiinnt
mit Terpentinél. Je nach der beabsichtigten Art der Bronzierung
wihlt man einen Anstrich von Kasseler Braun, Lampenschwarz,
16*

187. Rand fiir kleine Leimformen,
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Spangriin (filr braune Bronze, Altsilber oder Patina) oder einem
entsprechenden Gemisch dieser oder #hnlicher Farben. Bevor
der Auftrag vollig getrocknet ist, reibt man Reichgold oder Silber
oder Kupfer oder eine Mischung dieser Bronzen in Pulverform
ein. Man trigt die Pulver mit weichem Pinsel, einem sog. Ver-
treiber, auf, hilft mit den Fingern nach und erzeugt durch Reiben
mit einem Hirschlederldppchen auf den hochsten Stellen eine
Art Politur oder Spiegel. Nach volligem Trocknen wird das
iberschiissige Pulver sauber abgerieben und nétigenfalls in den
Tiefen durch Anmalen mit dem Pinsel nachgeholfen. Das Ganze
ist leichter gemacht als beschrieben. Man hiite sich hauptsichlich
vor iibertriebenen Effekten und einem zu dicken Auftrag. Wirk-
liche, oxydierte und patinierte Bronzen konnen am besten als
Vorbild dienen.

Gipsabgiisse, welche in Wachs oder Stearin eingelassen sind,
konnen behufs der Reinigung von Staub und Schmutz, den sie
uberhaupt in geringerem Mafse annehmen, mit schwach ange-
feuchteten Lappen fibergangen werden. Bronzierte Abgiisse reibt
man trocken ab. Weifse, nicht eingelassene Abgiisse sind schwer
zu reinigen. Ein Mittel, welches aber nicht immer zum Ziele
fihrt, besteht im Uberstreichen mit frisch gekochtem Stirkekleister.
Der Anstrich wird nach dem Trocknen glasartig hart und Ilifst
sich mitsamt dem Staub absplittern, vorausgesetzt, dafs die Gips-
haut, die Oberfliche des Abgusses, die nétige Glitte von Haus
aus gehabt hat.

Das Ubermalen mit weifser Olfarbe verbietet sich bei kleinen
Dingen unter allen Umstinden.




19. Bronzierte Modellierarbeiten
(Knetarbeiten).

Das eigentliche Modellieren ist im allgemeinen zu schwierig,
als dafs es von Dilettanten in richtiger Weise betrieben werden
konnte.

Das Modellieren im kiinstlerischen Sinne geschieht fiir grofsere
Gegenstinde in Thon, fiir kleinere in Wachs. Die modellierten
Arbeiten sind nicht Selbstzweck, sondern Modelle, Vorarbeiten
fiir andere Ziele; so fertigt der Bildhauer zu seinen Biisten und
Statuén die Modelle in Thon; der Goldschmied fertigt sie far
seine Erzeugnisse in Wachs u. s. w.

Die Thonmodelle miissen, solange sie in Arbeit und Ge-
brauch sind, feucht erhalten werden, da sie beim Eintrocknen
springen und bersten. Das hat zur Herstellung einer feucht
bleibenden Thonmasse gefithrt (Thon und Glycerin). Dieselbe
ist im Handel und wird hauptsichlich fiir kleinere Objekte hiufig
beniitzt. (Plastoline, Thoncerat, Plastocer etc.)

Die Wachsmodelle behalten ihre Form auf die Dauer, sehen
aber an und fiir sich auch nicht gut aus, da das Modellierwachs
meist dunkelrot gefarbt wird.

Wenn derartige Modelle als dekorative Gegenstinde be-
niitzt werden sollen, so miissen sie eben abgeformt werden,
wofiir das bequemste und einfachste Material der Gips ist. Die
Wachsmodelle kann man in ihrem Aussehen auch durch Bronzieren
verbessern.

Flachreliefs werden beim Thonmodellieren auf Holzbrettern,
beim Wachsmodellieren meist auf Schiefertafeln ausgefiihrt. Im
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letztern Fall kann der Schiefer den Grund bilden und blofs das
Relief aufmodelliert werden.

Diese verhiltnismifsig leichteste Art des Modellierens konnte
allenfalls fiir den Dilettanten noch in Betracht kommen. Das
Modellierwachs, welches kiuflich zu haben ist (vergl. das betr.
Rezept, Abschnitt V), wird mit den Fingern zurechtgeknetet und
das Relief seiner allgemeinen Form nach aufgebracht. Das Mo-
dellieren der Einzelheiten erfolgt mit dem Modellierstift. Die
Formen desselben sind fiir Thon und Wachs ungefihr dieselben.
Fiir Thon hat man gréfsere Stifte aus hartem Holze, fiir Wachs
kleinere aus Bein oder Elfenbein. (Siehe Seite 82.)

Um das Kleben am Wachs zu verhiiten, werden die Spitzen
der Stifte wihrend des Modellierens stets feucht gehalten, was
am einfachsten mit den Lippen oder der Zunge gemacht wird.
Die Technik selbst kann hier unméglich beschrieben werden.
Die nétigen Vorkenntnisse im Zeichnen, eine geschickte Hand
und plastischen Sinn vorausgesetzt, diirften einige Unterrichts-
stunden bei einem tiichtigen Modelleur geniigen, um es dann
unter Aufwand von viel Zeit und Ubung schliefslich zu einer
gewissen Fertigkeit zu bringen.

Die genannte Art des Modellierens ist es jedoch nicht, von
welcher in diesem Artikel die Rede sein soll. Sondern es sind
die als Knetarbeit bezeichneten plastischen Ubungen, welche
gemeint sind. Es lassen sich nimlich bei einiger Geschicklichkeit
aus knetbaren Massen mit den Fingern kiinstliche Blumen und
Ahnliches bilden, die, richtig weiterbehandelt, eine gute Wirkung
geben.

Aus der Reihe der zahllosen plastischen Massen, die vor-
handen sind oder sich herstellen lassen, sind jedoch fiir den ge-
nannten Zweck nur wenige geeignet. Die einen werden nach
dem Trocknen zu spréde und zerbrechlich, andere sind nicht
bildsam genug, um zu den feinsten Fiden und Blittern ausgezogen
zu werden; andere wieder sind zu schwer und wieder andere
beschmutzen die Hidnde und verarbeiten sich unangenehm.

Das beste Material, das hier allein empfohlen werden soll,
dirfte wohl der Kautschuk sein. Dieses Material ist allerdings
nicht billig, was offenbar als Hauptgrund dafiir gelten kann, dafs
bronzierte Knetarbeiten verhiltnismafsig selten gemacht werden.

Das Material verarbeitet sich angenehm und leicht, und hat
eine aufserordentliche Bildsamkeit. Die fertigen Sachen sind
leicht und dauerhaft.

Man lafst den Kautschuk in warmem Wasser erweichen
und knetet mit den Fingern, was man eben nétig hat: Blitter,
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Blumenblatter, Stiele, Staubfiden etc., und verbindet die einzelnen
Teile entsprechend, solange die Masse noch weich ist. Dabei
mufs man stets eine Schiissel mit lauwarmem Wasser zur Seite
haben, erstens um die Finger stets nafs machen zu koénnen, was
sie allein vor dem Ankleben der Masse schiitzt, zweitens, um steif
gewordene Teile stets wieder durch Eintauchen geschmeidig
machen zu konnen. Als weitere Hilfsmittel dienen diinne Kaut-
schukréhrchen (fiir biegsame Stiele), diinn ausgewalzter Kaut-
schuk, wie er zu Verbandzwecken beniitzt wird (zum Uberkleiden
der Stiele und Ansatzstellen), ausgeglithter Eisen- oder Messing-
draht u. s. w. Wo die Finger zur Fertigstellung der Einzelheiten
nicht ausreichen, beniitzt man die Schere, mit welcher z. B. die
Blatter ihre Einschnitte und Kerbungen erhalten., Auch ver-
schiedene Modellierstifte, spitz, flach, kugelig an den Enden,
erleichtern die Arbeit. Diese Instrumente sind beim Gebrauch
ebenfalls stets nafs zu machen, damit sie nicht kleben. Das
Anfertigen von Papierblumen wird eine gute Voriibung bilden.
Auch getrocknete Pflanzenteile, wie kleine Pinienzapfen u. a.,
lassen sich mit den kiinstlich gemachten in Verbindung bringen.
Bandschleifen konnen aus gewohnlichen Biandern oder auch aus
Kautschuk gemacht werden.

Der fertige Gegenstand kann nicht so belassen werden, wie
er ist, da er braun oder schwarz aussieht und durchaus nicht an
farbige, duftige Blumen erinnert.

Der zweite Teil der Arbeit besteht nun im Bronzieren.
Dieses kann nach Art der Aquarellmalerei oder mit Zuhilfenahme
von Olfarben erfolgen. Man kann die Bronzen, die ja in allen
denkbaren Farben und Abstufungen im Handel sind, als trockene
Pulver oder als fliissige Masse beniitzen. Man kann die Einzel-
heiten mit verdiinnter Olfarbe (Terpentin als Verdiinnungsmittel)
gewissermafsen grundieren und die Bronzepulver mit dem Finger
einreiben oder mit einem weichen Pinsel aufstauben. Man kann
auch mittelst des sog. Mediums, das fiir Bronzemalerei im
Handel ist, arbeiten u.s. w. Mit einigem Probieren wird jeder-
mann leicht eine zweckentsprechende Methode finden. Werden
die Bronzen in harmonischer Farbenzusammenstellung und mifsig
aufgetragen, so dafs nur einzelne Stellen in voller Bronzewirkung
dastehen, die iibrigen aber den dunklen Untergrund durchscheinen
lassen, so lassen sich sehr hiibsche Effekte erzielen. Das Ganze
schiitzt man schliefslich durch einen feinen Anstrich mit Aquarell-
oder irgend einem andern Firnis, oder durch Uberblasen mit
Fixatif.

Wenn nun gefragt wird, was mit den fertigen Erzeugnissen
anzufangen sei, so geht die Antwort dahin:

Ungefihr alles, was man mit der frither beliebten Leder-
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blumentechnik hergestellt hat, l4fst sich auch in Kautschuk
machen. Dabei ist — geschickte Hinde vorausgesetzt — die
Arbeit viel feiner, duftiger und zwangloser. Einzelne Guirlanden
und Zweige geben einen hiibschen Aufputz filr eine ganze Reihe
von Dingen, als da sind: Bilder- und Spiegelrahmen, Ampeln
und Hingelampen, Ficher als Wanddekoration, Konsolen,
Etageren u.s.w. Eine Verbindung mit kleinen ausgestopften
Végeln, Schmetterlingen etc. kann auch ganz interessant wirken.
Aber Mafshalten ist auch hier die Weisheit.

Die ganze Sache erfordert vor allem Geschmack und kiinst-
lerische Feinfithligkeit. Wer diese besitzt, dem wird die vor-
stehende Ausfithrung geniigen. Wer sie nicht hat, dem kénnte
auch eine langere Darlegung nicht viel helfen.

Wer sich fiir weitere plastische Massen interessiert, dem sei
folgende Schrift empfohlen: Joh. Héfer, Die Fabrikation
kiinstlicher plastischer Massen, sowie der kiinstlichen Steine
Stein- und Zementgiisse. 280 S. 8° mit 44 Abbildungen. Wien,
Hartleben. 1887.

Entworfen von A. Wagen.




ig, 189. Entworfen von Prof. A. Ortwein.

20. Das Atzen der Metalle.

Das Atzen der Metalle kann zu verschiedenartigen Zwecken
erfolgen, zur Herstellung von Druckplatten fiir Zinkographie und
Autotypie, fiir die Deckelpressungen der Buchbinder u. s. w., dann
aber auch zur Ausschmiickung kunstgewerblicher Gegenstinde. Blofs
der letztere Zweck fallt in den Rahmen des vorliegenden Handbuches.

Welch reizende Wirkungen die Verzierung mittelst Metall-
atzung ermoglicht, das zeigen zur Geniige die Riistungen und
Waffen der Renaissancezeit und allerlei anderes Gerit der Museen
und fiirstlichen Schatzkammern, Diese Dinge kénnen uns auch
gleichzeitig daritber belehren, welche Art der Ornamentik der
Atztechnik sich am besten anpafst und gewissermafsen einen eigen-
artigen ,,Atzstil” bildet. Eine gewisse Derbheit und Breite sind
diesem Stile von Haus aus eigen. Darnach richte man sich bei
etwaigen eigenen Entwiirfen, wenn man iiber den Erfolg nicht
enttduscht sein will. Es gibt der guten Vorbilder ja so viele.

Die Atzung kann auf allen méglichen Metallen, Legierungen
und Metallkompositionen erfolgen; in kunstgewerblicher Hinsicht
kommen, soweit es sich um Dilettantenarbeiten handelt, haupt-
sichlich in Betracht das Zink, das Kupfer, das Messing, das
Neusilber, das Eisen und das Zinn.

Das Prinzip des Atzens ist folgendes: Gewisse Stellen der
metallischen Oberfliche werden durch einen Deck- oder Atz-
grund geschiitzt, die iibrigbleibenden Stellen werden durch Atz-
mittel, Atzfliissigkeiten angedtzt, d. h. matt gemacht oder
tiefer gelegt.

Die Uranfinge des Metallitzens gehen bis in das Mittelalter
zuriick; seitdem hat die Atztechnik vielfache Wandlungen er-
fahren und hauptsichlich durch die neuzeitige Wissenschaft, be-
sonders die Chemie, ist die Zahl der verschiedenen Methoden
und Prozesse aufserordentlich bereichert worden. Da diese
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Methoden, die meist recht hoch und fremd klingende Namen, wie
Chalkochemigraphie, Photogravure u. s. w. tragen, allerdings ganz
erstaunliche Resultate erméglichen, anderseits aber umstindliche

Vorrichtungen, allerlei Materialien und

ol
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SR Liebhaber nicht zugemutet werden
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Nebst einer Zusammenstellung der
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wichtigsten Verfahren zur Ver-
schénerung geitzter Gegenstinde.
227 S. 8° mit 24 Abbildungen.
3 M. 25 Pf. Wien, A. Hartleben.

1888.

In Bezug auf das fertige Aussehen
und in Bezug auf die Herstellung
kommen zwei verschiedene Atzver-
fahren in Betracht: 1. die Hoch-
dtzung, 2. die Tiefitzung., Bei
der Hochitzung bleibt die Zeichnung,
das Muster, in der Hohe der urspriing-
lichen Metalloberfliche stehen, wiih-
rend der Grund, der Hintergrund,
tiefer gelegt oder matt geitzt wird.
Bei der Tiefitzung wird die Zeich-
nung tief gelegt, der Grund wird
durch die urspringliche Metallober-
fliche gebildet und in diese wird die
Zeichnung oder das Muster eingeitzt.

Die Hochitzung trigt demnach
im allgemeinen den Charakter der
Flichenornamentik, wie ihn etwa auch Intarsien und schablonierte
Malereien zeigen. Die Tiefitzung dagegen hat mehr das Ge-
prige emner Federzeichnung, einer Gravierung oder Radierung.
Die Fig. 190 und 191 veranschaulichen das Gesagte. Fig. 190
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zeigt eine Hochitzung; Fig. 191 eine Tiefitzung. Auf alten
Waffen und Ristungen finden sich beide Arten, hauptsichlich
aber die Hochitzung. Von den Tiefitzungen lassen sich Abziige
auf Papier nach Art des Kupferstiches machen; Albrecht Diirer,
Hans Burgkmair, Jost Amman und andere Kiinstler der Renais-
sance haben sich bei ihren Arbeiten zum Teil dieses Verfahrens
bedient.

Die Vorbereitung des Metalles an sich ist fiir beide Atz-
verfahren die gleiche. Das zu verwendende Metall mufs auf der
zu dtzenden Fliche eben und glatt poliert sein. Das Abschleifen
geschieht mit einem Stiick Bimsstein, das Polieren mit Tripel oder
einem andern Putzmittel] und einem mit Hirschleder iiberzogenen

Fig. 191. Ornament fiir Tiefdtzung,

Holzstab, Die Arbeit ist miihselig, weshalb es geraten ist, die
Dinge schon blank zu beschaffen.

Das Metall darf ferner keine Fettspuren aufweisen, die meist
von der Berithrung mit den Fingern herrithren. Die metallische
Oberfliche kann als rein gelten, wenn aufgebrachtes Wasser an
allen Stellen gleichmifsig haftet. Andernfalls hat eine Reinigung
einzutreten. Die Gegenstinde werden zu diesem Zwecke erwirmt
und mittelst geschlemmter Kreide (oder geschlemmten Schwer-
spates) und verdiinnter Kalilauge geputzt, sauber abgespiilt und
getrocknet. Verdiinnte Schwefelsiure dient zur Entfernung etwaiger
Oxydschichten. (Man giefst die Schwefelsdure in das Wasser, aber
nie umgekehrt,) Vielfach wird auch ein griindliches Reinigen in




252 Zweiter Abschnitt. Die verschiedenen Liebhaberkiinste,

warmer Sodalésung gentigen. Die gereinigten Gegenstinde
wickelt man bis zum Gebrauche in Seidenpapier und hiitet sie
vor nochmaliger Berithrung an den zu #tzenden Stellen.

a. Die Hochitzung.

Auf Bleche und ebene Platten, iiberhaupt auf alle abwickel-
baren Flichen kann man die Zeichnung oder das Muster aufpausen,
Man reibt die Riickseite der Zeichnung mit pulverisiertem Rotel
ein oder legt ein mit Rotel angeriebenes Seidenpapier zwischen
Zeichnung und Metallfiiche und fihrt die Umrisse mit einem
harten, spitzen Bleistift oder einem ahnlichen Instrument kriftig
nach. Hat man es mit Kupfer zu thun, so beniitzt man statt
des Rotels den Graphit, resp. das Graphitpapier, die iiberhaupt
bei hellfarbigen Metallen den Rétel ersetzen kénnen. Damit
Rotel oder Graphit auf der Metallfliche besser haften, wischt
man dieselbe mit wenig Dickél und einem Lippchen oder Hirsch-
leder ab. Wenn man das ndmliche Muster 6fters beniitzen will,
kann man den Umrifs auch mit der Punktiernadel sauber durch-
stechen und die Zeichnung mit geschlemmter Kreide oder
pulverisiertem Roétel oder Graphit (je nach der Farbe des Me-
talles) durchbeuteln, was iibrigens nie so exakt auszufallen pflegt
als das Aufbringen der Zeichnung nach der erst angegebenen
Weise. Bei Blechen und Platten kann man das Papier, voraus-
gesetzt, dafs es grofs genug ist, am Rande mit Heftnigeln fest-
stecken. Andernfalls befestigt man daselbe mit einigen Stiickchen
Klebwachs oder man erhilt es in seiner Lage durch Auflegen
von eisernen Linealen etc. Nunmehr wird die Zeichnung, die
nach der Atzung hoch stehen soll, mit Decklack und Pinsel
aufgemalt.

Als Decklack dient eine Lésung von syrischem Asphalt,
dem sog. Judenpech, in Terpeninél (als Asphaltlack im Handel).
Je mehr Terpentindl, desto diinnflissiger der Lack. Zu diinn
lauft er zu leicht aus und bietet dem Atzmittel zu wenig Wider-
stand; zu dick erschwert er das Aufmalen unnétigerweise.
Probieren geht auch hier iiber Studieren.

Ein zweckmifsiger Decklack wird auch erhalten durch Auf-
lssung des sog. Atzgrundes in Terpentinsl. Der Atzgrund
ist in der Form fester Kugeln im Handel und wird beispiels-
weise geliefert von Andreas Sedlmayr in Minchen (Unter-
Anger No. 20), von Ebenbécks Wachshandlung, Miinchen,
Sendlingerstrafse.

Wer sich den Atzgrund selbst bereiten will, findet unter den
Rezepten des Abschnittes V verschiedene Zusammensetzungen
vermerkt. Die Hauptrolle spielen Wachs, Asphalt und Mastix.
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Dafs es auf die Mischungsverhiltnisse nicht allzusehr ankommt,
das erweisen schon die dort aufgefiithrten Zahlen. Die Verhilt-
nisse werden zum Teil durch die Qualitit der Materialien und
auch nach der Jahreszeit geindert. Kithle Temperaturen erfor-
dern mehr Wachs als warme. Probieren ist wiederum Hauptsache.

Da wihrend des Aufmalens die Hiande das Metall nicht be-
rithren sollen, so bedient man sich der Briicke, d. i. ein Brettchen
mit zwei seitlichen Leisten (Vergl. Abschnitt 1). Diese Briicke
dient der Hand zum Auflegen und wird, wihrend die Arbeit
fortschreitet, entsprechend verschoben.

(Gerade Linien und Kreise zieht man mit Lineal, Reifsfeder
und Zirkel. Das Lineal wird zweckmifsig zu beiden Seiten auf
4 mm hohe Korkscheiben oder kleine Leistchen befestigt, so dafs
es auch eine niedrige Briicke bildet.

Etwaige Ungenauigkeiten und fehlerhafte Stellen werden
korrigiert, indem man die Umrisse mit einer Radiernadel (auch
von A. Sedlmayr beziehbar) nachfihrt und das Uberfliissige des
Decklacks wegblist oder mittelst eines Pinsels oder einer Feder-
fahne beseitigt. Da dieses Geschift angenehmer ist als das
Aufmalen, verwendet man die Hauptaufmerksamkeit auf das
Ausbessern. Mit der Radiernadel kann man auch innerhalb des
aufgemalten Musters Linien auskratzen, z. B. die Rippen der
Blatter, die dann nach dem Atzen tief zu liegen kommen.

Diejenigen Stellen des Metallgegenstandes, welche keine
Verzierung erhalten, also z. B. die Riickseite eines Tellers, das
Innere eines Bechers, werden ganz mit Decklack iibermalt, wenn
man nicht vorzieht, der leichtern Entfernung wegen hiezu eine
Schellacklssung in Alkohol zu beniitzen (vergl. das Rezept
Tischlerpolitur im Abschnitt V).

Statt des Asphaltdecklacks oder des Atzgrunddecklacks kann
man auch die zum Autographieren iibliche chemische Tusche oder
Tinte beniitzen, vorausgesetzt, dafs sie dick genug aufgetragen wird.
Diese Tuschen und Tinten sind in den Zeichenmaterialienhand-
lungen und bei jedem Lithographen zu haben. Sie bestehen der
Hauptsache nach aus einem Gemenge von Wachs, Seife, Schellack,
Talg und irgend einem farbenden Zusatz, we-.ha]b sie den Atz-
mitteln widerstehen. Die zum Schreiben dienende braune Uber-
drucktinte taugt wenig; besser ist es, feste autographische Tusche
trocken in einer vorgewidrmten Tuschschale anzureiben und mit
einigen Tropfen autographischer Tinte mit dem Finger zu einer
dicken Fliissigkeit zusammenzurithren. Mit dieser Fliissigkeit
kann man nun wohl das Muster aufzeichnen oder aufmalen. Der
Hauptvorteil dieses Materials ist dagegen nach einer andern
Richtung zu suchen. Man kann die betreffende Zeichnung ver-
mittelst der autographischen Tusche auf Papier ausfithren (vergl.
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Artikel 74, Abschaitt 1) und auf das Metall abziehen. Zu diesem
Zwecke ist die metallische Fliche erst etwas aufzurauhen, was

durch mehrmaliges Eintauchen in stark verdiinnte Salpetersiure

-‘I
Fig. 192. Omamente fiir Hochitzung von L. Hellmuth. |

geschieht (1 Teil Salpetersiure, 5o Teile Wasser). Das Uber-
drucken oder Abziechen der Zeichnung auf die Metallplatte iiber-
lifst man am besten einem geiibten Lithographen, der auch die
nétige Presse besitzt und in der Lage ist, die Zeichnung auf dem
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Metall durch weiteres Einwalzen mit Steindruckfarbe zu verstirken
und widerstandsfahiger gegen das !Atzmittel zu machen. Der
Lithograph ist ferner in der Lage, nach der einmal auf Papier
ausgefiihrten Zeichnung beliebig viele Abziige auf Metall herzu-
stellen. Das Gesagte bezieht sich jedoch begreiflicherweise
nur auf ebene Platten und nicht auf runde Gegenstinde. Die
letztern sind nach dem erst angegebenen Verfahren zu behandeln.
Fiir alle Anfangsversuche empfehlen sich iiberhaupt die Bleche
und Platten, da das gesamte Verfahren hiebei am einfachsten ist.

Bevor nun zum eigentlichen Atzprozefs geschritten wird,
wird der Gegenstand schwach angewirmt, wobei der Atzgrund
jedoch nicht schmelzen und verlaufen darf. Das Anwirmen hat
den Zweck, diejenigen Stellen wieder in Ordnung zu bringen,
an denen die Farbe sich vielleicht etwas vom Metall losgelost
haben sollte; es kann unter Umstinden auch unterbleiben.
Platten und Bleche bringt man in horizontale Lage und versieht
dieselben dem Rand entlang mit einem aufrecht stehenden Rand
aus Modellierwachs, Wachs oder Pech, das man vermittelst
Terpentinzusatz knetbarer machen kann. Dieser Rand mufs fest
anschliefsen, da er die Mulde fiir das aufzugiefsende Atzmittel
bildet. Hat man das letztere in geniigender Menge zur Hand,
so kann man die Platten auch ohne Rand in muldenférmige
Wannen aus Glas oder Steingut (sog. Planschalen oder Kiiwetten,
vergl. Abschnitt 1) legen und hernach das Atzmittel aufgiefsen.
Bewegt man wihrend des Atzens diese Wannen hin und her, so
findet eine gleichmifsigere Atzung statt. Runde Gegenstinde
kommen in entsprechende Gefilse.

Als Atzmittel, als Atzfliissigkeit kénnen verschiedene
Sduren und chemische Zusammensetzungen dienen. Das meist
angewandte Mittel ist die verdiinnte Salpetersiure. Sie beizt
jedoch die Finger, die mit ihr in Berithrung kommen, braun, ent-
wickelt ferner beim Atzprozefs Gase von iiblem Geruch und zum
Teil auch gesundheitsschidliche Dimpfe. Gegen ersteres schiitzen
nun schliefslich Handschuhe oder Gummifingerhiite, gegen das
Einatmen der Dimpfe kann man sich mit einiger Vorsicht auch
schiitzen; immerhin aber diirfte sich dem Dilettanten als durch-
schnittliches Atzmittel das Eisenchlorid empfehlen. Dasselbe
ist als trockenes, gelbes Salz in den Droguerien billig zu haben
und 1ost sich leicht in Wasser. Man nimmt 1 Teil Eisenchlorid
auf 1 bis 2 Teile Wasser. (Vergl. die betr. Rezepte Abschn. V.)

Die Dauer des Atzprozesses hingt von der Art des gewihlten
Metalles, der Stirke der Lésung und der beabsichtigten Tiefe der
Atzung ab. Man probiert auch hier am besten, indem man kleine
Blechstreifen des beniitzten Metalles teilweise mit Decklack be-
streicht, mit dem zu i#tzenden Gegenstand in die Atzflissigkeit
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bringt und von Zeit zu Zeit nachsieht, wie weit der Prozefs ge-
diehen ist. Um ungefihr einen Anhalt zu geben, sei bemerkt,
dafs bei Anwendung einer 40°igen Eisenchloridlésung je nach
der gewiinschten Tiefe 2 bis 6 Stunden zu #tzen ist. Salpeter-
sdure #dtzt schneller, unverdiinnt in wenigen Minuten. Langsame
Atzung gibt durchschnittlich die bessern Resultate.

Wenn die Atzung tief genug erscheint, wird der Gegenstand
aus dem Bade genommen, bezichungsweise das aufgebrachte Atz-
mittel aus dem Wachsrand abgegossen, worauf ein griindliches
Abspiillen mit Wasser zu erfolgen hat. Nach dem Trocknen, das
durch Anblasen oder Anficheln beschleunigt wird, entfernt man
den ‘Decklack durch Terpentinsl, die etwaige Schellacklésung
durch Spiritus, wobei eine gelinde Erwidrmung zeitabkiirzend mit-
hilft. Die Atzfliissigkeit kann wiederholt beniitzt werden, mufs
aber schliefslich einen Zusatz von Salpetersiure und etwas Salz-
siure erhalten, um #tzfihig zu bleiben.

b. Die Tiefdtzung.

Bei der Tiefitzung bleibt der Hintergrund der Zeichnung
hoch stehen in der urspriinglichen Fliche des Metalles, wihrend
die Zeichnung selbst durch Atzung tief gelegt wird. Dieses Ver-
fahren eignet sich besonders fiir Strichmanier, womit jedoch nicht
ausgeschlossen ist, dafs auch einzelne Flichenkomplexe ausradiert
werden konnen. Feine Linienornamente, Federzeichnungen, derbe
Holzschnitte und Kupferstiche kénnen als Vorbilder dienen.

Wihrend beim Hochatzverfahren nur einzelne Stellen der
Metalloberfliche mit Decklack zugemalt werden, wird hier die
ganze Oberfliche gleichmifsig gedeckt und die Linien durch die
Deckung hindurch in das Metall einradiert. Eigentlich braucht
das Metall hiebei nicht geritzt zu werden, da es geniigt, wenn
der Decklack vollstindig durch den Stichel abgehoben wird.

Die zu beniitzende Platte (runde Gegenstinde kommen bei
der Tiefitzung kaum in Betracht) mufs vollstindig eben und glatt
sein, was durch Schleifen und Polieren erreicht wird, wenn die
Platte nicht schon die genannten Eigenschaften hat. Das Reinigen
von etwaigem Fett und Oxyd geschieht, wie oben angegeben.

Die gereinigte und getrocknete Platte wird gleichmifsig er-
wirmt, worauf man flitssigen Decklack mit einem flachen Pinsel
moglichst gleichmifsig aufstreicht. Ein anderes Verfahren ist fol-
gendes: Man hiillt den festen Decklack (Atzgrund in Kugelform)
in ein Lippchen aus Taft, was dann aussieht wie ein grofser
Kinderschnuller, und reibt auf der warmen Platte in parallelen
Streifen hin und her. Ist die Platte geniigend warm, so tritt der
Decklack durch die Stoffhiille hindurch und iibertrigt sich auf
17
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zugescharfter Spitze,
zu kénnen.

fertig zu haben (vergl.
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Mit einer kleinen Lederwalze kann man den
Decklack gleichmifsig verteilen.

Zu heifs darf die Platte nicht

sein, weil sonst der Decklack verbrennt und seine Haupteigen-
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Fig. 194.
fiir Tiefitzung geeignet.

Amerikanisches Dadomotiv,

schaft verliert. Ein richtig auf-
getragener Decklack glinzt nach
dem Trocknen und Erkalten
und léfst das Metall durch-
scheinen. Wem dieses Durch-
scheinen beim Radieren nicht
behagt, der kann dem Deck-
lack Kienrufs beisetzen oder
den aufgestrichenen Grund iiber
einer rufsenden Flamme an-
schwirzen.

Beim Anrufsen ist ebenfalls
acht zu haben, das der Deck-
lack nicht zu heifs wird und
verbrennt.

Das Ubertragen der Zeich-
nung geschieht durch Pausen,
indem man die Riickseite der
Zeichnung mit pulverisiertem
Rotel odereinem feinen, weifsen
Farbpulver einreibt, das Papier
mit Klebwachs befestigt und
mit hartem, spitzem Bleistift
oder einer Pausnadel durch-
zeichnet. Hiebei wie beim
spitern Radieren beniitzt man
die Briicke als Unterlage fiir
die Hand.

Das Ausheben des Deck-
grundes geschieht mit Radier-
nadeln. Das sind diinne, in
Holz gefafste Stahlstibchen von
verschiedener Form der Spitze.
Aufser den runden Nadeln mit
stumpfer Spitze fiir die feinern
Linien beniitzt man auch solche
mit spatel- oder léffelférmig

um breitére Striche und Flichen ausschaben
Man kann sich nach Bedarf und Wunsch diese In-
strumente selbst zurichten und zuschleifen.
Artikel ,,Hochitzung®).
stichel, mit dem man sowoh! feine als breite Striche machen, mit

Sie sind aber auch
Eine Art Universal-
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welchem man radieren und schaben kann, erhidlt man, wenn man
den Stahl dreikantig zuspitzt und von einer Fliche aus nach der
Spitze zu abrundet. Statt dem Stichel einen Holzgriff zu geben,
kann man auch iber den runden oder kantigen Stahl ein Stiick
Gummirohr schieben. Der Stichel wird dadurch handlich und
kann an beiden Enden beniitzt werden. Eine gewisse Stumpfheit
der Spitzen ist erforderlich, damit sie nicht in. das Metall ein-
dringen, wodurch zwar die Arbeit nicht leidet, aber erschwert
wird.

Gerade Linien zieht man an eisernen Linealen, die man als
Briicke gestaltet oder die man unterseits mit einem Stoffstreifen
beklebt, damit sie den Decklack nicht verkratzen. Kreise und
Kreisbogen macht man mit dem Zirkel, wobei das radierende
Ende selbstredend ein Stahlspitzeneinsatz sein mufs. Man kann
in den gewdhnlichen Einsatzzirkel statt des Bleistiftes auch eine
abgebrochene Radiernadel stecken. Fillt der Mittelpunkt an eine
Stelle, die nicht radiert wird, so hat man zum Schutze dieser
Stelle ein Stiickchen Pappe aufzukleben.

Den beim Radieren in Wegfall kommenden Decklack ent-
fernt man mit einem Pinsel oder einer Federfahne.

Etwaige Korrekturen macht man derart, dafs man mit
flissigem Decklack die irrtiimlich radierten Stellen wieder zu-
deckt. Ein in Terpentin getauchter Pinsel geniigt fiir kleinere
Retouchen, da derselbe den Deckgrund 1ést, der dann geniigend
Material abgibt, um einzelne Punkte und Linien damit zudecken
zu koénnen.

Die fertig radierte Platte iiberdeckt man, wenn nétig, auch
auf der Riickseite u. s, w. mit Decklack oder Schellacklésung,
wie dies schon bei der Hochitzung angegeben wurde.

_ Die Platte erhilt dann einen Wachsrand, wenn man am
Atzmittel sparen mufs. Andernfalls #tzt man ohne Rand in
einer Planschale.

Die Atzmittel sind dieselben wie bei der Hochitzung. Ist
die Tiefitzung geniigend fortgeschritten, so giefst man die Atz-
fliissigkeit ab, spiilt tiichtig mit Wasser ab, trocknet und entfernt
den Decklack mit Terpentin. Wenn man die Sache nicht eilig
hat, so kann man die ganze Arbeit in Terpentin legen, bis der
Lack von selbst sich weggelost hat.

Die weitere Behandlung geiatzter Gegenstande.

Die geitzten Gegenstinde bediirfen grofstenteils einer weitern
Behandlung, sei es zum Schutze gegen Oxydation, d. h. gegen
Anlaufen und Schwarzwerden, sei es des bessern Aussehens, der
bessern Wirkung wegen.

e
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So gibt z. B. blank poliertes Messing, mit Eisenchlorid geitzt,
fir sich schon eine gute Wirkung, da das polierte Metall neben
dem mattgelbbraunen, lederfarbigen geitzten Teil schén steht,
wenngleich der Kontrast verhiltnismifsig gering ist. Man wird
einen derartigen Gegenstand immerhin zum Schutze aber mit
einem Schellackfirnis iiberziehen miissen.

Ahnlich ist es in Bezug auf andere Metalle.

Beniitzt man zum Lackieren statt des gewohnlichen
Schellackfirnisses den sog. Goldlack, so erhalten weifse Me-
talle einen gelben Schimmer, wihrend das Messing in seiner gelben
Farbe noch erhoht wird. Man lackiert in beiden Fillen mit
einem flachen Pinsel, nachdem der Gegenstand vorgewirmt ist,
und trocknet bei grofserer Warme. Warm lackiert und getrocknet
liefert einen glinzenden Uberzug, wihrend kalt aufgetragener
Firnis mehr matt bleibt. Kalt aufgetragener Lack wird gern
griesig und zeigt oft eine unschéne Triibung. Zu dick auf-
getragener Lack wird mit Spiritus wieder entfernt.

Die Hauptsache beim Lackieren ist ein richtiger Pinselstrich;
jede Stelle soll nur einmal ibergangen werden, da die Ansitze
stets unschén ausfallen.

Man kann die Gegenstinde auch férmlich mit Schellack-
politur polieren, wie dies mit Holzgegenstinden geschieht.
Da dieses Verfahren weiter oben angegeben ist, so braucht es
hier nicht wiederholt zu werden. An den Seitenwandungen
der Atzung bilden sich jedoch gern schmutzige und unschéne
Kiémme oder Birte.

Einen andern schiitzenden Uberzug erhilt man durch Losung
von einem Teil weifsem Wachs in zwei Teilen Benzin. Dieser
Uberzug trigt weniger dick auf als der Schellackfirnis. NB. M
Benzin arbeite man nie bei Licht, da die Benzindimpfe sich entzinden
Rinen.

Soll der Kontrast zwischen den geiitzten und nicht geitzten
Partien bedeutender sein, so kann man diesen Zweck auf ver-
schiedene Art erreichen.

Das einfachste Mittel ist das Einschwirzen der geidtzten
Teile. Man reibt das Ganze mit einer Mischung von Graphit-
pulver und Schweinefett oder von Terpentinél und Lampen-
schwarz (Pulverform oder Olfarbe) ein und entfernt das Uber-
flissige auf den erhabenen Stellen mit Baumwolle oder Hirsch-
leder., Ein verdiinnter schwarzer Spirituslack thut #hnliche
Dienste. Das Einschwirzverfahren darf nicht rein mechanisch,
sondern mufs mit einem gewissen Verstindnis gemacht werden,
wenn die Wirkung eine kiinstlerische sein soll.

Einen weitaus stirkern Kontrast liefert das A uslegen der
gedtzten Partien mit schwarzem Lack. Der Hintergrund
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der Hochitzungen wird mittelst des Pinsels mit schwarzem
Spirituslack sauber ausgemalt, wihrend die hochstehenden Teile
unberithrt stehen bleiben. Die ausgemalten Partien werden hiebei
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Fig. 195. Entworfen von Dir. C. Hammer, fiir Tiefitzung geeignet.
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nie vollstindig glatt und eben, sondern bleiben stets etwas wellig
und glinzend.

Eine feinere Wirkung entsteht durch folgendes Verfahren,
das aber nur bei starker Atzung moglich ist, d. h. wenn der
Reliefunterschied ein bedeutender ist und wenn die tiefliegenden
Partien im einzelnen keine grofse Ausdehnung haben. Man
uberzieht die ganze Platte (runde Gegenstinde kommen kaum in
Betracht) iiber und iiber mit dem schwarzen Lack und schleift
nach dem Trocknen so lange, bis die hochstehenden Metall-
partien zwischen dem Lack iiberall zum Vorschein gekommen
sind. Das geschieht bei vollstindig ebenen Platten am besten
auf einer Schleifmaschine, wie sie z. B. in den Vernickelungs-
anstalten zur Verfiigung steht. Nach dem Abschleifen liegen Me-
tall und schwarzer Lack in einer Ebene; der letztere hat eine
schéne, matte Farbe und das Ganze macht den Eindruck einer
Nielloarbeit.

Der kalte Einlafs, das kalte oder fliissige Email (hat
mit dem wirklichen Email nur den Namen gemein) ist ein #hn-
liches Mittel und solider als das Auslegen mit Lack. Der kalte
Einlafs wird erhalten, indem -man einen Teil Farbe mit etwa
zwel Teilen Mastix, beides in Pulverform, erwarmt, und die
fliissig werdende Masse innigst vermengt. Als Farbpulver eignen
sich hauptsichlich die Erd-, Mineral- und Metalloxydfarben,
Umbra, Ocker, Griinspan, Ultramarin, Bleiweifs etc. Die fliissigen
Massen werden auf das vorgewirmte Metall aufgetragen, Im
iibrigen gilt das iber das Auslegen mit Schwarzlack Gesagte.
Bei Beniitzung verschiedener Farben lassen sich hiibsche poly-
chrome Wirkungen erreichen und der fertige Gegenstand nimmt
das ungefihre Aussehen wirklicher Emailarbeit an.

Das kalte Email kommt iibrigens fertig in den Handel. Eine
Bezugsquelle ist u. a.: Aumann & Cie., Leipzig. .

Auch durch Beizen, Firben, Oxydieren und Uber-
ziehen mit galvanischen Niederschligen lassen sich die
geidtzten Gegenstinde weiterbehandeln, wobéi zum Teil auf
bessern Schutz, zum Teil auf besseres Aussehen, meist aber auf
beides zu rechnen ist. Die mannigfaltigen, hieherzuzihlenden
Verfahren sind fiir den Laien jedoch vielfach unausfithrbar oder
mit zu grofsen Umstinden verkniipft, weshalb man ihre Besorgung
am besten den darauf eingerichteten Anstalten iiberlifst. Wer
sich auch auf diesem Gebiete versuchen will, findet eine umfang-
reiche Zusammenstellung der einschligigen Methoden in dem
bereits erwihnten Schuberthschen Buche: Das Atzen der Metalle.

Aufserdem sind zu empfehlen:

Konrad Taucher (Roseleur-Kaselowsky), Handbuch der

Galvanoplastik mit Abhandlungen iiber Vergolden, Ver-
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silbern, Vernickeln, Platinieren, Verkupfern, Vermessingen,
Verstihlen, Verzinnen, Bronzieren und Firben der verschie-
densten Metalle. Stuttgart, Rieger. 4. Auflage. 288 S. 8°.

Dr. Elsner, Die Metalle, deren Bearbeitung, Atzen, Beizen,
Briinieren, Lote, Bronzen, Legierungen etc. in 1500 Vor-
schriften und Rezepten. Halle, Knapp. 212 S. 8°

Neuerdings ist ein Fabrikat, Zapon genannt, in den Handel
gebracht. Werden Metallgegenstinde, die vélliz von Fett und
Oxyd befreit sind, in diese Flissigkeit getaucht, und in der
Wirme mit Vermeidung von Zugluft getrocknet,- so bildet der
diinne, dem Auge gar nicht wahrnehmbare Uberzug ein gutes
Schutzmittel gegen die Einfliisse von Luft und Feuchtigkeit.

Ein vorziigliches Mittel in Bezug auf Schutz und Aussehen
ist es, die geitzten Gegenstinde vergolden oder verplatinieren
zu lassen. Auch das Verkobalten und Vernickeln em-
pfehlen sich.

Hochiitzungen kénnen in den tiefen Stellen auch mit Blatt-
gold vergoldet werden. Man iibermalt die zu vergoldenden
Stellen, also den Grund mit Bernsteinfirnis, lifst denselben
trocknen, bis er kaum noch klebt, legt das Blattgold auf und
verfihrt wie in Abschnitt I, Artikel ,Blattgold® angegeben ist.
Nach dem Vergolden wird der Gegenstand ordentlich erwirmt,
damit das Gold besser haftet.

Als geeignete Gegenstinde fiir die Atzversuche des Dilettanten
erscheinen folgende:

Metallbleche, bestimmt, nach der Atzung eingerahmt und an
die Wand gehingt zu werden;

Metallbleche, bestimmt, nach der Verzierung als Fiilllungen fiir
Kassetten zu dienen (fiir die erstern eignet sich hauptsichlich
die Tiefitzung, fiir letztere die Hochitzung);

Untersatzteller fiir Lampen, Tépfe und Vasen etc. (Hochitzung);

Schalen und Teller als Wandschmuck. Man kauft sie fertig
als glatte Teller oder lifst kreisrunde Platten nachtriglich
mit einem gedriickten Rand versehen;

Runde quadratische oder vieleckige Platten, als Einsatz
fiir kleine Tische (Tischplatten);

Spielteller, Aschenbecherschalen etc.;

Kleine Platten fiur Briefbeschwerer und Tintenléscher,
nachtriglich in der tiblichen Weise auszustatten;

Schilde und Kartuschen fiir Nippuhren, Thermometer etc.;

Papiermesser, auf der Klinge zu itzen;

Beschlige, Schliisselschilder ete.;
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Mittel- und Eckstiicke fir Mappen und Bucheinbinde;

Namen- und Firmenschilder mit Schriften;

Schablonen fiir Weifsstickerei etc. (Ganz diinne Metallbleche
werden durch und durch geitzt; die Zeichnung mufs so be-
schaffen sein, dafs die né&tigen Stege zum geniigenden Zusam-
menhalt stehen bleiben);

Runde Gegenstinde: Becher, Vasen, Dosen, Zindholzbiichsen,
Nihnadel- und Federbiichsen etc.:

Bettelmiinzen (die Miinzen werden einerseits abgeschliffen und
auf dieser Seite durch Atzung verziert)

UL 8 War U5 W

Das Zink und das Eisen sind die billigsten Metalle, OXy-
dieren aber am leichtesten. Wenn man eine nachtréagliche
Vergoldung, Vernickelung oder Verkobaltung nicht beabsichtigt,
bleiben sie am besten aufser Spiel.

Kupfer, Messing, Neusilber und Zinn dagegen empfehlen sich,
obgleich sie teurer im Preise sind. Das Kilo dieser Metalle
kostet durchschnittlich 2 M. 50 Pfg. bis 3 M. Diinne Bleche
sind ensprechend teurer, so dafs Schablonenbleche etwa 4 M. bis
4 M. 50 Pfg. kosten. Metallreste, mifslungene Platten kann man
als Altmetall wieder verkaufen.

Wer das Atzen zum erstenmale betreibt, darf nicht er-
schrecken, wenn nicht alles sofort: gelingt. Es wire sogar
merkwiirdig, wenn alles sofort gelingen wiirde. Es spielen so
viele Dinge mit, die nur durch die Erfahrung gelernt werden
kénnen, dafs es nicht genug empfohlen werden kann, iiberall
genau zu beobachten, nach den Griinden des Mifslingens zu
suchen und durch Probieren Abhilfe zu schaffen. Was das erste
Mal scheitert, gelingt vielleicht das andere oder das dritte Mal.
Rom ist nicht an einem Tage erbaut worden.

Gute Vorbilder fiir Atzarbeit finden sich zerstreut in vielen
kunstgewerblichen Sammelwerken und Zeitschriften, speziell aber
in nachgenannten Werken:

Gerlach & Schenk, Allegorien und Embleme.

Stuck, Karten und Vignetten. Gerlach & Schenk.

Direr, Randzeichnungen zum Gebetbuch Kaiser Maxi-
milians.

Warnecke, Heraldisches Handbuch.

K. v. Liitzow, Diirers Holzschnitzwerke.

Amman, J.,, Wappen- und Stammbuch. (Niheres w. oben.)
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Fig. 196. Ornament vom Schlofsportal in Merseburg,

21. Das Atzen der Steine.

Auch Steine, die eine gleichmifsige Struktur haben und
deren Hauptbestandteil der kohlensaure Kalk ist, lassen sich
ahnlich wie die Metalle atzen.

Das geeignetste Material ist der Solenhofer Kalkstein, der
Lithographierstein. Auch feinkérnige Marmorarten von einheit-
lichem Gefiige kommen in Betracht. Das Atzen der Steine ist
schon frithzeitig geiibt worden, wie die in den Museen und
Sammlungen zu findenden Votivtafeln, Kalender, Sonnenuhren etc.
zeigen.

Es ist vornehmlich die Hochitzung, welche in Betracht
kommt. Die Arbeiten werden auf Platten ausgefiihrt, die voll-
stindig glatt und eben geschliffen sind. Die Oberfliche mufs
vollig rein sein. Die Oberfliche wird mit Terpentinél bestrichen
und sauber abgerieben, worauf das Uberpausen der Zeichnung
erfolgen kann (mittelst Rétel oder Graphit, wenn man nicht
direkt die Zeichnung auf dem Stein entwerfen will).

Hierauf wird der Decklack mit dem Pinsel aufgemalt, wo-
bei ein vorheriges oder nachfolgendes Anwirmen angewendet
werden kasn. Der Decklack ist der nimliche wie bei der
Metallatzung, am besten in Terpéntin geloster Atzgrund. Auf
dunkelfarbigen Steinen kann die Malerei auch mit heller Olfarbe
ausgefilhrt werden. Auch die autographische Tusche kann als
Deckgrund dienen, wobei eine Verstirkung durch Einwalzen mit
schwarzer Steindruckfarbe hinzukommt.

Als Atzmittel dienen verdiinnte Salzsiure oder Salpeter-
siaure oder reine Essigsiure. Die letztere iatzt fein, aber lang-
samer als erstere beide. WIill man ziemlich hoch dtzen, so wird
es notig, die Seitenwandungen der geitzten Stellen zu schiltzen.
Man giefst nach einiger Zeit die Atzflissigkeit ab, reinigt, walzt
wiederholt Druckfarbe auf, stiubt mit Kolophoniumpulver ein,
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und erwirmt den Stein so weit, dafs das Kolophonium gerade
so weit ins Fliefsen kommt, dafs es im Herablaufen die Seiten-
wandungen schiitzt. Dieses Verfahren kommt auch fir Hoch-
atzung in Metall zur Anwendung, erfordert aber Ubung, Sorgfalt
und Geschicklichkeit, so dafs dem Laien anzuraten ist, nur so
hoch zu idtzen, als es angeht, ohne dafs die Seitenwandungen
unterfressen werden.

Fig. 197. Ornament vom Kanzeldeckel der Nikolaikirche in Brieg.

Nachdem die Atzung vollendet ist, wird der Stein angewiirmt
und mit Terpentin gereinigt.

Sollen die Platten eine nachherige Behandlung erfahren,
damit sich Ornament und Grund besser voneinander abheben,
so kann man ihnlich wie bei den Metallen das Einschwiirzen,
das Auslegen mit Lack oder die Blattvergoldung des
Grundes in Anwendung bringen. Auf diese Weise lassen sich
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schliefslich auch breit gehaltene Radierungen nach dem Tiefitz-
verfahren ordentlich zur Geltung bringen. Auf dunklen und
schwarzen Marmorarten machen sich Atzungen in Federmanier sehr
schon, wenn sie nachtriglich mit Gold- oder Silberbronze ausgelegt
werden. Am einfachsten geschieht dies, wenn man wihrend
der Entfernung des Deckgrundes die Pulver aufstreut und mit
dem Rest des Grundes als Bindemittel einreibt.

Fig. 198. Teil cines Roulette, in Solenhofer Stein geiitzt und bemalt. 1720.

Als Gegenstinde fiir Steindtzung empfehlen sich:

Votivtafeln, Haussegen etc. mit verzierten Schriften, nach-
traglich in Holzrahmen zu fassen. Gliser zum Schutze sind
kaum notig;

ewige Kalender, Namen- und Firmenschilder, Brief-
beschwerer;

Tischplatten, Schachbretttafeln;

Untersatzplatten in bescheidenen Grofsen, Warmsteine etc.
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Beziiglich der Beschaffung der Steine wende man sich an
Steinschleifereien, Marmorarbeiter, Lithographen etc.
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Fig. 199. Fillung im Kunstgewerbe-Museum in Leipzig.

Als geeignete Vorbilder konnen die zerstreut zu findenden
Abbildungen alter Steinitzungen, dann aber auch die Metall-
dtzungen gelten, da der Atzstil fiir beide Materialien im| wesent-
lichen der nimliche ist und die Steindtzung nur gréfsere Formen,
grofsere Derbheit und grofsern Mafsstab erfordert.

e
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Fig. zoo, Ornament, entworfen von Prof. A. Ortwein.

22, Die Elfenbeinitzung.

Auch das Elfenbein, und in #hnlicher Weise Bein und
Knochen lassen sich vermittelst des Atzverfahrens kiinstlerisch
verschénern. Es kommt vornehmlich die Tiefatzung in Betracht.

Die Gegenstinde miissen glatt geschliffen oder poliert und
vollig rein sein.

Als Decklack dient der gewohnliche, also am besten fliissig
gemachter Atzgrund.

Die Ornamente werden mit stumpfer Nadel einradiert.

Als Atzfliissigkeit dienen
entweder: die auch fiir die Metallitzung empfohlene Eisen-

chloridlésung (etwa joprozentig). Dieselbe dtzt gut und

sicher, farbt die geitzten Stellen jedoch nicht dunkel.
oder: Hollensteinlosung (1 Teil salpetersaures Silber, gelost
in 5 Teilen destillierten Wassers). Das salpetersaure Silber
farbt die geitzte Partie unter Einwirkung des Lichtes schwarz;
oder: Losung von iibermangansaurem Kali in Wasser (1 Teil
tibermangans. Kali auf 16 Teile destillierten Wassers). Das
tibermangansaure Kali firbt die gedtzten Teile braun.

In allen drei Fillen hat die Atzung lingere Zeit (1 Stunde
und mehr) anzuhalten. Nach dem Abschiitten der Atzfliissigkeit
wird griindlich mit Wasser abgespiilt, der Decklack in der be-
kannten Weise entfernt u. s. w. Eine nachherige weitere Be-
handlungsweise ist hier kaum notig, da die geitzten Teile sich
wohl abheben, wenigstens wenn mit Héllensteinlésung oder
tibermangansaurem Kali geitzt wird.

Die in Betracht kommenden Gegenstinde haben dem Mate-
rial entsprechend geringe Dimensionen, wonach auch die Wahl
der Ornamentik sich zu richten hat. Monogramme, Chiffern,
Wappen und dhnliche kleinere Verzierungen werden den Haupt-
stoff bilden. Geeignete Dinge zur Verzierung sind folgende:
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Schirm- und Stockgriffe;

Falzbeine und Papiermesser;
Manschettenknépfe;

Deckplittchen fir Notizbticher etc.:
Ficherdeckplatten und Fachez]ﬁmellem
Domino- und Damenspielsteine;
Fadenwickelsterne;

kleine Dosen, Buchsen und anderes mehr.

Vorbilder fiir Monogramme, Chiffern, Wappen und Ab-
zeichen finden sich bei Gerlach, ,Das C:e\m.lhemonorvrqmm‘
(Wien, Gerlach & Cie. 56 M.), und’in andern ihnlichen Werken.

Das nétige Material beschafft man sich beim Elfenbeinschnitzer,
der sowohl fertige Gegenstinde als auch das Rohmaterial zur
Verfiigung hat.

Viel Brauchbares pflegt iibrigens bei der Elfenbeindtzung
nicht herauszukommen, so dafs Metalle und Steine immer 11111
sich in erster Reihe empfehlen, wenn denn tiberhaupt geitzt
werden soll,

Aus v, Kramer und Behrens, Ornamentale Fragmente,
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23. Die Glasitzung.

Diese Atzung erwiahnen wir nur der Vollstindigkeit wegen,
ohne sie als Dilettantenarbeit empfehlen zu wollen. Nicht
als ob sich mittelst des Atzprozesses auf Glas nicht sehr schéne
Wirkungen erzielen liefsen, sondern wegen der gesundheitsschiad-
lichen Wirkung mufs von dieser Arbeit abgeraten werden.

Glas kann nur durch Eluorsidure gedtzt werden, die man
in Gasform oder als wiisserige Lésung einwirken lifst, nachdem
in bekannter Weise das nicht zu dtzende abgedeckt ist. Die
erstere Form idtzt matt, die zweite mit glinzend bleibender Ober-
fliche. Der Fluorsiure widerstehen nur Blei, Platin und Gutta-
percha, weshalb diese Materialien zu den nétigen Gefifsen und
Apparaten verwendet werden. Die Siure ist giftig und darf
weder an die Hinde gebracht werden, noch darf sie durch Ein-
atmung in die Luftwege des menschlichen Koérpers gelangen.
Da dem Dilettanten nicht zugemutet werden kann, die nétigen
Vorsichtsmafsregeln mit Sicherheit zu treffen, so empfiehlt es
sich, diese Technik den Fachkreisen zu iiberlassen.

Es koénnte sich héchstens darum handeln, dafs der Dilet-
tantenhand blofs der erste Teil der Arbeit, das Bemalen mit
Deckgrund, oder das Ausradieren aus der gedeckten Fliche zu-
fiele, wihrend die also vorbereiteten Gegenstinde einer am Ort
oder in der Nihe befindlichen Glasiitzereianstalt behufs der
eigentlichen Atzerei libergeben wiirden. Immerhin aber erscheint
es fraglich, ob die betreffenden Geschifte sich hierauf einlassen
konnen oder wollen.

Zur Glasitzung eignen sich glatte Scheiben, fir die Ver-
glasung von Fenstern und Thiiren, und dann die verschiedenen
Gefifse, Flaschen, Kriige, Trinkgladser etc.

Das sog. Sandblasverfahren von Tilghman, das im grofsen
vielfach an Stelle der Atzerei getreten ist, eignet sich zur Dilet-
tantenarbeit noch weniger als das Atzen.




24. Die Klein-Eisen-Arbeit.

Wer in Italien gereist ist, dem sind gewifs in Rom, in
Venedig und anderorts die zierlichen schwarzen Eisenarbeiten
aufgefallen, die fir wenig Geld in der Gestalt von Ampeln,
Laternen und dergleichen zum Verkauf gebracht werden. Neuer-
dings sind -diese Gegenstinde auch bei uns hiufiger, seit sich
Gautsch in Miinchen und andere mit der Fertigung und dem
Verschleifs derselben befassen.

Das Gebiet ist bis jetzt wohl kaum in die Reihe der Dilet-
tantenkiinste aufgenommen. Der Verfasser méchte mit diesen
Zeilen jedoch dazu anregen, da das Material billig, das Werk-
zeug einfach und die Arbeit selbst nicht so schwierig ist als
manch anderes, was von Dilettantenhinden gelibt wird. Dabei
konnen die fertigen Gegenstinde einen sehr guten Effekt geben
und vor allem haben sie vorliufig den Reiz der Neuheit.

Das Material ist in Streifen geschnittenes Schwarzblech,
also Bandeisen im kleinen. Bei einer Dicke von /s mm ist die
zweckmafsigste Breite 5 mm. Diese Blechstreifen liefern
Hammer & Helbling in Karlsruhe in einer Linge von 35 cm
das Kilo zu 2 M. 30 Pfg.

Als Werkzeug sind nétig eine kleine Richtplatte oder
ein kleiner Ambofs, ein kleiner Hammer, eine kleine Blech-
schere, eine Flachzange (mit prismatischen Backen von
5 mm Breite), eine Biegzange (mit kegelformigen oder noch
besser mit cylindrischen Backen), eine Flachfeile, ein Feil-
kloben und ein kleiner Schraubstock, der auch gleichzeitig
Ambofs sein kann. Diese Werkzeuge sind in Figur 203 abge-
bildet. Die letztern beiden kénnen schliefslich entbehrt werden.

-
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Fig. 203. Werkzeuge fiir die Klein-Eisen-Arbeit.

a. Richtplatte.

Meyer, Liebhaberkiinste,

b. Blechschere.

c. Flachzange. d. Biegzange. e¢. Flachfeile.
f. Feilkloben.

18
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Die Richtplatte dient als Unterlage zum Richten oder
Geradeschlagen der Blechstreifen und fertigen Teile mit dem
Hammer.

Mit der Blechschere werden die Streifen abgeschnitten.

Die Flachzange dient hEIl!pt‘\dCh]ICl zum Befestigen der
Bunde, von denen nachher die Rede sein wird.

Die Biegzange dient zum Biegen der Streifen, zum For-
mieren derselben.

Mit der Flachfeile werden die abgeschnittenen Enden und
andere Rauheiten glatt gefeilt.

Der Feilkloben oder an seiner Stelle der Schraubstock
dient zum Einspannen und Festhalten einzelner Teile wihrend
der Arbeit.

Die erste Aufgabe wird das Entwerfen eines zweckent-
sprechenden Musters sein. Da besondere Vorlagen bis jetzt nicht
vorhanden sind, konnen die Schmiedeeisenarbeiten qwfac:n Mafs-
stabes als J\r.]mlt dienen. Um was es sich handelt, zeigen die
diesem Artikel beigegebenen Entwiirfe.

Die fertigen Zeichnungen klebt man auf ein diinnes Brettchen
oder einen starken Pappdeckel. Das ist die Werkzeichnung, auf
welcher die gebogenen Teile mit dem Entwurf xergh{.hen und
in Einklang gebracht werden.

Das Biegen, das Formieren der Einzelteile geschieht mit
der Hand und mit der Biegzange. Das Uhezﬂusmgc wird abge-
schnitten. Wo dies nicht wohl angeht, wie z. B. bei einem
S-formigen Stiick, das beiderseits in Spiralen endigt, da wird das
Stiick vor dem Biegen auf die richtige Linge gebracht. Diese
Lange wird bestimmt, indem man mit einer Zirkelweite von
3 mm die Kurve auf der Zeichnung absticht. Enthilt das Kurven-
stiick z. B. 42 solcher Teile, so mufs der zu biegende Streifen
126 mm lang sein u. s. w.

Die einzelnen gebogenen Teile werden miteinander be-
festigt, indem man, da wo es notig erscheint, die zwei sich be-
rithrenden Teile durch einen Bund vereinigt. Der Bund wird
aus den nimlichep Blechstreifen hergestellt und hat fertig, d. h.
nach dem Umlegen, die Gestalt wie Fig. 203g. Man macht
den Bund mit der Flachzange, deren Backen so breit sein miissen
wie die Breite der Blechstreifen, indem man die letztern quer
in die Offnung der Zange einsteckt und festhilt.

Den eingebrachten Streifen biegt man erst auf 4 mm Linge,
dann auf 5 mm Linge rechtwinklig um und schneidet die 3. Seite
auf ebenfal s 5 mm ab (Fig. zng,h) Er wird an der betreffen-
den Stelle angelegt und die freien Enden mit der Flachzange
festgezwickt (Fig. 203 i). Wird der Bund um mehr als 2 Streifen
herumgelegt, so miissen die freien Enden entsprechend langer sein,
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bei gleich bleibender Breite der Mittelpartie. Das Anfertigen und
Anlegen der Bunde ist der schwierigste Teil der Arbeit, der sich
aber rasch erlernt und dann auch rasch erledigt. Die Bunde, wenn

Fig. 204. Einzelheiten der Klein-FEisen- Arbeit.

sie recht gemacht sind, halten fest genug. Sie brauchen nicht
geldtet zu werden. Der spitere Lackanstrich verhindert ihr Ver-
schieben.

18%
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Teile, die eine gewisse Steifheit erfordern, wie die obern
Schlufsringe einer Ampel, tragende Teile an Konsolen u. s. w.,
werden aus 2, 3 und mehr nebeneinander gelegten Streifen ge-

Fig, 205. Runder Untersetzer.

bildet, die, richtig verbunden, wie ein Quadrateisen wirken. Fig.
203k stellt ein geradliniges zusammengesetztes Einzelstiick dar.
Aufserdem steht es ja immer frei, fir grofsere Arbeiten die
Rahmen einer Fiillung und die struktiven Linien eines Trigers
vom Schlosser aus Quadrateisen von 5 mm Stirke anfertigen zu
lassen.



3
=

€5

24. Die Klein-Eisen - Arbeit, 277

An runden Gegenstinden, wie an Ampeln, miissen einzelne
Teile aus der Ebene herausgebogen werden, was bei der leichten
Biegbarkeit des Materials keine Schwierigkeit hat. Will man es
nicht aus freier Hand machen, so kann ein entsprechend ge-
rundeter Holzkdrper von cylindrischer, kegelférmiger oder kuge-
liger Gestalt als Unterlage beim Zurechtrichten dienen.

fig. 206, Quadratischer Untersetzer.

Eine gute Unterbrechung, besonders fiir geradlaufende Teile
kann durch das Torsieren, das schraubenférmige Drehen der
Streifen, erzielt werden. Man spannt das eine Ende ein und
dreht mit der Flachzange am andern (Fig. 203 1).

Blumen und freie Endigungen konnen gebildet werden nach
den Darstellungen der Fig. 204. Nimmt man aufser den Streifen
noch ausgeglithten Eisendraht von entsprechendem Querschnitt
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zu Hilfe, so lifst sich noch allerlei weiteres anbringen. Auch
nach Art des Flechtwerkes lassen sich Untersetzer etc. herstellen
(Fig. 204); diese flachen Arbeiten sehen jedoch weniger hiibsch
aus als die andern. Uberhaupt stehen einer findigen Phantasie
noch mancherlei Weiterungen der hier in ihrer einfachen Art
besprochenen Arbeit zu Gebote.

Ganz regelrecht werden die Biegungen und Verbindungen
wohl selten ausfallen. Dies ist aber auch nicht notig, da die
zufilligen Fehler den Gegenstinden einen gewissen Reiz geben.
Das Gleiche gilt auch von den kiuflichen Dingen dieser Art."

Die zusammengesetzten und in der eigentlichen Arbeit fertigen
Gegenstinde werden, damit sie ein besseres Aussehen erhalten,
mit schwarzem Eisenlack lackiert oder in stumpfen Ténen
mit Olfarbe angestrichen und an einzelnen Stellen bronziert.
Das letztere geschieht durch Bestiuben und Einreiben mit Bronze-
pulvern, solange der Anstrich noch etwas klebrig ist. Schliefslich
gibt man einen diinnen Lackiiberzug.

Will man die Gegenstinde im ganzen verzinnen, so iiber-
lasse man dies einem Zinngiefser- oder Blechnereigeschift.

Zur Anwendung der Arbeit empfehlen sich:

Untersatzteller, dhnlich, wie sie in Figur 205 und 20% abge-
bildet sind;
Fillungen fir Thiiren an Schliisselschrinken etc.;
Ampeln fir Ollimpchen, Liliputpflanzen etc.:
Ketten zu solchen Ampeln und andern aufzuhingenden Dingen;
Triger und Konsolen fiir Nippsachen:
Kérbchen, Laternen, kleine Stinder u. s. w.
Man suche, wie gesagt, die Motive in den Arbeiten der
Schmiedekunst und Kunstschlosserei. Unter anderm finden sich
solche in folgenden Werken:

F. S. Meyer, Handbuch der Schmiedekunst. Leipzig, See-
mann;

Dreihundert Tafeln zum Studium der deutschen Renais-
sance. Abt. IV: Schmiedearbeiten. Leipzig, Seemann;

F. 5. Meyer, Moderne Schmiedeeisenarbeiten einfacher Art.
Karlsruhe, Liebermann & Cie.

Der Verfasser wird nicht fehlgehen, wenn er annimmt, dafs
diese Zeilen den Anlafs geben werden, dafs nichstdem auch fiir
diese Arbeit Kasten auf den Markt gebracht werden, die das
notige Material, das Werkzeug und entsprechende Vorbilder ent-
halten, wie dies auf andern Gebieten lingst der Fall ist. Die
oben erwihnte Firma Hammer & Helbling in Karlsruhe hat
sich bereit erklirt, auf Bestellung derartige Werkzeugkasten zu-
sammenzustellen,

(
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25. Geprefste Pflanzen.

In der Presse zwischen ungeleimtem

Papier getrocknete Pflanzen behalten
bis zu einem gewissen Grad ihre urspriing-
liche Farbe und Durchscheinigkeit bei, wih-
rend ihre Form in die Ebene verlegt wird,
ahnlich wie dies der Fall ist, wenn ein
Gegenstand gemalt oder gezeichnet wird.

Bringt man die geprefsten Pflanzen
zwischen durchsichtige oder durchscheinende
Papiere, Gliser oder andere Stoffe und stellt
sie gegen das einfallende Licht, so erhalt
man in Hinsicht auf Form und Farbe ein
mehr oder weniger den lebenden Pflanzen
entsprechendes Bild.

Wihlt man passende und ornamental
veranlagte Pflanzen aus, so gelangt man bei
geschmackvoller Anordnung zu Effekten,
welche sich dekorativ wohl verwerten lassen.
So kann man z. B. ganze Fensterfligel zu

.,Pflanzenfenstern® umgestalten, so kann man g/

,,Pflanzentafeln” herstellen, die dazu dienen

kénnen, wie Glasmalereien an die Fensterr

gehingt zu werden. Versieht man diese
Tafeln aber mit einem Fufsgestell, so kénnen
sie als Lichtschirm beniitzt werden. Ebenso
koénnen die hingenden Lampenschirme eine
entsprechende Ausstattung erfahren. In den
erstern Fillen ist das durchscheinende
Medium, auf welches die Pflanzen aufzu-
bringen sind, mit Vorteil Glas, in dem

"

)
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letztern Fall oder in den beiden letzten Fillen Papier oder
Leinwand, Tafelgelatine, Glimmer etc.

Die Wirkung im auffallenden, also nicht durchfallenden
Licht ist wesentlich geringer und im allgemeinen ohne Bedeu-
tung, so dafs auf diese Art nur kleine, zierliche Pflanzen auf
schwarzem Karton eine ordentliche Wirkung erzielen, wofiir die
bekannten, mit Alpenkriutern geschmiickten Griifse aus der
Schweiz und aus Tirol ein Beleg sind. Demnach wird sich die
praktische Anwendung hauptsichlich auf die oben erwihnten Fille
beschrinken.

Zum Pressen eignen sich naturgemiifs nur bestimmte Arten
von Pflanzen. Nicht geeignet sind diejenigen, welche zu hart
und holzig sind oder filzige und lederartige Blitter haben, wie
der gewdhnliche Epheu, weil sie eben zu wenig durchscheinend
sind; ferner die Pflanzen mit fleischigen und vollsaftigen Stielen
und Blittern, wie die Succulenten, Tradescantien, Blattbegonien
u. a., weil beim Pressen der Saft sich ausquetscht und Form und
Farbe zu verderben pflegt. Pflanzen, welche sehr elastische Teile
aufweisen, haben das Mifsliche, dafs sie, wenn sie beim Aufkleben
nafs werden, in die natiirliche Form zurlickkehren, aus der Ebene
heraustreten oder ,,aufstehen* (Froschléffel etc.). Andere wieder
haben die Eigenschaft, dafs sie nach dem Trocknen zu leicht zer-
brechen, wie z. B. die Spargelblitter, die sonst wohl zu ver-
wenden wiren.

Aus den verbleibenden Arten, die sich zum Pressen eignen,
haben fir den in Frage kommenden Zweck aber nur diejenigen
eine Bedeutung, welche in ihrem Aufbau, in ihren Umrissen
ornamental veranlagt sind und die nétige Eleganz und Zierlich-
keit der Erscheinung besitzen.

Hieher zu zihlen sind in erster Linie die Griser, die
Farne, einzelne Moose, die Fingerkriuter, die sternblattrigen
Pflanzen, die Ranunculaceen oder Hahnenfufsarten, die wild-
wachsenden Geranien, die Glockenblumen, die Doldenblitler, die
Zweige und Blitter der Straucher und Biume und vor allem die
verschiedenen Schlinggewichse und Kletterpflanzen. Sehr
dekorativ aus der Zahl der letztern sind die Rebe und der wilde
Wein, die Zaunriibe, der Hopfen, die Himbeer- und Brombeer—
staude, die Winden, die Wicken, die Gundelrebe, die Waldrebe
(Clematis), Glycine, Cobaea, Micania scandens (sog. Zimmer-
epheu), die Passionsblumen u.s. w. Auch die Blatter von Bam-
busa (Bambus), Caryota urens, Acacia etc. geben gute Effekte.

Die Blumen der Pflanzen, die ihrer Farbe wegen gerade in
hervorragender Weise auszuniitzen wiren, kénnen vielfach leider
deshalb nicht in Betracht kommen, weil ihre zentrale Anlage
beim Pressen eine unschéne Formveranderung bis zur Unkennt-
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lichkeit zur Folge hat und weil ihre Kelche und Fruchtansitze
ofters zu dick auftragen oder gar nicht geprefst werden konnen.
Immerhin aber findet sich auch in dieser Richtung Geeignetes;
so geben z. B. Viola tricolor (Stiefmiitterchen, Pensée), die
Crocusbliiten, die Bliiten des Hornkrauts, verschiedener wilder
Nelken, der Glockenblumen ganz brauchbare Wirkungen. Der
Unsitte, aus einzelnen Blumenteilen Blumenrosetten zusammen-
zustellen, wie sie in der Natur nicht existieren, mochte ich das
Wort nicht reden, obgleich damit die genannten Mifsstinde zu
beseitigen sind.

Auch ohne eine umfangreiche Beiziehung der Blumen lifst
sich die Einférmigkeit des Griinen dadurch umgehen, dafs man
herbstlich gefarbte Pflanzen beniitzt, die die Natur ja in vielen
Farbenténen vom lichtesten Gelb durch Rot und Braun bis zum
Violett in allen méglichen Abstufungen bietet.

Auch lassen sich Farben, welche die Pflanzen, wenigstens
in ihren Blittern, nicht aufweisen, dadurch in die Zusammen-
stellungen einfilhren, dafs man denselben seidene Bandschleifen
zufiigt oder an passender Stelle Schmetterlinge einlegt. Da die
letztern jedoch vielfach nicht durchscheinend sind und wohl auch
zu dicke Leiber haben, so ist deren Verwendung ebenfalls eine
beschriankte. Unter allen Unstinden aber miissen derartige Dinge
mit Mafshaltung angebracht werden.

Da die Zusammenstellung des Ganzen Sache des Geschmacks
ist und eine geschickte Hand und kiinstlerisches Gefiithl voraus-
setzt, wenn das Ergebnis befriedigend sein soll, diese Erfordernisse
aber mit Worten hier nicht abzumachen sind, so mag der Rest
dieser Auseinandersetzung sich darauf beschrinken, die praktischen
Winke fir die Durchfithrung zu geben. Nur das eine sei zu
diesem Punkte erwihnt, dafs Dilettanten zumeist in den Fehler
verfallen, zu viel und zu vielerlei aneinander zu hiufen, dabei
leicht ins Kleinliche geraten und den einfachen, grofsen deko-
rativen Stil verfehlen. Wer einen deutschen Straufs hiibsch
binden kann, wird sich auch auf diesem Gebiete zurechtfinden.

Beim Einsammeln der Pflanzen wihle man nur das, was
voraussichtlich auch zu brauchen ist, und bringe leicht welkende
Dinge in der Botanisierbiichse nach Hause.

Man prefst die Pflanzen, die nicht welk, aber auch nicht
nafs sein diirfen, am besten zwischen zwei geniigend starken,
glatten Brettchen in der Buchbinder- oder in der Kopierpresse,
Man legt die Pflanzen zwischen Filtrierpapier, Loschpapier oder
graues Herbariumpapier, am besten in einmal gebrochene Bogen
hinein, was fiir die spitere Handhabung von Vorteil ist. Weilses
Loschpapier hat vor dem grauen den Vorzug, dafs man die Bogen
bei der Durchsicht nicht zu &ffnen braucht, weil sie, geschlossen
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gegen das Licht gehalten, schon den Inhalt erkennen lassen.
Dagegen ist das graue Papier wesentlich billiger. Zeitungspapier
und andere geleimte Papiere taugen nicht zu diesem Zwecke.

Man kann ganze Partien miteinander pressen, wenn man die
einzelnen Bogen durch ebenso grofse Pappdeckel oder diinne
Bleche wvoneinander trennt. Unterlifst man letzteres, so wver-
derben die Eindriicke der Stiele und der iibrigen harten Teile
die Form und Farbe der iibrigen Einlagen; die Blatter erhalten
helle und unschéne, von den Stielen herrithrende Streifungen.
Man lifst die Pflanzenpartien ungefihr acht Tage in der Presse,
nach welcher Zeit sie durchschnittlich soweit trocken sein werden,
dafs sie, ohne nachheriges Einschrumpfen befiirchten zu miissen,
anderweitig aufbewahrt werden kénnen. Sieht man die Einlagen
in der Presse am ersten oder zweiten Tage nach, so lassen sich
etwa umgekantete Blitter und andere Ungehérigkeiten noch mit
Leichtigkeit richtigstellen.

Es ist unbedingt né&tig, einen méglichst grofsen Vorrat ge-
prefster Einzelteile anzusammeln, wennman in der Zusammenstellung
und der Auswahl des gerade Passenden nicht beschrinkt sein will.
Man wird sich das Zusammensuchen wesentlich erleichtern, wenn
man die Pflanzen gruppenweise geordnet hilt, Griser bei Gri-
sern u. s. w.

Will man Pflanzenfenster oder Pflanzentafeln herstellen uad
hiezu gewdodhnliches Fensterglas beniitzen, so iiberspannt man die
eine der beiden gleichgrofsen Tafeln mit Pauspapier oder weifsem
oder schwach gefirbtem Seidenpapier und klebt auf letzteres die
Pflanzen auf, nachdem man sich vorher das Bild zurechtgelegt
hat. Hierauf legt man die zweite Glasplatte auf die Pflanzen
und verbindet beide miteinander, indem man die Kanten mit
schmalen Papierstreifen iiberklebt. ”

Weitaus vorzuziehen ist jedoch folgendes Vorgehen: Man
wihlt die zwei zu einander gehoérigen Glidser, zwischen welche
die Pflanzen zu liegen kommen, so, dafs das eine derselben
durchsichtig ist, das andere dagegen matt. Noch wirkungsvoller
als mattes Glas ist das sog. Kathedralglas, welches infolge
seiner Herstellungsart sehr lichtdurchlassend, aber nicht durch-
sichtig ist und ein eigentiimliches Lustre hat. Das Kathedralglas
hat iiberdies die giinstige Wirkung, dafs etwaige, vom Aufkleben
herrithrende Unreinigkeiten gar nicht zur Geltung gelangen. Der
Gesamteffekt und die Farbenstimmung wird begiinstigt, wenn das
eine der beiden Gliser, sei es das durchsichtige oder das Kathe-
dralglas, einen leichten, beispielsweise griinlichgelben Farbton hat.

Man bringt die Pflanzen nun (ohne Anwendung einer Zwischen-
lage von Papier) auf das glatte der beiden Gliser, indem man
dasselbe seiner ganzen Fliche nach mit einer nicht zu starken und



Pflanzen.

5

{-'rcpn:'_"?itu

(sl

&

B N

S . T T T

S

Pflanzentafel zum Aufhiingen an das Fenster.

200.

i
ig,



284 Zweiter Abschnitt. Die verschiedenen Liebhaberkiinste,

nicht zu schwachen Lésung von weifsem, reinem Gummi arabicum
(1 Gewichtsteil Gummi auf 6 Gewichtsteile Wasser) mit einem
flachen Pinsel iiberstreicht und die Pflanzen der Reihe nach in die
klebende Schicht einlegt und andriickt. Kleine Anderungen und
Korrekturen lassen sich so lange vornehmen, bis die Gummi-
schicht zu trocknen anfingt. Man hat demnach nicht viel iibrige
Zeit; sie geniigt Jedoch, wenn man das Bild sich vorher zurecht-
gelegt hat. Nach vélligem Trocknen — dieses ist nétig, um
ein nachheriges Schimmeln der Einlage zu verhiiten — wird
das zweite Glas aufgelegt und mit dem andern iiber die Kanten
verklebt. Dem Beschauer wird spiter am besten die durchsichtige
Seite zugekehrt, weshalb es sich empfiehlt, die Pflanzen auf das
durchsichtige Glas zu kleben, und zwar so, dafs sie mit der guten
Seite, der Vorderseite in den Klebstoff zu liegen kommen.

Die Durchscheinigkeit der Pflanzenteile lifst sich im ganzen
oder teilweise dadurch erhéhen, dafs man sie mit Aquarell-
firnis anpinselt; auch kann man nétigenfalls durch Anmalen mit
Aquarellfarben nachhelfen, wo die Farben zu blafs oder wirkungslos
sind. Wenn dies jedoch nich mit Mafs und Vorsicht geschieht,
so unterbleibt es besser.

Sollen die fertigen Tafeln zu Pflanzenfenstern Verwendung
finden, so ldfst man dieselben vom Glaser in die betreffenden
Rahmen einsetzen. Sollen dieselben zum Aufhingen ans Fenster
oder als Lichtschirm dienen, so lifst man sie in Bleie oder
Kantenbleche fassen oder in schwache Holzrahmen mit Falz oder
entsprechender Nute einsetzen, mit Henkeln oder Stativ ver-
sehen etc. (vergl. Fig. 208 u. 209.) Eine hiibsche Zugabe besteht
darin, dafs man die Tafelbilder mit Streifen von farbigem Glas,
mit Butzenscheibenfriesen oder Ahnl. umgeben lifst. Uberhaupt
stehen der schaffenden Phantasie noch allerlei Weiterungen zu
Gebote. Ein empfehlenswertes Format fiir aufzuhingende Tafel-
bilder ist: 45 cm Hoéhe auf 30 cm Breite. Dafs die Tafeln
statt rechteckig auch rund sein kénnen, ist selbstverstindlich; nur
wird in diesem Fall das Zuschneiden der Gliser schwieriger.
Die zugeschnittenen Gliser sind in jeder grofsern Glaserei, jeden-
falls aber in den Glasmalereianstalten zu haben, wo man sich
auch iiber das Einrahmen Rat holen kann.

Im vorstehenden wurde das Einlegen zwischen Glaser be-
schrieben. Ahnlich verhilt sich die Sache beim Einlegen zwischen
Papier oder Leinwand behufs Herstellung von Lampenschirm-
bildern.

Man schneidet aus dickem Pauspapier oder diilnnem Perga-
mentpapier die Blitter zurecht, je zwei zusammengehorig. Das
eine Blatt wird mit der oben erwihnten Gummilosung bestrichen,
die Pflanzen werden aufgelegt und mit dem zweiten, ebenfalls
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bestrichenen Blatt zugedeckt. Das zusammengeklebte Doppel-
blatt wird hierauf in die Presse gespannt und dort bis nach
volligem Trocknen belassen, wobei es schén glatt und eben
ausfallt. Wiahlt man statt des Papieres die dauerhaftere Paus-
leinwand, so verfihrt man ebenfalls, wie angegeben; nur kann
hiebei kein Einspannen in die Presse erfolgen, weil die Gummi-
l6sung die Leinwand durchdringt und das Ganze sich festkleben
wiirde. Man spannt statt dessen vor dem Uberstreichen mit der
Losung die eine Pausleinwand an den Rindern auf ein Reifsbrett
fest, wobei dann nach dem schliefslichen Trocknen das Doppel-
blatt auch glatt wird. Wenn nétig, kann ein nachheriges Glitten
erzielt werden, indem man die Blitter durch die Satiniermaschine
zieht, die in Druckereien und Buchbindereien zu finden ist.

Wie aus den einzelnen Blittern dann der Lampenschirm
gebildet wird, kann hier wohl unbesprochen bleiben. Man halte
sich beziiglich des Musters an gute Vorbilder, die ja auch kauf-
lich zu haben sind.

Sollen die eingelegten Pflanzen mit Schriften, landschaft-
lichen Bildern etc. vereinigt werden, so empfiehlt sich Vorsicht,
da die Kombination, mit richtigem Geschmack gemacht, sehr
hiibsch, andernfalls aber sehr bedenklich ausfallen kann, besonders
wenn ausgeschnittene Photographien und dergl. beniitzt werden.

Zur Vervollstandigung dieses Kapitels sind zwei Illustrationen
beigegeben. (vergl. Fig. 208 und z09.)

Chinesische Malerei.
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Entworfen von
A, Wagen.

P> a, wenn das Welken nicht wire!

™ Wie anmutig ist ein frischer Straufs
und wie unschon, wenn er verwelkt ist! Was liegt naher als
der Wunsch, dem Zustand der natiirlichen Frische Dauer verleihen
zu konnen!

Das ist nun bis zu einem gewissen Grade méglich. Viele
Pflanzen und Pflanzenteile sind zih und holzig und wenig saft-
reich genug, um sich ohne weiteres Zuthun anstindig auf die
Dauer zu erhalten. Die Immortellen, die Zweige der Stechpalme,
des Lorbeers, die Wedel vieler Palmen, die Silberdisteln, ver-
schiedene Griser und Rohrarten trocknen ein, ohne eigentlich
zu verwelken; sie behalten die urspriingliche Form, wahrend
die Farbe allerdings aus Griin in Gelb, Grau oder Braun iiber-
zugehen pflegt. Die bekannten Makartstriufse beruhen auf dieser
Thatsache.

Die Mehrzahl der Pflanzen und Blumen aber schrumpft beim
gewdhnlichen Trockenwerden unférmlich und unschén zusammen,
so dafs ein kiinstliches Trocknen eintreten mufs, wenn sie er-
halten werden sollen. Im allgemeinen kann dasselbe erzielt
werden durch Einbetten in Sand oder Sigmehl, unter Ein-
wirkung von natiirlicher oder kiinstlicher Wirme.

Auch hiebei verlieren die Pflanzen gréfstenteils ihre urspriing-
liche Farbe; dieselbe verblafst und nimmt andere Schattierungen
an. Die Farbenstimmung wird, wie der Farbenphysiolog
Briicke sagen wiirde, merochromatisch verindert. Farbenver-
bindungen, die an und fiir sich gut waren, werden hiebei nicht
schlecht; es findet eine Verschiebung nach einer bestimmten
Farbenskala, nach Gelb, Grau und Braun hin statt, wobei die
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Gebilde eine gewisse Stimmung erhalten, ahnlich wie dies bei
einer Landschaft eintritt, wenn sie durch ein gefirbtes Glas be-
trachtet wird, oder wie dies bei einem Bilde geschieht, wenn
es mit einer gelblichen Firnisschicht tiberzogen wird. Auch das
Verblassen farbiger Textilerzeugnisse, das sog. Abschiefsen oder
Verschiefsen im Tageslicht bietet Ahnlichkeit, und da auch hiebei

Fig. 211.
a. Wedel der Phoenixpalme. b, Eulalia japonica zebrina. ¢. Uva- Bliite.

zu gunsten der Gesamtstimmung eine merochromatische Ver-
danderung eintritt, so werden unsere modernen Stickereien etc.
vielfach von vornherein schon in diesen verschossenen Tonen
gehalten, wobei allerdings nicht daran gedacht wird, dafs diese
Dinge ja schliefslich auch wieder verblassen und dann nichts
mehr tibrigbleibt als ein Gemengsel von allerlei Grau.
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Doch kehren wir zur Sache zuriick. Man kann nun den
getrockneten Pflanzen in dieser Hinsicht auf verschiedene Weise
nachhelfen, und zwar durch Bleichen, Firben, Schwefeln, Beizen
etc. Diese Verfahren sind zum Teil mit grofsern Umstdnden
verkniipft und erfordern besondere Vorrichtungen und Apparate,

Fig. 212. a. Wedel der Arecapalme. b. Wedel der Cycaspalme.
¢c. Wedel der Chamaedoreapalme.

so dafs sie wohl fitr die fabrikmafsige Blumenbinderei, weniger

aber fiir Dilettanten und Liebhaber in Betracht kommen. Wer

sich mit dem Gegenstand dieses Kapitels griindlich und ein-

gehend zu befassen gedenkt, dem sei an dieser Stelle folgendes

W erkchen empfohlen:

Die Kunst des Boukett- und Kranzbindens nebst An-
leitung zum Trocknen, Bleichen und Firben der Blumen,

Meyer, Liebhaberkiinste, 19
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Gridser und Moose von Dr. E. Brinckmeier. 152 Seiten
mit 100 Abbildungen. Zweite Auflage; 2 M. Leipzig, H.
Voigt. 1886.

Das Trocknen in der Luft unter Einwirkung der natiir-
lichen Sonnenwirme geschieht, indem man die Pflanzen* an
Schniiren aufhingt. Je rascher getrocknet wird, desto weniger
findet ein Verblassen statt,

Von den Grisern und Rohrgewiichsen kommen hauptsichlich
folgende Gattungen in Betracht:

Agrostis, Straufsgras, Lagurus, Hasenschwanz,
Antoxanthum, Ruchgras, Luzula, Hainsimse,
Avena, Hafer, Phalaris, Glanzgras, spanisches
Bambusa, Bambus, Gras,
Briza, Zittergras, Phleum, Lieschgras,
Bromus, Trespe, Phragmites, Schilfrohr,
Dactylis, Kniuelgras, Secale, Roggen.
Eragrostis, Liebesgras, Setaria, Borstenfennich,
Erianthus, Zuckergras, Stipa, Pfriemengras,
Festuca, Schwingel, Triticum, Weizen,
Gynerium, Silbergras, Pampas- Typha, Rohrkolben,
gras, Zea, Mais, Welschkorn.

Hordeum, Gerste,

An der Luft werden ferner schon ihrer Gréfse wegen ge-
trocknet die Wedel der verschiedenen Palmen (Areca, Caryota,
Chamaedorea, Chamaerops, Corypha, Cycas, Jubaea, Kentia, La-
tania, Phoenix, Seaforthia etc.”) und die Wedel einiger Farne,
sofern sie nicht zu jung und saftreich sind. Ebenso die Moose.
Dann lassen sich die Zweige der Striucher und Biume mit
lederartigen Blittern an der Luft trocknen: Lorbeer (Laurus),
Haidekraut (Calluna), Bux (Buxus), Stechpalme (flex), Mahonia,
Evonymus japonica, Araucaria und andere Coniferen etc.

Auch die Fruchtstinde vieler Pflanzen trocknmen so ein,
dafs sie ein gutes Aussehen behalten; beispielsweise seien er-
wihnt: Buche, Eiche, Eberesche, Esche, Erle, Epheu, Gleditschie,
Hartriegel, Haselstaude, Hopfen, Lederblume (Ptelea), Sauerdorn,
Schlutte (Physalis Alkekengi), Spindelstrauch, Thuja, Viburnum,
Vogelbeer, Waldrebe. Die Zapfen der Nadelholzer, die Kitzchen
der Weiden, der Erlen und Haselstauden sind ebenfalls hieher
zu rechnen.

Nicht zu verachten sind auch die verschiedenen Gattungen
und Arten der Disteln und Karden, insbesondere die sog. Silber-

*) Getrocknete, gebleichte Palmwedel, sowie Griser, Pfauenfedern und andere
zu Makartstriufsen bendtigte Dinge liefert u. a. die bekannte Firma J. C. Schmidt
in Erfurt,
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distel mit ihren grofsen Bliitenképfen. Allgemein ausgedriickt,
lifst sich all dasjenige verwerten, was in der Natur nach dem
Absterben noch gut und hiibsch auszusehen pflegt.

Auch viele Blumen kénnen an der Luft oder an der Sonne
getrocknet werden. Besonders namhaft gemacht seien hier die-
jenigen folgender Pflanzen:

Acroclinium, Hingekopf,

Althaea, Eibisch, Malve, Stockrose,
Ammobium, Sand-Immortelle,

Antennaria, Katzenpfétchen,

Aster, Aster,

Gomphrena, Kugelamarant,

Gypsophila, Gipskraut,

Helichrysum, Strohblume,

Helipterum, Sonnenfliigel,

Paeonia, Pfundrose, Pfingstrose, Gichtrose.
Punica, Granatbaum,

Rhodanthe, Rosenblume,

Solidago, Goldrute,

Statice, Statice,

Waitzia, Waitzie,

Xeranthemum, Papierblume, Trockenblume.

Aufser diesen Gartenblumen bietet Mutter Natur auf Feld
und Wiese, in Wald und Gebiisch einen reizenden Bliitenflor
der mannigfachsten und dankbarsten Art. Wo anfangen und wo
aufhoren, wenn das alles sollte genannt werden!

Was sich an der Luft nicht trockmen lifst, das trocknet man
in Sand oder Sigmehl. Das Verfahren ist folgendes: In einen
eisernen oder irdenen Topf schiittet man eine Lage reinen, aus-
geschlemmten Quarzsandes, legt die Pflanzen hinein, fiillt mit
einem Trichter behutsam weiter mit Sand auf, bis alles zugedeckt
ist oder nur die Stiele noch aus dem Sand hervorragen. Das
Gefifs stellt man auf den Ofen und lifst bei nicht allzugrofser
Hitze die Pflanzen trocknen. Die hiezu nétige Zeit richtet sich
nach Art und Gréfse der Pflanzen sowie nach dem Wirmegrad.
Man probiert die notige Zeit am besten selbst aus. Nach vélligem
Trocknen schiittet man den Sand behutsam ab und nimmt die
Pflanzen heraus. Sie sind zunichst sehr zerbrechlich, verlieren
aber diese Eigenschaft, wenn sie eine Zeitlang in feuchter Luft,
z. B. im Keller, gelegen haben. Man reinigt die Pflanzen von
dem hingen gebliebenen Sand mit einem weichhaarigen Pinsel.

Man kann zum genannten Zwecke auch nach Wunsch be-
sonders geeignete Kasten oder Biichsen aus Schwarzblech zu-
sammennieten lassen. Den etwaigen Deckel kann man als Sieb

19*
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gestalten, wobei das Einfilllen und Ausleeren des Sandes langsam
und bedichtig vor sich geht. ‘Der Quarzsand soll nicht zu grob
sein, damit er alle Zwischenrdume leicht ausfiillt; zu fein darf

Fig. 213,
a. Stipa pennata. b. Hordeum jubatum. ¢. Uniola latifolia. d. Lasiagrostis
argentea. e. Pampasgras, Gynerium argenteum. f. Holcus. g. Rohrkelben, Typha.
h. Kentia Balmoreana (Palme).

er aber auch nicht sein, weil er sich sonst leicht in Kliimpchen
ballt und den Pflanzen zu sehr anhingt. Um das Anhaften zu
vermeiden, mengt man dem Sand wohl auch pulverisiertes
Stearin bei. Es darf aber nur wenig genommen werden, weil
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Vase mit antiker Malerei und getrockneten Pflanzen.

Fig. 214,
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sonst das Stearin mit.dem Sand zu einer festen Masse zusammen-
schmilzt.

Feines Sigmehl statt des Sandes thut #hnliche Dienste, eignet
sich aber nur fiir gelinde Wirme, weshalb man hiebei das Ein-
betten auch in hélzernen Kasten oder Kistchen besorgen kann,
die man dann auf geraume Zeit der heifsen Sonne aussetzt.

So lassen sich in Sand oder Sigmehl Rosen, Dahlien, Zinnien,
Winden, Kornblumen, Winterastern, Mafsliebchen, Samtblumen
und eine Menge andere Dinge unschwer trocknen. Man trocknet
die Blumen und Zweige entweder einzeln fiir sich oder gleich
als Straufs vereinigt. Besonders in letzterm Fall ist beim Ein-
fiillen des Sandes darauf acht zu nehmen, dafs alle Teile ihre
natiirliche Lage behalten. Durch geeignete Unterstiitzung, durch
Zusammenhalten mit feinem Blumendraht u. a. m. kann man der
Sache vorbeugend entgegenkommen. Die getrockneten Pflanzen,
seien sie an der Sonne oder im Sandbett getrocknet, kann man
etwas widerstandsfihiger machen, indem man sie mittelst des
Zerstiubers mit Aquarellfirnis oder Fixatif anblist, wobei sie
dann gleichzeitig einen matten Glanz und eine tiefere Farbe an-
nehmen.

Wenn Sie nun fragen, was man mit den getrockneten Pflanzen
beginnen und was man aus ihnen machen soll, so kann die
Antwort sehr verschieden lauten. Man beniitzt sie zur Anferti-
gung von allerlei Striufsen nach Makart- und anderer Art. Man
beniitzt sie zur Ausschmiickung der Winde und der Ziergerite,
arrangiert Blumenkérbchen und kleine Jardinieren u. s. w. Eine
geschickte Hand, eine lebhafte Phantasie und ein richtiger Ge-
schmack werden dabei die Hauptrolle spielen und auf eine Aus-
einandersetzung dieser Dinge kann sich das Handbuch, wie mehr
erwdhnt, unmoéglich einlassen. Eine bemalte antike Vase mit
getrockneten Grisern und Blumen, eine mit Blumen und Schling-
pflanzen besteckte Ampel, ein Ficherboukett (ein Palmblatt-, ein
Japanesischer oder irgend ein anderer Wedelficher, geschmiickt
mit aufgesetztem Straufs) werden, wenn einigermafsen ordentlich
gemacht, ja stets eine gute Wirkung geben und besonders in der
blumenarmen Zeit des Winters ein geeignetes Angebinde bei
allen moglichen Anlissen sein kénnen.

Will man in Bezug auf die getrockneten Pflanzen noch etwas
tibriges thun, so kann man einzelnen Teilen mit farbigen Bronzen
(durch Anmalen oder Bespritzen mit dem Zerstauber) nachhelfen.
Mafshalten aber ist die Hauptsache, sonst verliert die Sache,
anstatt zu gewinnen.

Die getrockneten Pflanzen sowohl als die geprefsten zwischen
Glas konnen, abgesehen von ihrer Verwendung zu dekorativen
Zwecken, aber auch als Vorbilder dienen beim Zeichnen, Malen
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26. Getrocknete Pflanzen.

Fig. 215. Palmblattficher mit getrockneten Pflanzen und Pfauenfedern.
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und Entwerfen, sei es, dafs sie die Motive abgeben fiir das
Stilisieren in der Ornamentik, sei es, dafs sie fiir naturalistische
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Studien in der Blumenmalerei auf Porzellan, auf Seide etc. die
zweckdienlichen Modelle bilden, welche stets zur Hand sind.

Und gerade diese Verwendung ist gewifs nicht am letzten
ins Auge zu fassen.

Fiilllung von A, Wagen.




Fig. 217. Einfassung fiir Spritzarbeiten.

27. Spritzarbeiten.

Die Spritzarbeit erfreut sich einer gewissen Beliebtheit, ob-
gleich der kiinstlerische Wert und die Wirkung derselben nicht
von besonderer Bedeutung sind. Immerhin aber mag derselben
hier Erwihnung geschehen.

Das Wesen dieser Verzierungsmethode besteht darin, dafs
man geeignete Pflanzenteile, nachdem sie geprefst worden sind,
auf die zu verzierende Unterlage befestigt und das Ganze mit
Farbe bespritzt, so dafs nach dem Wegnehmen der aufgelegten
Pflanzen helle Umrifsbilder auf dunklem Grunde verbleiben.

Die Spritzarbeit wird ausgefiihrt auf hellem Holze, auf Karton,
Seide, Samt etc.

Bei Verwendung von Karton, Papier oder textilen Stoffen
sind diese Unterlagen auf einem Brette glatt aufzuspannen. Bei
Verwendung von Holz erfihrt dieses eine vorbereitende Behand-
lung, wie dies im Kapitel iber Holzmalerei angegeben ist, d. h.
es wird geglittet, abgeschliffen etc., wenn es nicht schon so ist.

Die Wahl der aufzubringenden Pflanzenteile ist eine sehr
beschrinkte. Es kommen fast nur in Betracht kleinere Blitter
mit zierlichem Umrifs, die mehrfach geteilten und gefiederten
Wedel der Farne, die Bldtter der Doldenbliitler, Fingerkriuter,
Hahnenfufsarten, Mimosen, zierliche Zweige kleinblittriger Straucher,
einige sternbldttrige Pflanzen, Gridser und niedliche Schling-
gewichse. Wie diese Pflanzenteile getrocknet und geprefst
werden, ist dem Kapitel ,,Geprefste Pflanzen® zu entnehmen,
so dafs von einer weitern Beschreibung hier abgesehen werden
kann.

Die Pflanzenteile werden auf der Unterlage so zurechtge-
legt, dafs eine hiibsche Zusammenstellung entsteht, und hierauf
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mit zahlreichen Stecknadeln kleinster Art befestigt. Da die
Pflanzenteile beim Anspritzen sich verziehen und emporheben,
so kann in dieser Beziehung kaum zuviel geschehen. Wem ecine
Buchbinderpresse oder eine Kopierpresse zur Verfiigung steht,
der kann mit Vorteil die Unterlage nebst den aufgelegten Pflanzen
vor dem Bestecken mit Nadeln erst dem Druck der Presse aus-
setzen, wodurch ein gleichmifsigeres, besseres Aufliegen aller
Teile erzielt wird.

Hierauf erfolgt das Bespritzen, zu welchem Zwecke haupt-
sichlich folgende zwei Verfahren in Betracht kommen. Entweder
spritzt man mit Kamm und Biirste oder mitteist des Zerstiubers.

Im erstern Fall reibt man eine entsprechende Wasserfarbe auf
einem Teller zu einer moglichst
gleichmifsigen, nicht zu diinnen = ¥ H
und nicht zu dicken Fliissigkeit J !
an, taucht eine Biirste mit mittel- ]
weichen Borsten in die angerie- ; ;
bene Farbe und erzielt die Be-
spritzung, indem man mit der

Biirste iitber einen Kamm mit [ } {
weitstehenden Zihnen hin und - ] N i
her fahrt. Nach jedem Eintauchen ,
probiert man erstaufeinemBogen  § : N

Papier, damit die ausgespritzten
Tropfen nicht zu grofs ausfallen. ,
Die genannte Handhabung ist i I ﬂ
leichter durch einige Proben er-
lernt, als hier mit Worten ge-
lehrt. DenTon des Hintergrundes
kann man nach aufsen hin ver-
laufen lassen oder man kann
ihn bestimmt abgrenzen, indem
man ausgeschnittenen Karton als
Randschablone auflegt, wenn
nicht ein natiirlicher Rand durch 5 ;

= ; . Fig. 218.
Holzrihmchen, Textilbesatz ete.  goy yna Pinsel fiir die Spritzarbeit.
gebildet wird. Eine gut aus-
sehende, wenn auch etwas gewagte Einfassung erhilt man, wenn
man dem Rand entlang genihte oder gekloppelte Spitzenbordiiren
aufheftet, deren Zeichung nach dem Bespritzen sich hell auf
dunklem Grunde abhebt. (Fig. 217). Als Spritzfarbe wihlt man
dunkle Téne: Lampenschwarz, Tusche, Sepia, Indigo, Indisch
Rot u. Ahnl. oder Mischungen dieser Pigmente. Auch fliissige
Bronzen lassen sich beniitzen. Es sind auch besonders pr'ziparie.rte
fliissige Spritzfarben im Handel, ebenso wie auch der ganze notige
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Apparat kiduflich zu haben ist. (Bezugsquellen sind verschiedene
Berliner und Niirnberger Firmen, G. A. Noll in Halle a. §,
Robert Friedel & Cie. in Stuttgart u. s. w.) Die Biirste ist
hiebei durch einen kurzen, dicken Borstpinsel, der Kamm durch
ein Drahtgeflecht ersetzt, wie sie Fig. 218 darstellt.

Beniitzt man zum Anspritzen den Zerstiuber, so ist der zu
verzierende Gegenstand senkrecht aufzustellen, wihrend er im
andern Fall horizontal zu liegen kommt. Die Farbe darf auch
nicht so dick genommen werden wie fiir Biirste oder Pinsel,
weil sie sich mit dem Zerstiuber nur aufblasen lifst, solang die
Mischung noch wirklich flissig ist. Durch mehrmaliges An-
blasen erhalten die Tone jedoch die nétige Tiefe; sie fallen
dabei zarter und gleichmifsiger aus, weil die einzelnen Punkte
nicht so hart und dunkel auftragen. Es darf fibrigens auf einmal
nicht so viel Farbe aufgeblasen werden, dafs die einzelnen
Tropfen in einander laufen, was bei der senkrechten Stellung
des Gegenstandes doppelt mifslich ist.

Selbstverstindlich kann man aufser den Pflanzen auch andere
passende Dinge auflegen. So machen u. a. aus Papier geschnittene
Monogramme als Mittelstiicke in Krinzen einen -hitbschen
Eindruck.

Sollen sich nicht alle Teile gleichhell vom Grunde abheben,
so bespritzt man das Ganze erst leicht, nimmt dann einzelnes
fort, bespritzt wieder u. s. f, wodurch sich alle mdglichen Ab-
stufungen erzielen lassen, bésonders wenn nicht immer mit der
nimlichen Farbe gespritzt wird. .

Die auf Karton oder Stoff ausgefithrten Spritzarbeiten be-
diirfen weiter keiner Behandlung mehr, wenn man nicht mit
Pinsel oder Feder noch etwas nachhelfen will. Die Arbeiten
auf Holz werden mit Aquarellfirnis iiberzogen, lackiert oder
poliert. Das letztere ist besonders angezeigt, wo es sich um
Gebrauchsgegenstinde, wie Tischplatten etc., handelt.

Hat die Unterlage einen Farbton gehabt (farbiger Karton,
graues Ahornholz), so lassen sich unter Umstinden auch mit
Feder oder Pinsel Lichter aus‘Deckweifs aufsetzen, wie tiber-
haupt auch auf diesem Gebiete der findigen Phantasie noch allerlei
hier nicht erwihnte Hilfsmittel zur Verfiigung stehen.

Da die Spritzarbeit gerade nicht zu den reinlichsten Be-
schiftigungen zihlt, so vergesse man nicht, in Bezug auf Kleider,
Tapeten und andere in den Umkreis der Spritzerei fallende Dinge
die nétigen Schutzmafsregeln zu treffen.
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28. Die orientalische Malerei.

Die unter diesem Namen bekannte Schablonierarbeit war
eine Zeit lang lebhaft im Schwung, weshalb derselben in Kiirze
gedacht sein mag. Heute ist sie fast ginzlich aufser Mode ge-
kommen, ohne dafs die Welt dadurch etwas Wesentliches ver-
loren hitte.

Das Prinzip ist folgendes: Die darzustellenden Dinge werden
im ganzen oder in ihren Einzelheiten aus diilnnem, aber starkem
und steifem Papier sauber ausgeschnitten. Diese Schablonen
werden auf die zu verzierende Unterlage aufgebracht und die
Farbe wird vermittelst kurzhaariger Schablonierpinsel nahezu
trocken aufgerieben. Die feuchte Farbe wird zu diesem Zwecke
auf einem weichen Leder oder einem #hnlichen Stoffe ausgebreitet
und mit dem Pinsel verrieben, bis der richtige Grad der Auftrag-
barkeit erzielt ist. Welche Art von Farben hiebei beniitzt ist, ist
ziemlich einerlei. Der Vorteil der ganzen Sache beruht darauf,
dafs sich auf einem Papier von richtigem Korn oder auf andern
Stoffen von entsprechender Oberfliche sehr zarte und gleichmifsig
verteilte oder abgetonte Farbtone erzielen lassen, So lassen sich
z. B, Friichte, wie Pfirsiche u. Ahnl. allerliebst wiedergeben.

Der erhebliche Nachteil des Verfahrens liegt aber in der
Unbeholfenheit und Ungenauigkeit, die aller Schablonierarbeit
eigen ist. Hinde, die geschickt genug sind, diese Nachteile zu
vermeiden, die sind auch geschickt genug zur wirklichen Malerei
und diese ist denn doch etwas anderes und Besseres. Man kann
ja allerdings und mufs sogar, wenn etwas Brauchbares entstehen
soll, das Schablonieren und eigentliche Malen mit einander ver-
binden. Das Schablonieren dient gewissermafsen als Vorarbeit,
zur Herstellung der zarten und glatten Griinde; die Einzelheiten
und kleinen Zuthaten werden aus freier Hand nachgemalt, etwaige
Fehler und Ungenauigkeiten der Vorarbeit nachgebessert.
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Von einem kiinstlerischen Schwung und Stil kann bei der
orientalischen Malerei kaum die Rede sein. Die Darstellungen
werden fast immer nicht nur etwas Siifsliches und Gelecktes,
sondern auch etwas unnatiirlich Steifes an sich tragen. Es soll
denjenigen, die eine Vorliebe fiir diese Arbeit haben, die Freude
daran keineswegs verdorben werden; anderseits aber sollen diese
Zeilen auch niemand anspornen, sich auf dem wenig dankbaren Ge-
biete zu versuchen. Jedenfalls sind der Kerbschnitt und dhnliche
Arbeiten, die auch nicht schwieriger sind, viel fruchtbarer und
zweckmifsiger.

Zur etwaigen Darstellung eignen sich, wie bereits erwihnt,
vornehmlich Fruchtstiicke. Ob fiir die Arbeit unmittelbar be-
stimmte Vorlagen vorhanden sind, ist dem Verfasser nicht bekannt
geworden; zweifellos aber gibt es unter den modernen Farben-
druckvorlagen auch solche, die sich zur Wiedergabe in orienta-
lischer Malerei ganz wohl eignen.

Diese Arbeit ist hinter der Spritzarbeit und nicht weiter vorn
bei den verschiedenen Malarbeiten eingereiht worden, weil die
Beschiftigung mehr mechanisch als kiinstlerisch ist und von einer
eigentlichen Malerei trotz des vielsagenden Namens wenig dabei
vorkommt.

Gezeichnet von A, Wagen




Fig 221. Hauptstrafse in Rofttweil.

29. Das Ubertragen von Drucken.
(Abziehbilder.)

Die bekannten Abziehbilder, meist Schattenrisse oder bunte
Sachen, sind ein hiufig und gern geiibtes Spiel fiir Kinder ge-
worden. Die im Handel befindlichen Bilder sind so vorgerichtet,
dafs ihre Ubertragung wirklich spielend vor sich geht. Anfeuchten,
Auflegen und nach einer Weile das leere Papier abziehen, das
ist alles.

Auf demselben Prinzip beruhend, wenn auch in der Aus-
fiihrung weniger einfach, ist das Ubertragen von Drucken in
einer Farbe (Holzschnitte, Kupferstiche, Lithographien etc.) auf
Holz, Porzellan, Metall, Elfenbein u. s. w.

Das Ubertragen kann nur auf glatte Flichen geschehen und
nur auf solche, welche eben oder abwickelbar, z. B. cylindrisch
sind.
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Das Verfahren ist folgendes:

Der zur Verzierung eines Gegenstandes gewihlte Druck wird,
wenn dies nicht schon der Fall ist, auf die gewiinschte Grofse
gebracht (durch Abschneiden des Uberfliissigen). Die Drucke
miissen wohlerhalten sein, unbeschidigt, unbeschmiert und nicht
gefaltet oder zerknittert, da die in den Briichen liegenden Stellen
sich nicht vollig mit iibertragen und daher die Briiche in dem
Abzug sichtbar werden. Der zu verzierende Gegenstand wird
ein oder besser mehrere Male mit Abzuglack lackiert und das
Ubertragen des Bildes vorgenommen, wenn die letztaufgetragene
Schicht gerade noch klebt.

Der Druck wird auf der Vorderseite mit Abzuglack kriftig
und méglichst gleichmiafsig iiber und iiber bestrichen. Ist das
Papier des Druckes geleimt, wie dies bei Holzschnitten der Fall
zu sein pflegt, so kann das Bestreichen mit Lack ohne weiteres
erfolgen. Ist das Papier ungeleimt, wie es bei Kupfer- und
Stahlstichen zur Verwendung gelangt, so wird vor dem Lackieren
der Vorderseite die Riickseite mit Wasser iiberstrichen, damit
das Papier den Lack nicht aufsauge. (Ob ein Papier geleimt
oder nicht geleimt ist, entscheidet, wenn der Fall nicht
ohne weiteres klarliegt, ein Benetzen mit der Zungenspitze,
wobei ungeleimtes Papier klebt. Ein Stiickchen Léschpapier und
ein Stiickchen Schreibpapier zeigen sofort den betreffenden Unter-
schied.)

Der zu beniitzende Lack wird hergestellt, wie folgt:

1 Teil venetianischer Terpentin,
8 Teile bester Sandarak und
24 Teile g6prozentiger Alkohol.

Der Sandarak wird unter 6fterm Umschiitteln in dem Alkohol
geldst. Der Terpentin wird in gelinder Wairme dunnflissig ge-
macht und die Sandaraklésung vorsichtig eingerithrt. Diesen
Lack lifst man einige Zeit sich kldren und absetzen, worauf er
zum Gebrauche fertig ist. (Wer den Lack nicht selber fertigen
will, kann denselben in einer Droguerie nach dem gegebenen
Rezepte anfertigen lassen.)

Der lackierte Druck wird mit der lackierten Seite auf den
zu verzierenden und wie oben angegeben, ebenfalls lackierten
Gegenstand aufgelegt und durch Andriicken zum Kleben und
Festhaften gebracht. Dieses Auflegen erfordert einige Geschick-
lichkeit (vergl. Abschnitt I, das Aufziehen der Pausen, Artikel 48),
wenn keine Blasen und Ungehorigkeiten entstehen sollen.

Das iiberiragene Papier lifst man mehrere Tage bis zum
volligen Trocknen des Lackes auf dem Gegenstand und entfernt
dann das Papier durch Aufweichen mit kaltem Wasser, das man

Meyer, Liebhaberkiinste. 20
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mit einigen Tropfen Salzsiure ansiuren kann, wenn das Abldsen
schneller vor sich gehen soll. Das Ablésen des Papieres mufs

Fig. 222, Intime Causerie von F, Skarbina,

mit aller Vorsicht geschehen und ist eine etwas langweilige Arbeit.
Stiick fiir Stiick rollt sich dasselbe unter dem Finger zu kleinen
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29, Das Ubertragen von Drucken.

Nudeln; der letzte Rest des Papieres in Form einer kaum mehr
sichtbaren Haut wird nicht mehr entfernt, da er nach dem Trocknen
und nachherigen Lackieren v@llig transparent wird und nicht
mehr stért. Wollte man das Papier bis auf den letzten Rest
entfernen, so wiirden sich leicht auch einzelne Stellen der Drucker-
schwirze loslésen und unnétige Ausbesserungen verursachen.

Es ist ohne weiteres klar, dafs der Druck umgekehrt auf
dem Gegenstand steht, symmetrisch zu dem ehemaligen Bilde.

Bei den meisten Bildern wird das keinen Anstand haben,
bei Blumen, Ornamenten u. Ahnl. Bei Landschaften nach der
Natur, Stidtebildern und auch bei figiirlichen Darstellungen, bei
denen die rechte Hand zur linken wird, kann jedoch die Um-
kehrung stoérend, auch geradezu komisch wirken. Wenn man
nicht vorzieht, derartige Dinge lieber unabgezogen zu lassen,
so iibertrage man dieselben zweimal; erst auf ein weifses Papier
und spiter von diesem auf den Gegenstand., Durch zweimaliges
Umkehren kommt das Bild wieder in seine erste Lage.

Als Gegenstinde, die sich fiir die Verzierung durch abgezogene
Drucke eignen, seien beispielsweise erwihnt:

Kleine Tischplatten, die Deckel- und Seitenfiillungen
von Kassetten;

Theebretter und Theebleche; 3

Zuckerdosen, Theebiichsen, Brodkérbe und Ahnl.;

Flache Zierteller u. s. w. u. s. w.

Das Ubertragen der Drucke ist ja nur eine mechanische
Fertigkeit und keine kiinstlerische Bethitigung. Es wird aber
gerade deswegen denjenigen, die nicht zeichnen und malen
konnen, vielleicht einiges Vergniigen bereiten und schliefslich
wird ein Geschenk mit der hiibschen Abbildung einer bekannten
Persoénlichkeit oder einer bekannten Gegend bei richtig ge-
troffener Wahl dem Empfinger vielleicht gerade so viel Freude
machen als ein selbstindiges Kunstwerk.

Der Schwerpunki liegt in der Wahl des Bildes, denn sonst
wird das Ergebnis schliefslich Marktware, da das Abziehen der
Drucke auch fabrikmifsig betrieben wird.

Man stelle sich die Sache nicht einfacher vor, als sie wirk-
lich ist; sie gelingt nur unter Anwendung der grofsten Vorsicht.

20T




30. Die Arbeit mit verzierten Nigeln.

Diese Beschiftigung ist keine Kunst und die durch sie zu
erzielenden Wirkungen sind ebenfalls keine kiinstlerischen. Es
lassen sich bei richtigem Vorgehen aber immerhin ganz hiibsche
Gegenstinde herstellen, so dafs der Vollstindigkeit halber auch
diesem Gebiet einige Worte gewidmet sein médgen.

Der Apparat ist aufserordentlich einfach. Eine Ahle, ein
kleiner Drillbohrer, ein Tapezierhammer und ein Sortiment von
grofsen und kleinen Tapeziernigeln mit verzierten Knépfen ist
alles, was von noten ist. (Vergl. Fig. 224.)

Verziert werden fertige Gegenstinde aus Holz, Rahmen,
Kistchen, Kassetten und Truhen, Fufsschemel, Hocker und andere
kleine Mobel, Zeitungstaschen, Mappendeckel, Blumenkiibel, Jar-
dinieren, Holzkisten, Konsolen u. Ahnl. mehr. Dieselben kénnen
naturfarben, gebeizt, gewichst, poliert und aus beliebigem
Holz sein.

Die Verzierung wird hergestellt durch das Einschlagen von
verzierten Nigeln nach geometrischen Mustern. So lifst sich schon
der Fries eines Rahmens verzieren, wenn in geordneter Reihung
gleiche oder abwechselnd verschiedene, facettierte oder rosettierte
Nigel angebracht werden. In Filllungen von der Form des
Kreises, Quadrates, Rechtecks etc. lifst sich schon mehr machen,
da hier stern- und rosettenartige Anlagen, einfache Chiffern und
Monogramme gebildet werden konnen. Durch die Verwendung
grofserer und kleinerer Nagel, verschiedener Nagelkopfformen in
Messing, Nickel, Oxyd u. s. w. lifst sich eine reichliche Abwechse-
lung erzielen. Geschmack und ein gutes, zweckentsprechendes
Muster ist das Haupterfordernis.

Das Fertigstellen selbst ergibt sich spielend, ohne alle
Schwierigkeit. Man macht die betreffende Zeichnung auf einem
Stiick Papier, sticht die in Betracht kommenden Punkte mit der
Ahle durch das Papier auf den Gegenstand durch. In weichem
Holz kann man hierauf nach Wegnahme des Papieres die Nigel
direkt einschlagen. Fiir hartes Holz empfiehlt sich das Vorbohren
der Locher mit dem Drillbohrer in entsprechender Weite und
Tiefe. Wo die Schlige mit dem Hammer die etwaige Verzierung

—
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des Nagelkopfes beschadigen konnten, legt man ein Stiick Leder
oder Pappe zwischen Kopf und Hammer. Das ist das ganze
Geheimnis.

In dhnlicher Weise lifst sich die Arbeit auf Gegenstinde aus
Leder oder Pappe zur Ausfithrung bringen. Statt der Nigel mit
einem Stifte dienen hiebei solche mit angeléteten Blechstreifen,
wie sie fiir die Zwecke der Kartonage und Buchbinderei im
Handel sind. Die Lécher werden hier vollstindig durchgestochen,
die Nigel durchgesteckt und die Blechstreifen auf der Riickseite
scharf umgebogen; nach Vollendung der Arbeit hat nétigenfalls
eine Unterfiitterung, ein Uberkleben mit Papier oder Stoff etc. zu
erfolgen.

Aufser den Nigeln, von denen bisher die Rede war, kommen
auch andersartige Verzierungen in den Handel, z. B. Kartuschen
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Fig. 224. Verzierte Nigel.

als Mittelstiicke, Schriftschilder und fortlaufende Stibe und Wulste.
Wo letztere iiber Eck gefithrt werden, sind sie mit der Laubsige
schrig durchzuschneiden, eben zu feilen und ordentlich auf Geh-
rung aneinander anzupassen.

Auch das Textilgebiet kann vorteilhaft mit der Arbeit in
Verbindung gebracht werden. Applikaturen auf Holz oder Pappe,
aus verschiedenfarbigen Stoffen (Seide, Samt, Pliisch, Sylk,
Brokat etc.) zusammengestellt, an den Verbindungsstellen mit
Gimpen, Kordeln, Fransen besetzt, geben zusammen mit dem
metallischen Aufputz der Nigel unter Umstinden einen feinen
Effekt. Dieser Zweig empfiehlt sich insbesondere zur Aus-
schmiickung von Truhen und kleinen Koffern fiir Schmuck u. a.

Das betreffende Material ist in grofsern Buchbindereien und
Tapeziergeschiften sowie in gut eingerichteten Metallwaren-
geschiften zu haben. Es werden auch bereits besonders zu diesem
Zwecke gefertigte Arbeitskasten verkauft.

Eine Bezugsquelle fur verzierte Niigel ist u. a. ]. Rosenfeld,
Berlin, Manteuftelstrafse 57.




Fig. 225, Ornament von Prof. A, Ortwein.

31. Das Bemalen von Photographien.

Das Bemalen oder Kolorieren von Photographien kann auf
verschiedene Weise geschehen, mit Olfarben und mit Wasser-
farben.

Wird Olfarbe benutzt, so dient die Photographie als Zeich-
nung und zum Teil an Stelle der Untermalung, auf welcher lasiert
wird. Die Hauptsache aber wird nach Art der eigentlichen Ol-
malerei behandelt, so dafs schliefslich die Photographie durch
ein kleines Olbild ersetzt erscheint.

Das Bemalen gewohnlicher Photographien mit nicht decken-
den Wasserfarben gibt einen ungeniigenden Effekt. Wo es ge-
macht werden soll, sind die Photographien mit Benzin und
Spiritus vermittelst eines Lippchens abzureiben und mit Ochsen-
galle zu bestreichen, damit die Farbe haftet. Die Ochsengalle
kann auch als Malmittel dienen. Da der Glanz der Photographie
verloren geht, so hat ein nachheriges Uberblasen mit Fixatif oder
ein Uberziehen mit Aquarellfirnis oder einem andern passenden
Lack zu erfolgen. Hochglanz erhilt man, wenn man die Bilder
mit Gelatinelésung bestreicht und auf ein hochpoliertes Metall-
blech aufspannt, von dem nach dem Trocknen das Bild abge-
sprengt werden kann. Derartige Metallbleche sind in den
Materialienhandlungen fiir Photographen zu haben.

Eine bessere, mehr der Olmalerei sich nihernde Wirkung
lafst sich mit Anwendung der Gouachefarben erzielen.

Ein anderes Verfahren ist folgendes: Man lédfst sich vom
Photographen helle Abziige auf sog. Salzpapier herstellen. Auf
diesem Untergrund kann dann die Aquarellmalerei wie auf ge-
wohnlichem Papier vor sich gehen.

An dieser Stelle sei noch der Chromophotographien
gedacht, die ja neuerdings von Dilettanten vielfach hergestellt
werden. Zur Herstellung dienen zwei gleichgrofse, gewdlbte
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Gldser. Auf die Innenseite des ersten wird die Photographie
mittelst einer besondern Paste abgezogen. Das Papier wird zum
Teil entfernt und mit einem Transparentmittel durchscheinend
gemacht. Hierauf erfolgt die Hintermalung einzelper Partien mit
Olfarbe, wiahrend die Hauptpartien auf das zweite Glas gemalt
werden, das mit dem ersten charnierartig verbunden ist. Richtig
ausgefiihrt, zeigen derartige Chromophotographien einen eige-
nen Reiz.

Die notigen Materialien und Werkzeuge nebst zugehdriger
Anleitung werden u. a. von C. Knoblauch in Heidelberg in
den Verkehr gebracht.

Fig. 226. Fayenceteller von J. A, Marx in Niirnberg.
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DRITTER ABSCHNITT.

Spriiche

von Bekannten und Unbekannten aus alter und neuer Zeit,

gelegentlich da anzubringen, wohin sie sich schicken.

Motto: ,,Mehr als ein dickleibig Buch
Sagt oft ein kernhafter Spruch.*

Die Sitte, Haus und Gerit mit Inschriften und Sinnspriichen
zu zierem, ist alt und gut. Sie war wie manches Schéne fast
aus der Mode gekommen und erst die neueste Zeit hat ihr mit
Recht wieder zu Recht verholfen. Warum sollte auch ein guter
Gedanke in schéner Form nicht ebensowohl ein Schmuck sein
konnen als ‘ein wohlgelungenes Ornament? Er hat ja den Vorteil,
allgemeiner verstandlich zu sein als dieses. Und wenn das Wort
sich iiberdies in das Gewand einer schén dargestellten Schrift
kleidet, so hat nicht nur das Herz, sondern auch das Auge sein
Wohlgefallen. Aber wie das Wasser es allein nicht thut, so
ist nicht damit geholfen, an beliebigem Ort einen beliebigen
Spruch anzubringen. Er mufs am rechten Ort sein, er mufs recht
sein und es mufs eine geistige Briicke vorhanden sein, die ihn
und den Gegenstand und den Leser in Zusammenhang bringt.
Auch hier darf das Gesetz der Stileinheit nicht umgangen werden.
Wo die Form fiir das Auge ein altertiimliches Geprige aufweist,
da wird auch die Form des Gedankens, des Wortes auf ausge-
tretenen Pfaden sich einstellen miissen und wo jene den modernen
Frack anzieht, da wird auch die letztere salonfihig bleiben sollen.
Ein Landsknechtsfluch pafst nicht auf die Puderbiichse, sowenig wie
ein pietistisch-frommer Spruch auf ein Rémerglas. ,,Alles ist
gut, wenn es an seiner Stelle ist“, behauptet Lessing und er wird
wohl recht haben.
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Dritter Abschnitt, Spriiche.

Nicht weniger recht hat Bodenstedt, wenn er sagt:

Gute Witze wollen erdacht sein,
Gute Verse wollen gemacht sein.

Nicht alle kénnen es; es ist aber auch nicht notig. So-
wenig jemand verlangt, dafs die ornamentale Verzierung stets
ein eigener Entwurf sei, ebensowenig ist dies der Fall in Bezug
auf Form und Inhalt der Spriiche. Nach Hiddigeigei ginge die
Kunst wohl zu sehr in die Breite, wenn jeder seinen Hausbedarf
sich selber schaffen wollte und gerade das Indiebreitegehen ist
es, was die Spriiche am wenigsten vertragen. Knapp, kurz und
treffend sollen sie vor allem sein, gewissermafsen ein auf den
kleinsten Raum gebrachter-Auszug breiter und eingehender Weis-
heit. Sind sie dabei zugleich formschén und eigenartig, desto
besser, dann haben sie sicher etwas Packendes.

Wir haben Citate und gefliigelte Worte; ein Geist von
Gottes Gnaden, den wir kennen, hat das richtige Wort gefunden
fiir das, was viele fithlten und dachten, ohne es so schén und
treffend sagen zu kénnen. Wir haben Sprichwdrter; sie hat
auch irgend einer zuerst geboren, den wir nicht mehr kennen;
sie haben sich durch Jahrhunderte gewilzt und sind dabei mund-
gerecht geworden, glatt und abgeschliffen wie die Kieselsteine,
die der Strom fortrollt; sie entstehen, wie das Volkslied ent-
steht. In der Mitte zwischen den Citaten und den Sprichwoértern
stehen die Spriiche im Sinne der engern Bezeichnung, Im weiten
Sinne umfassen sie auch manches aus den beiden erstgenannten
Gebieten.

Die diesen Zeilen folgende Sammlung hat nach diesen drei
Richtungen gesucht und gefunden. Der Verfasser hat sich be-
mitht, den Zweck im Auge zu behalten, der sich im Zusammen-
hang mit dem tbrigen Inhalt des Handbuches ergibt. Er hat,
um die Beniitzung zu erleichtern, einige Abteilungen gebildet.
Vorherrschend ist die allgemeine Lebensweisheit und das,
was der eine dem andern oder jeder sich selber wiinscht.
Gott, das Schicksal, das Gliick, Kampf und Friede, Freud’ und
Leid sind die naturgemifsen Grundténe. Wo berithmte und un-
berithmte Leute, Stinde und Korperschaften sich ein kurzes Wort
geschaffen haben zur Richtschnur im Leben und Wirken, da sind
die Wahlspriiche entstanden, von denen auch die ubrige
Menschheit unter Umstinden ihren Vorteil haben kann. Liebe,
Wein, Weib und Gesang sind der rote Faden, der sich
durch das Ewig-Menschliche zieht, seit die Welt steht, bis sie
in Trimmer geht. Essen und Trinken sind prosaische Dinge,
alltaglich, aber nicht zu umgehen, weil sie Seele und Leib zu-
sammenhalten miissen. Mit dem richtigen Humor betrieben,
kénnen sie auch eine poetische Seite zeigen und der sprichwort-
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lich gewordene deutsche Durst mag zwar mancher Leserin ein
griindlicher Greuel sein, aber hinwegdisputiert werden kann er
deshalb doch nicht. Auch der Kunst, welcher in ihrem harm-
losern Teile dieses Buch geschrieben ist, ist durch eine besondere
Abteilung Rechnung getragen.

Vielfach sind es bekannte Dichter i#lterer, neuerer und
neuester Zeit, aus deren Feder die Spriiche stammen. In den
Fillen, wo die Autoren dem Verfasser bekannt waren, hat er
ihre Namen vermerkt.

Vom meisten aber miissen wir sagen, es ist schon, dafs es
da ist, wenn wir auch nicht wissen, woher es uns kommt. An
manch altem Haus, auf manch altem Topf und in manch neuer
Kneipe steht ein schoner Spruch ohne Geburtsschein, und was
das altdeutsche Lied und unsere herrlichen Volkslieder betrifit,
wer hat sie gesungen? Am Schlusse da steht es ja:

»Wer hat uns dieses Lied erdacht?
Das haben brave Burschen gemacht,
Die die Welt durchreisen.!*

Mit diesen braven Burschen miissen Sie rechten, meine Damen,
wenn lhnen das eine oder andere Wort gar zu kriftig erscheinen
sollte. Aber ziehen Sie Ihr Gesicht nicht in Falten, denn &fters
wiederholt, schadet es der Schonheit der Ziige.




Ars longa — wita brevis.

Auch die Kunst ist Himmelsgabe,
Borgt sie gleich von ird'scher Glut.
Schiller.
v
I.):!!umcn des Feldes, ihr schmiickt der
Erde griinende Saaten,
So auch bliithe die Kunst zwischen all-
tiglichem Fleifs.
L]
1)as Héchste ist die Gunst,
Womit der Himmel schaltet,
Das Nichste ist die Kunst,
Womit der Girtner waltet.

Riickert.

Das Schéne verstehen, heifst es besitzen.
Liibke.

Dafs niemand Weisheit erben mag

Noch Kunst, das ist ein harter Schlag.

Der ist ein Kiinstler, der das macht,

was seiner Kunst gemiifs ist.

Der Wunder grifstes ist die Licbe,

Der Wunder schénstes ist die Kunst.

Die Kunst gehirt keinem Lande,

Sie stammt vom Himmel.

Die der auch

entzilckt,

Kunst ist ein Baum,

den dem er keine Friichte

trigt.

Die Kunst ist ein getrewer Gfert,

Drum halt die Kiinstler ehrenwert.

Die Kunst, o Mensch, hast du allein.
Schiller.
Durch Kunst und Fleifs
Kommt Nutz und Preis.
Ehrc die Kunst und die, so sie ehren!

So magst du selber dich ehren,

Einer acht's,

Der ander betracht’s
Der dritte verlacht's —
Was macht’s?

Ernst ist das Leben, heiter ist die Kunst.

3 Schiller.

1(:11 liehe, was fein ist,
Obschon es nicht mein ist,
Und mir schon nicht werden kann,

So hab' ich doch ein Gefallen daran.



A. Kunst. al9

Im Bessermachen steckt die Kunst.

In der Kunst ist das Beste gut genug,

¥

/r + - - -
I\l'.iui_ttlr_‘r sind die ersten im Narren-

schiffl; aber es fahren noch wiele mit.
Kunst bringt Gunst.

Kunst hat keinen Feind, denn der's

nicht kann.

Kunst ist die rechte Hand der Natur.
Kunst ist ein gebildetes Kénnen.

Kunst pflegt keinen Feind zu han
Als den, der sie nicht kann.
Kunst und Gewerke
Des Volkes Stirke,

Kunst und Lehre
Bringt Gunst und Ehre.

¥

.;\".lun bricht die Kunst nicht vom Zaune.

Man mufs ein Ding nicht blofs recht
machen, sondern auch mit einer Manier,
dafs es anmutig sei.

¥
hu geht’s oft in der Kiinstlerwelt:
Es mufs der Pinsel sich wvom Pinsel
tadeln lassen.

O
>

Vel schéner Kiinst' und Gaben
Schenkt Gott uns Menschenkind’,
Darvon wir Frende haben;

Die Ehre Gott geziemt.

Von Konnen her leitet sich Kunst,

Die Gunst, sie kommt vom Ginnen;

| Wer der Kunst will erweisen die Gunst,
Der mufs es wollen und konnen.

1
\\ as macht den grofsen Maler?
Ein Rock von Samt, ein breiter Hut,
in langes Haar, ein hocher Mut.
Wer's glaubt, der zahl’ drei Thaler.

Was man in der Kunst der Welt
bietet, soll sich sehen lassen konnen
bei Sonnen-= und Mondenlicht,

. Raabe.

Wer ausgelernt sein will, der mufs

im Grabe liegen.

Wer nicht achtet der Kunst,
Hat von ihr keinen Dunst.

| ¥

Zu Gottes Ehr'

Will ich noch mehr

Die Kunst anwenden,

Friéhlich allzeit

In Lieb’ und Leid.

Zur Freud’ helf’ mir's Gott enden!

Zu viel Kunst

[st nmsunst.

£
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Annelein,

\ bisser]l Lieb’

: = Du singst fein,

Und a bisserl Treu i S i

Lol . . . Fromm, fréhlich kannst auch sein.

Und a bisserl Falschheit E

11 1 = Holdselig' Augelein

Ist allweil' dabei. B

Geben lieblichen Schein:

Ach, Cupido, kleiner Schelm, Wiinsch’ dir mein Grufs ins Herz hinein!

Wie machst du so grofse Wunden:
: : e Auf einer Lilie zittern
Ach Elslein, liebstes Elslein, PN S g 3 j
: Zwel Tropfen; rein und rund,

Wie gern wir ich bei dir! it : 1 :
= : Zerfliefsen in eins — und rollen

Joch sein zwel tiefe Wasser i S : :
Doch se wei tief ey Hinab in des Kelches Grund.

Wohl zwischen dir und mir.
o=
Ach Gott, wie weh thut Scheiden! :
Hat mir mein Herz verwund’t, 1"'5":1""'1"-'-’5 Gliick
So trab’ ich iber die Heiden. Nimm nie zuriick,
Und traure zu aller Stund’, Ade, ich fahr’ mein Strafsen!

o ST e ER I S e e ow Sl e - . -
Ach, mein Schatz ist lange fort Besser, dafs das Herz dir bricht

Und mein Krinzlein hiingt verdorrt Von dem Kafs der 'Rose,
An dem oriins Ac z . =
An dem griinen Ast. Als du kennst die Liebe nicht

Und stirbst liebelose.

Ade, ihr Midchen, ich mufs fort;
Sonst macht die Lieb' mich weinen! S e
Blitht Lieb’ und Treu

Ade, mein Schatz, ich kann nicht weinen, Alltiglich neu,

Verlier' ich dich, ich weifs noch einen. Wird jeder Tag
Zum Hochzeitstag.
Amorosa, Violena,
Hast mir mein Herz verwund't; : ] BT -
o _l e 1 Blumen sollen heimlich bliihen,
Mein Herz geb ich dir zu eigen, ; A s
LAk 19 : et Herzen sollen heimlich };_"'hlhi,'n.
Es trauvert zu aller Stund.

3

—rn
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B.

Cras amet, qui nunquam amavit,

D:is Feuer kann man léschen,
Das Feuer brennt so sehr:
Die Liebe nicht vergessen,

Je nun und nimmermehr,

Das Gliick ist die Liebe, die Lisb' ist
das Gliick,

Ich hab’ es gesagt und nehm’s nicht

zuriick.

Chamisso.

Das Scheiden ist ein bittres Kraut,
Mit heifsen Thrinen ist’s bethaut
Und seine Blitter brennen.

Baumbach.

Der Lenz wird kommen,
Der Winter geh'n,
Und Bliimlein werden
Im Grase steh'n,
Und Bliimlein liegen
g In meinem Grab,
Die Blimlein alle,
Die sie mir gab.

Der Liebe ist kein Wind zu kalt.

Der Maien, der Maien,
Der bringt uns Bliimlein viel;
Ich trag’ ein freies Gemiite,

Gott weifs wohl, wem ich’s will.

Der Verstand ist das Silber des Lebens,
Doch die Liebe des Lebens Gold.

Die Jahre kommen und gehen,
Geschlechter steigen ins Grab,
Doch nimmer vergeht die Liebe,
Die ich im Herzen hab',

Heine.

Die Lieb’ ist profs, die Gabe klein;
Gott weifs, dafs ich’s vou Herzen mein'!

Meyer, Liebhaberkiinste.

Liebe.

Die Liebe thut wanken
Wie ein Schiff auf der See.
Die Minne hat der Wunder viel.
Ukland.

Die rechte Lieb' und Seligkeit

Lass ich dir, fein's Lieb, zur Letze!

Dir

CGedenkemein!

aus der Ferne ruf’ ich ein
Hast du in deinem Herzen kein
Gedenkemein? Riickert,
Dir wiinsch’ ich, fein’s Liebchen,
Viel tausend gute Nacht!

Du bist geschlossen ein

Ins Herze mein,

Verloren ist das Schliisselein,
Mufst ewig nun darinnen sein,

Du lieblicher Stern,
Du leuchtest so fern;
Doch hab’ ich dich dennoch

Von Herzen so gern,

Dia
D
D
Du

weifses Maiengléckchen,
Rose mit rotem Gesicht,
Nelke mit bunten Fleckchen,
blaues Vergifsmeinnicht!
Heine.,
5

}'_iin Bildlein lass’ ich malen mir;
Auf meinem Herzen trag’ ich’s hier,
Darauf sollst du gemalet sein,

Dafs ich niemals vergesse dein.

Eine Linde
Fauschet im Winde,
Sie rauschet mit Macht,

(]

Mein Licbchen: Gut' Nacht!

Ein guter Morgen ist bald dahin,
Gott geb’ meiner Lieb’ ein' steten Sinn,

Dazu ein frohlich Gemiite!




()
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l]r:

Ein Leben ohne Liel’ ist tot.

Ein wenig Lieb’ ist karg und leer,
Ein wenig Lieb’ ist keine;

Viel Lieb’ ist eben auch nicht mehr,
Lieb' ist die ewig eine,

[.ieb! ist nicht wenig und nicht viel,
Denn Lieb' ist ohne Mafs und Ziel,

Riickert.

mmert uns Sturm und Wind,

Ei! Was k

Wenn wir in Liebe beisammen sind.

Erfreu’ dich, Migdlein, wo du bist,

Drei Rosen thu' ich dir bringen!

der Erden,

Es stiinde
Wenn Licbe sollie werden
Von Menschen abgethan:
Als wenn der Sonnenwagen
Dem Leuchten wollt’ entsagen
Auf seiner Himmelshahn.

¥

}.'.-Eucs Liebchen, halte feste,
Wie der Baum hilt seine Aste,
Wie der Ring den Demantstein;

Wir beide kinnen nie gt‘..—{[.‘hitlich Seil.

Fein’s Liebchen mein,
Nicht lass’ ich dein,
Um kein Geld

Aufl der Welt,

Noch nicht um Venedig

- L
ja -nedig.

Fliichtig ist der Rose Blith'n,
Schnell verwelkt das Laub der Myrte,

Treue Lieb' ist Immergriin.

Frau Nachtigall, Frau Nachtigall!

Griifs meinen Schatz viel tausend Mall

Freudvoll und leidvoll,
Gedankenvoll sein;
Hangen und Bangen

In schwebender Pein;

ter Abschnitt.

Freue dich, fei

Direi Rosen thu' ich dir ‘h!"l!'.gl.‘h.

fiche,

Himmezlhoch
Zum Tode betriibt:

Gliicklich allein ist

Die Seele, die liebt.
GGoethe.

Migdlein, wo du bist,

-

L ]
3
(_L'uﬁdc: yrouwe reine,
du meine,
mich armen!
3 i h r y:
L4 dich minen smerzen
von herzen
erbarmen!
Konrad von Wiirsburg

um I1250.

Gesegne dich Gott im Herzen,

Es mufs geschieden sein!

Gott griifse dich, mein Augenstern,
Mein siifses, mein liebliches Lieb in

der Fern'l

Gott griifse dich, mein Liebchen fein,

Sollst immer und immer mein Liebchen
sein!

Gott grilfs mir die im griinen Kleid,

Mein Trost und Freud' zu aller Zeit,

Mein Schatz im Herzen!

Grad® Herz, brich nicht,

Lieb’ mich und sag's nicht!
1"iiif.l.' ich ein Schliissel von rotem Gold,
Mein Herz ich dir aufschliefsen wollt,
Ein schones Bild, das 1st darein,

Mein Lieb, es mufs dein eignes sein.

Halt dich in Hut,
Schiines N

Mit Leid scheid’ ich von hinnen.

1idlein gut!

Heimat — Liebe — Jugendtraum!

5



B.

].’l. Tag und Jahre wandeln sich;
Doch, wenn du liebst, was kiimmert's
dich?

Kilethe.

Ich fahr’ dahin mit Schmerzen:

Ich seh’, dafs ich’s nicht wenden kann;

Gott triste die ibten Herzen!
Ich habe dich lieb und griifse dich viele

tausend Mal!

Ich pflanzt’ in die Erde ein Roselein fein,
Dran duften und hangen und prangen
Die jungen Knospen im Purpurschein
So hold wie deine Wangen.

Schmedt- Cabanss.

Ich seh’ auf breiter Heide
Gar manches Bliimlein stahn:
Sie sind so wohl bekleidet,
Grofs’ Freud' hab’ ich daran:
Du iibertriffst sie wviel
Mit aller deiner Schénheit;
Kannst du mein eigen werden,
30 wird mein Herz erfreut.

Ich wiinsch’ dir so viel gute Zeit,

Soviel wie Sand am Meere breit!

Je lieber Lieb!, je leider Leid,

Wenn man sich voneinander scheid’t.
Im Mai, da ist gut liecben,

In meinem Garten find' ich

Viel Blumen schon und fein:

Viel Krinze wohl draus wind’ ich
Und tausend Gedanken bind’ ich
Und Griifse mit hinein.

Lichendorff.
Ist denn Liebe ein Verbrechen?

Ist mir erfroren bei Sonnenschein

Ein Kraut Jelingerjelicher

Ein Bliimlein Vergifsnichtmmein.

b=

Liebe. 523

Ist noch ein Rest von Lieb' in dir,
O geize nicht und gib ihn her!
¥
I\..’Ln:‘..-a: du dein Herz der Liebe weih'n,
So_hat dir Gott genug gegeben.

=

Kein schéner Ding ist wohl auf Erden

Als Frauenlieb’, wem sie mag werden.

Kling an den Becher, so ist's Brauch,
Du stolze Maid mit hellem Aug’,
Kein Demant thut dem gleichen,

Ja gleichen!

Krone des Lebe

Gliick ohne Ruh’,
Liebe, bist du!
GFoethe.
5

Lass adlermutig deine Liebe schweifen

Bis an die Gre Unmoglichkeit

Liebe bleibt die gold’ne Leiter,
Drauf das Herz zum Himmel steigt.
Gezbel,

Liebe ist die iltest-neuste,
Einz'ge Weltbegebenheit.

Hiickert.

Lieben und nicht haben

Ist hirter als Steingraben.

Liebe, wie leise sie spreche,
Sie spricht doch hérbar fiirs Herz hin.

Lavater.

Lieb' gilt fiir schén an manchem Ort,

Lieb' soll vor aller Schonheit gelten!

Lieh’ ist, die kein Sterben krinket,
Liebe bricht durch Grab und Tod,

Liebe tritt mit uns vor Gott.

Lieb' und Sonnenschein
Find't den Weg hinein

Auch durchs kleinste Fenster.
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Lieb und stirb! O lieb, solang du lieben kannst!
Lreiligrath.

Litore quot conchae, tot sunt 1in S L e E :
: O Lieb’, wie bist du bitter,

amore dolores. Owed, PR e L
O Lieb’, wie bist du siifs!
¥ Scheffel.
[
j\‘[cin Herz in mir | OScheiden und Meiden, du bitt'res Kraut!
Teil' ich mit dir; Wer hat dich zuerst im Garten gebaunt?
Vergess' ich dein, Riickert.

Vergess’ Gott mein: O Traum der Jugend! O goldener Stern |

So soll es beschworen sein. CTantlin,

o i O Venus, edle Jungfrau zart.
Mein Schatz ist rosenrot, R e

e . : Y pi Ihr seid eine Teufelinne!
Helf” ihm und mir der liebe Gott!

e i ! 0 wie weh mir Scheiden thut
Merk, was ich dich bitt": &

[ : ; By
: LR w [ Von meinem Rislein rot!
Tein's Maidlein, murr nit! ‘
Minne ist die Zauberin, | Ie.tislcin mit dem Dornenkufs
Wo sie sich neigt dem Herzen hin, ! Hat mich so gestochen;
Da sprossen aus der Winternacht [ Ach das macht mich gar betriibt,
In wonnevoller Bliitenpracht | Hat mein Herz gebrochen.

All deiner Seele Keime. - —
Roslein, Roslein, Roslein rot,

L 5 o 8 . - . Aelal i " piden !
Mir ist ein Kufs je linger, je lieber, Réslein auf der Heiden!

Dein Arm ist mir je enger, je lieber; TR
Z e 2 h Rosen im ‘Thal,
Zwar macht dein Kufs, der lange, mir i BT
Midchen im Saal,
bange, et !
: R __ Al Schonste Rosa!
i ol L= 18 c F o1, L= C .
Mir aber ist je binger, je lieber
Riickert. ¥

=
| 5|;11c1'dcu von Lieb’ und das thut weh.

*.

¥ : . ! .
T\ icht mitzuhassen, mitzulieben bin e ] . i
Scheid nicht mit Leid;

ich da. Sophokies. ) S :

Gott weifls die Zeit:
Nie soll weiter sich ins Land I Die Wiederkehr bringt Freuden!
Lieb’ von Liebe wagen, ' Slihed Y
Als sich blithend in der Hand i Schlag Donner, mit Schmerzen
Tiafst die Rose tragen. I In alle falschen Herzen,

Bodenstedt. ' Die mit der Treue scherzen.

Nun ade, mein traut’ Gesell’: Schoner, griiner Jungfernkranz,
Liebe wird zu Leide. Veilchenblane Seide, Lind.

*.

= [ Schonste du in nah und fern,
() Bauernknecht, lafs die Réslein stan’ Von Paris bis nach Palern,

Sie sein nit dein! Von Mailand bis Messina!




—

B.
Selig, wer an Liebe glaubt!

sollt’ ich ein' andre werben,
Viel licber wollt' ich sterben.

Sonnenschein nach Sturmestosen:
Auf der Heide bliihen Rosen.
Liebesgliick auf Licbesleide:

Rosen blithen auf der Heide.

Soviel Vogel, als da fliegen,
Als da hin und wieder fliegen:

Sovielmal sei du gegriifst!

Soviel Viglein singen im Walde,
Soviel Bliimlein blith'n an der Halde,
Soviel Bichlein meerwirts sich lenken,
So oft will ich deiner gedenken.
Swig, du Thor, du tobest mich;
Wenne die Sonne gat hinter sich,

Will ich erhiren din.
[
‘T‘rm: und herzinniglich,
Tausendmal griifs ich dich!
¥
LT‘::mr Berg und tiefe Thale,
Mit den Wolken, mit dem Wind,
Tiglich, stiindlich, tausendmale
Griiss' ich dich, geliebtes Kind.

Und bist du dort und ich bin hier,
Mein Herz ist alle Zeit bei dir,
Ob Berg und Thal uns scheiden.

Und stille Wasser
Die haben keinen Grund;
Lafs ab von der Liebe,

Sie ist dir nicht gesund!

Und wir' mein Lieb ein Briinnlein kalt,

Und spring aus einem Stein,
Und wir' ich dann der griine Wald,
Mein Trauern, das wir’ klein.

Liebe, 825

Und wer da meint, du liebst mich nicht,
Der kennt dich nicht.

-

. ]
=
\ ergifs mein nicht in Treuen,
Wie ich mich des versieh’;
Es wird dich nicht gereuen.
\1\':1.5 geht die Afrikaner

Die Lieb’ am Rheine an?

Wehe dem, der zu sterben geht und
keinem Liebe geschenkt hat,

Riickert.

Weil uns des Lebens Sonne noch scheint,
Wollen wir leben, lichend vereint.

Wenn der Morgen friiht
Und die Primel bliiht;
Lenzesfreud’!

Wenn die Quelle spriiht
Und die Rose gliiht;
Sommerszeit !

Wenn die Blitter wehn
Und im Staub vergeh'n:
Wintersruh']

Dafs dich Gott behiit'!
Wann trigst Knosp’ und Bliit),

Minne, du? Eschstruth,

Wenn du eine Rose schaust,
Sag, ich lass’ sie griifsen!
Heine,
Wenn du glaubst, ich lieb’ dich nicht,
Und treib’ mit dir nur Scherz,
So ziinde ein Laternlein an

Und leuchte mir ins Herz,

Wenn ich dich lieb habe, was geht's
dich an?
Wenn Lieb’ bei Lieb’ ist,
So weifs Lieb’ nicht, was Lieb' ist:
Wenn aber Lieb’ von Lieb’ kommen ist,
So weifs erstLieb’, wasLieb' gewesen ist.
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Wenn sich zwei Augen gefunden,
Wer schaut die Blumen an?

gurtet

Wer die Liebe verbietet, der

ihr Sporen an.

Wer nicht liebt, hat keine Seele,

Doch wer liebt, hat deren zwei.

Haug.

Wie Blumen, die schlicht im Kornfeld

Bist, Liebling meiner Seele, dul

Wie wunderschén ist doch der Mai,
Fein'’s Lieb, ich thu' dich griifsen!
Wohl ist sie rot, die Rose:
Auch Heldenblut ist rot.
Schon ist thr Duft: doch schoner
Ist Treue bis zum Tod.

> ¥

/iu aller Stund’

Thu' ich dir kund

Mein’ freundlichen Grufs aus Herzens-

grund.

Spriiche.

Zwel Bliimlein auf griiner Heide,
Die heifsen Wohlgemut,

Lifst uns der liebe Gott wachsen,

Sein uns filr Trauren gut.
Vergifsnichtmein steht auch dabei;

Griifs mir sie; Gott, im Hers

Die mir die Liebste seil

Zwei Herzen, mit Lieb’ verbunden,
Vertrei

viel traurige Stund

Zwei Rioslein auf der Heiden,
In Liebesschein, in Sonnenschein,

Die zwei soll man nicht scheiden!

Zwei Seelen und ein Gedanke,
Zwei Herzen und ein Schlag.

Halpn.

Zwischen Berg und tiefem Thal
Da liegt ein’ freie Strafsen,
Wer seinen Buhlen nit haben mag,

Der soll ihn fahren lafsen.

-



Alttrr Wein und junge Weiber
Sind die besten Zeitvertreiber.
¥
T%L!C}'Il‘.!'rillﬂl und Lippen
Sind Korallenklippen,
‘Wo auch die gescheitern
Schiffer gerne scheitern,
Beim Kiissen zwei,
Beim Trinken drei,
Beim Singen vier:

Das loh’ ich mir.

Jeim Maientrank und Liederschall
Griifs Gott, griifs Gott, Frau Nachtigall!
(Auf der Wartburg.)

¥

Lhi non ama le donne, il vino, il canto,
Si chiama un pazzo, ma mai un santo!

Italien, Sprichwort,

Clavicymbel, Trompeten,
Ihr Geigen und Fléten,
Nun lasset euch héren;
Wir wollen Frau Musicam ehren!

¥

Deas mag die beste Musik sein

Wann Mund und Herz stimmt iiberein,

Denn meine Meinung ist
Nicht iibertrieben:
Wenn man nicht trinken kann,

Soll man nicht lieben!

Drei W bringen viel Pein:
Weiber, Wiirfel und Wein.

Drei Wiirfel und ein Karten,
Das ist mein Wappen frei,
Sechs hiibscher Jungfrau'n zarte,
An jeglicher Seiten drei.
¥

Eine lustige Seele,

Eine durstige Kehle,

Ein Liebchen im Arm,

Die halten dich warm.

Ein guter Gesang wischt den Staub

vom Herzen.

Ein kiihlender Trank,

Ein liebendes Herz,

Ein lustiges Lied,

Ein ehrbarer Scherz:

Wen diese wier kriinken,
Den soll man gleich henken.
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Ein Liedel, ein Wein, ein Weib,
Direi femne Sachen.
Wem sollte das Herz im Leib’

[Denn da nicht lachen?

Midchen und ein Glischen Wein

rieren alle Not;

Und wer nicht trinkt und wer nicht kiifst,

Der

Ein

Ein

Ein
Ein
Ein
Wa

ist so gut wie tot.
Goethe.

Ein saurer Wein,
Ein saurer Kufs;
Wenn's nicht mufs sein:

Non possumus,

schiin® Ding ist mir Lautenschlagen
und Singen,
schén’ Jungfriulein aber geht vor

allen l)jn;__{':u.

Trunklein fein,
Jungfriulein fein,
gut’ Gewissen dabei, !
s kann Lieblicheres anf Erden sein?

Es blinken drei freundliche Sterne

I
1

ns Dunkel des Lebens hinein,

Ye Sterne, sie funkeln so traulich;

Sie heifsen: Lied, Liebe und Wein

Kérner.
Grsﬂng und Lieb und Wein:

Ein himmlischer Verein.

Gut’ Bier, frisch’ Wein,
Eine Musica rein,
Darzue ein Jungfriulein:
Wir’ ja ein Stein,

Der nit wollt’ lustig sein.

“

H‘Alte Mafs in allen Dingen,

Nun

 nicht im Lieben, Trinken und Singen.

¥

Spritche.

J:L Feuer, das ist das rechte Wort

Im Leben und Lieben und Singen.

Ein feurig’ Handeln, ein feuriges Wort!

Stofst an, dafs die Gliser zerspringen!

Ich wirme mich mit Lieb’
Und kithle mich mit Wein:
Geschieht es in Gebiihr,
Wer will dawider sein?

Im Takte fest, im Tone rein

Soll unser Thun und Singen sein.

In Friede und in Streit

Ein Lied ist gut’ Geleit

5

B
1\_;‘1:L1]RL du Ll'[]'u}{u.'zl, kannst du ]IlL'.l.}'L'“‘

Thu’s picht morgen, thu es heut'!

Gutes Werk auf morgen schieben,

Hat schon mancher Thor bereut,
Riickert.

Kein Ding schickt sich, diinkt mich, bafs

Als ein Trunk und gute Lieder.

l_,v.'ln'n blitht und Leben lacht
Ringsum voll Liebesmacht;
Wollten wir da traurig sein?
Nein, sag’ ich, nein!

Liebe sei vor allen Dingen

Unser Thema, wenn wir singen.

Goethe.

Liebeslust und Saitenspiel
Und ein Krug mit Weine;

Weiter wiinscht mein Herz nicht wvicl,

Aber keins alleine,

¥

,.\-'Iusica est praeludium vitae aeternae.
Hans Mais zu Tediffen.

Musik ist ein Schliissel zum Herzen.

¥

—_———
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C. Wein, Weib und Gesang. 229

3\5:1&:]1 alter Sitte

Bin ich der dritte,

Wo Frauen und Wein

Beisammen sein,

¥

E'?ﬂn_-.: und Lieb’ fiir dieses Leben,
Gaben sind’s, von Gott gegeben;
Doch gehort nach Martin Luther

Auch ein Wein dazu, ein guter.

Schine Frauen, kiihler Wein,
sang und Klang und lustig sein,

V

ire das ein Orden,
ich Minch geworden.

L

¥
Vier Dinge lieb' ich allein:
Gott, mein Lieb, Gesang und Wein.

£

>
\\.T-:hu dem, der zu sterben geht
Und keinem Liebe geschenkt hat,
Dem Becher, der zu Scherben geht
Und keinen Durst'gen getrinkt hat.
Riickert.

Wein und lustig’ Lied
Machen froh’ Gemiit.

Wein und schine Midchen
sind zwel Zauberfidchen,
Die auch die erfahr'nen
Vigel gern umgarnen.
Riickert.

Wein und Weib und Wiirfel
Ist ein dreifach W.

Wer nicht lieben, trinken und singen mag,

Der mufs hassen, dursten und schweigen ;

Und wem dieses Mittel nicht pafst, dem
sag,

Er soll schlafen, rauchen und geigen.

Wer nicht liebt Wein, Weib und Gesang,

Der bleibt ein Narr sein lebenlang.

Wer nicht liebt Wein, Weib und ('ir::ﬂ_ng,
Der spart sein Geld und lebt recht lang.
Wer nicht liebt Wein, Weib und Tabalk,
Dem fehlt wohl der rechte Geschmack.

Wer nicht trinken, singen und lieben mag,
Der verschlift die Nacht und vertriiumet

den Tag.

Wer nicht trinkt,

Wenn der volle Romer winkt;
Wer nicht kiifst,

Wenn der Mund zum Kiissen ist:
Wer nicht singt,

Dafs es durch die Seele dringt:
Nein, nein, nein,

Der kann unser Bruder nimmer sein!

Wifst ihr, was morgen der Morgen bringt?
Hascht drum die Freude,

Bechert und singt!

Wo da singen Gesellen gut,
Hie bleibt kein Zorn, Zank, Hals noch
Neid,

Weichen mufs alles Herzeleid.

Wo Lieb’ nicht ist und Wein
Und Freunde wohlgemeint,
Da ist kein Sonnenschein,

Wenngleich die Sonne scheint.

Wo man singt, da lafs dich ruhig nieder;
Bose Menschen haben keine Lieder.

Wo man trinkt, da lafs dich ruhig nieder;
Bosen Menschen ist der Wein zuwider.
Wo man liebt, da lafs dich ruhig nieder;
Bise Menschen lieben sich nicht wieder.

¥

Zum Sang ein Trunk,
Zum Trunk ein Sang;
So soll es sein
All Leben lang!




o =nh a1t by i i J o -k - ]
wird’s geschaut, Bier ist ein Saft, der eilig trunken machi,
iier fiir Bier gebraut. Parodie nach Goethe,
Auf Hummern und Krebse Bruder mein, ich hring’
Setz Weine und Schniipse. Soviel vom Wein ist in

Auch Austern und Schnecken
Kann man to sudecken Bruder mein, komm zu mir herein

Auf eine Kanne Bier oder Wein.

Aus den Reben

Burgunderwein
Fliefst Leben. =

Gesunder Wein,

e e 7o Foy 4 yod
Aus grofsen Humpen Frankenwein

Mit Mafs gezecht Krankenwein,
e
Und bar geblecht, l\h‘_‘”‘“‘:”_‘
Gibt keine Lumpen, Mein Wein.
¥ ¥

1_5 21 guten Tage 1d Wein ; . ; -

i e s A ].)'.1:‘- Bier, das nicht getrunken wird,
AT - (ETe T Aok :
Will das Podagra sein. hat seinen Beruf verfehlt.

- ; T . Mever- Bres ;
Beim  Essen und Trinken das Mafs eyer-Bresiau

iiberschreiten. A 4 =7 - :
Das Essen, nicht das Trinken, brachi

Heifst 's Vergniigen daran zu Grabe

: uns ums Paradies.
Is,:l_-.]elti"l'l.

Beim Glas mit altemm Wein Das Glislein soll nicht stille stan,

Kehrt neues Leben ein. Tummel dich, gut's Weinlein!
Bekannt ist weit und breit der Wein, Das sind gar edle Strome
Gewachsen hin und her am Rhein. Garonne wie der Rhein;

- Der Dumme trinkt ibr Wasser,
Besser ein Rausch denn ein Fieber. Der Kluge ihren Wein,
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Das Trinken lernt der Mensch zuerst,
Viel

Drum soll er dankbar bis zum Grab

dter erst das Essen;

Das Trinken nie vergessen.

Das Trinken wir’ schon angenehm,

So nur der Katzenjammer nit kim’.

Der alten Det

War abends Bier und morgens Harung.

‘hen liebste Nahrung

Der Becher winkt:

Stofst an und frinkt!

Der beste Vogel, den ich weifs,
Das 1st die fette (Gans;
Sie hat zwei breite Fiifse,
Dazu ein Stimmlein siifse;
Der Hals ist lang
Wie ihr (:}1-5:1115_{:

Gickack, Gickack.

Der Fisch will schwimmen!

Der Herrgott hat den Wein gemacht,
Den Kater hat der Mensch erdacht.

Der ist nicht wert des Weines,
Der 1thn wie Wasser trinkt,
Bodenstedt.

Der liebe Gast kommt selbst.

Der licbe Gott hat nicht gewollt,
Dafs edler Wein verderben sollt’;
Dirum hat er uns zu unsern Reben
Auch den not'gen Durst gegeben.
Der liebste Buhle, den ich han,
Der liegt beim Wirt im Keller;
Er hat ein hélzern Rocklein an

Und heifst der Muskateller.

Der Rausch liegt im letzten (Glase,
Der Rektor liebt das Lehrende,
Der Pastor das Bekehrende,

Der Brieftriiger das Laufende,

Der Studio das Saufende.

Der Rheinwein stimmt mich immer weich,
Und lost jedwedes Zerwiirfnis

In meiner Brust, entziindet darin
dediirfnis,

Hegne.

Der Menschenliebe

Der richtige Zecher,
Der steckt sich fein

Den Schliissel zum Hause

Schon morg

Der Saft der Reben,
Der kann geben

Ein Freudenleben.

Der schonste Fisch, von dem ich weils,
Das ist die Bachforelle.

sie schwimmt so schnell und munter
Die Wasser auf und runter:

Und wenn die braune Hanne

Sie rostet in der Pfanne:

Die Bicklein sind das Beste, ja Beste.

erfreut des Menschen Herz.

A Miickler.

Der Wein

Der Wein hat Schultern, grofs und stark,
Wirft 50:‘g1 und PI:‘Lg’ und allen Quark
Mit Saus und Braus

Zum Haus hinaus.

Der Wein ist kein Narr,

Aber er macht Narren.

Der Wein mufs die Lebendigen erfreuen!

f"?‘e'tf.—i,'__“"t"?' I, I0.

Der Wein
Thut das Sein’.
Wenn er’s nicht thut,

Ist er nicht gut.

Der Wein trinkt schmachtende HHerzen
Und macht sie frisch und blank.

Des Lebens Sonnenschein
Ist Trinken und Frihlichsein.
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Deutscher Durst und Donnerwetter h[“vr Wein und guter Sinn
Steck! in Haus und Keller drin!

sind schwer zu stillen.

Die alten Deutschen tranken immer Ei lafs den Krahn

noch eins. Nur offen stan;

oz ! : 3 o Denn bin ich tot,
Die Briinnlein, die da fliefsen, { i
=4 ; ; Dann ist's gethan!
Die soll man trinken.

Die D ) l hicl Ei Mutter Gottes, ja,
Die Deutschen gewohnen an pechich- ; >
5 I Maynbliimlein bla,

tem Bier und schweflichtem Wein des v ; <l
ot : = = Da hatt ich keinen Thaler.
hollischen Pechs und Schwefels.
F Ein Fisch mufs dreimal geschwomnien
Die Gans ist dumm, sein, i%

Drum bring sie um, Im Wasser, in Butter, im Wein.
Und brat sie fein,

Llann reich sie ’rum. Ein freundlich’ Gesicht
£ Das beste Gericht.
Die Liebe, die wirmste, wird kalt; =i
Der Durst aber wichst mit Gewalt. | Ein frischer Trank
e Der Arbeit Dank.
Die Nacht ist so finster, -
Der Weg so schlecht; Ein frischer Trunk gibt Stirke
Und wer mir hilft bleiben, Zum neuen Tagewerke.
Der kim’ mir recht.
i Ein froher Gast
Die Nacht ist wohl finster, Ist niemands Last,
Es scheint kein Stern;

Und wo ich kann helfen Ein Glislein mit kithlem Wein,
ne h kann helfen,

: L Es mufs getrunken sein,
Da bleib’ ich gern. g

Ein guter Kaffee mufs sein:
Heifs wie die l‘lf]”u‘

Schwarz wie der Teufel

Die Rose bliiht, der Dorn, der sticht;
Wer's gleich vergifst, bezahlt es nicht.

Die Weise guter Zecher ist | Rein wie ein Engel,

ey 3 . —1if{s e die Liehe
In friith’ und spiter Stunde, Siifs wie die Liebe.
Dafs alter Wein im Becher ist
Und neuer Witz 1m Munde.

i Ein Hoch dem edlen Wein, dem echten;
| Zehn Pereat dem sauren, schlechten!

Die Welt ist ein Sardellensalat,

Ein jeder Mensch soll gliicklich sein!
Er schmeckt uns frith, er schmeckt uns

Ergreift das Glas und trinkt den Wein:

spat. ey 1
SpAs Ein jeder Mensch soll leben!

Ei wiren tausend Kronen mein,
Und alle Jahr' ein Fuder Wein,
| Das konnten gute Tage sein.

Durstige Leut' und kithler Wein

Sollen allzeit bei einander sein.

5

|
Goethe. I
|
|
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Ergo bibamus! ' Fiill mir das Trinkhorn,
Groethe. Reich es herum,

S : - Trinken macht weise,
Es ist eine lustige Messe, zu der man ;
i Gl Liut Dursten macht dumm!
mit lasern lautet.
; Fiir Sorgen sorgt das Leben;
Esset und trinket, was ihr habt, und = 8

1 = . Sorgenbrecher sind die Reben.
denkt, was thr wollt,

S 5

25 stehet geschrieben: 2 . .
Es stehet geschriebe (-__]"L\L‘rl"'[] Bier und Tabaksdunst

Sechs oder sieben Tt alle Weihestiat visunst.

Sollen nicht harren =

Auf einen Narren, Geladen waren drei
Sondern essen | Und dreizehn sind gekommen;
Und des Narren vergessen. | Giefs Wasser an die Supp’

Und heifs sie all’ willkommen |
Ritekert.

T;a.

=
l ische, Vigel und For llen Geniefst in gutem OGrerstensatt
Essen so gerne die Hafnersgesellen. Des Weines Geist, des Brotes Kraft!
Freu dich, Giirgelein, Geniigen pafst
Es kommt ein Platzregen. _ Fiir jeden Gast,
Freunde, seht, die Rose flammt, ‘ Getrunken und nicht gegessen,
Bringet Wein zum Ldschen! | Heifst zwischen zwei Stithlen gesessen;

Wein ist Menschen angestammt, Gegessen und nicht getrunken,
Wie das Wasser Froschen. | Heifst zwischen zwel Stithle gesunken,
fdickert.
'''' Giefse einen Bittern
Frisch auf, licher Herzbruder mein;
|
|

Huy, Unkeck! Zahl mir ein Mafs Wein!

Hinter die Binde,

Wenn die Bliimlein zittern
Draufsen im Winde.
Frisch auf, ihr Herren! Her und d'ran,

Das Fifslein hat kein' Panzer an, Gottes Barmherzigkeit,
= Die Schalkheit Verliebter,
Frisch auf, wir wollen frohlich sein; Des Weltenraums ‘Tiefe
Levate sursum poculal Und deutscher Durst sind unergriindlich.
Gott geseg'n uns den und andern Wein
In sempiterna saccula! Gott fiirchten macht selig,
: Wein trinken macht fréhlich;

Frisch auf, wir wollen frohlich sein, { Drum fiirchte Gott und trinke Wein,
Thu mir Bescheid, Geselle mein! So wirst du selig und fréhlich sein.
[

1

Frohe Giiste : Gott schuf die Planeten und wir

Dem Wirt zum Feste. machen die Platt’ nett.
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Grog von Arac,
Grog von Rum:
Avch ein Adel

Sonder Tadel.

Griineherger, glaub’ ich, heifst er,

Wer nicht acht gibt, den verreifst er.

Guter Wein, der labt die Herzen,

Frischt das Blut und legt die Schmerzen.

Guter Wein
Soll wie ein Heide sein.

I'rauern fern.

Gut’ Weir

€

I" abe Lust am Glase Wein,
Schaue nicht zu tief hinein.
Harr und hoffe,

Dafs sich's wende;
Jeder Kater

Nimmt ein Ende.

Herr Wirt, schenk ein

Den edlen Saft von Reben!

Ich hoftf’ zu Gott,

Er werd? zur Not

Aufs Jahr ein' hessern geben,
Heute zeche ohne Sorgen,

Denn der Kater kommt erst morgen,

Hier frink’ ich, Bekiimmernis ledig,
Waldluft und goldenen Wein;
Und wir’ ich der Fiirst von Venedig,
Nie konnte ich wohliger sein.

(Auf der Wartburg.)

Hoc et plus
Benedicat dominus.
Dies und mehr

Segne der Herr!

»Hol Wein!* lant’ wohl;
sochenk em!* lant’ bafs:

s Irink aus!'t das beste Wort war das.

Hop und Malz,
Gott erhalt's!

Hér! Weinschenk, bring mir den Roten,

Bleich sehen die Toten.

Hurra! Die Kaff

ceschlacht beginnt:
Und alles, was der Herr erschuf,
Erzitt're jetzt fiir seinen Ruf!

¥
li'.'fl seh’ den Wein im Becher schiumen,
Ich leb' und freu” mich, dafs ich’s darf.
L. Bauer.

Im Becher ersaufen mehr denn im Bache.

Im Ol ein Verschwender,
Im Essig ein Geizhals,
Im Salz ein Weiser,

Im Anmachen ein Narr.

(Salatrezept.)

Im Winter aus Langweil’,
Im Lenze aus Lust,

Im Sommer aus Durst,
Im Herbste erst recht:

So trinket den Wein
Jahraus und jahrein,

Wer regelrecht zecht.

Im Winter trink’ ich und singe Lieder
Ans Freude, dafs der Friihling nah’ ist —
Und kommt der Friihling, trink’ ich
wieder
Aus Freude, dafs er endlich da ist.
Lodenstedt.

In Reben
Steckt das Leben.



D,

Essen
Ist keiner hier,
Der spricht zu mir:

Guter Gesell,

Ddas bring’ ich di

ohne Wein;
Alter

Diann wird das Trinken zur Tugend.

Jugend ist Trunken

Dioch trinkt sich das zur Jugend,

thu das Glischen schwenken

frisches einzuschenken!

I\Eilhcr:l.u;:--m Hasenlungen,
Hechtenleber, Karpfenzungen,
[iebchens Maul

Brachten manchen um den Gaul.

Siifser Wein und
-

:[_;11|:-'.. dir ein® Wein eingiefsen,
Kein Wasser nit,
Es ist mein Bitt';

Dasselb’ lafs fliefsen!

[.afst uns lduten heute!
Meinst nicht, liebes Bislein,
Dafs der Klang der Glislein
Sel ein E&C}Eiilli Geliute?

kS

La_::‘. in den Topf kein Loch,

-
Aus dem du hast
Und

Gedenk

TeFessSen

wessen Gast du warst,

in Ehren dessen

Riickert.
Mal ]
Malz und Hopfen

Sind auch ein guter Tropfen.

Man in heifsen Sommerzeiten

=

soll

+in Zitnglein in die Schwemme reiten!

1

Man spricht vom vielen Trinken

Doch nie vom grofsen Durste.

Mein Freund, es gibt edlere Friichte,
Als welche der Gaumen verlangt.

Krummacher.

oIt

und Trinken.

Mit Wasser bleibt
Das trink’ ich gar nicht gerne,
”IL:J:L: Wein her!
Mufs er

mir ferne,
Vom Rhein

SC1.

Mokkaregel ist:
Trink ihn lang und kalt;
Wenn du's noch nicht l|.'JiEul:

Wirst du schén und alt.

,\T!J";l'-:

Kavi

Austern,
- und Zu
Und der lieben Liese Mund

Schnepfendreck,

cerschleck

Brachten manchen auf den Hund.
¥

Denk ans Ziel!

vicl!

C ZU

Nimm Zucker ein Pfund
Und Wein aus Burgund,
Zitrone und Zimt,

Und was man so nimmt,
Und braue das fein

Und lade mich ein!

Noch einen gegen's bise Wetter!

MNoch keiner starb in der Jugend,
o - |
t

Der bis zum Alter gezecht.

o
Nu behiit! dich Got vor dem hagelstein
und vor des kalten reiffes frost,
Du gantze labung, du halbe kost!
Nu miissen alle die selig sein,
wein!
Hans Rosenbliit
1440.

Die da gern trincl

nm

vino pellite curas!
Horasz.
§
(_):'L-:L warm, Bier kalt,
Weib jung, Wein alt.
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O Gott, behiit den Wein
Vor Hagelstein

Und treff den, der die Mafs macht klein |

Und thut Wasser drein.

Ohne Furcht und ohne Grauen
Mufs der Christ,
Wenn er ifst

Auf die Schiissel schauen.

O wiire der Rheinfall
Statt Wasser ein Weinfall,

Wie wire das mein Falll

O Wein, o Wein,

Ich kann dir nicht feind sein.
O Wein, o Wein,

Du freust mich das Herze mein.
O Wein, o Wein

Allzeit bleib’ ich der Dein'.

Pni-;soz: sans boisson est poison.
¥
{_jui bibit ex neigas, ex frischibus
incipit ille!
Bierrecht der Stadt Lippehne.
{ Zewusclner.)
.
I) i y :
“eiche mir Rebensaft,
Schenke mir ein!
Dursten ist grauenhaft
Trinken ist fein.
bch;lrru]ulc Vogel sollst du mit Eile,
Schwimmende braten mit Weile,

Schaumwein Traumwein,

Burgunderwein — ein Wunderwein.
Tokayerwein — ein Feuerwein,
Rheinwein — mein Wein.

Scheiden und meiden, das ist so der Lauf.
Heda, Herr Wirt, schreibt die Zeche
uns auf!
Schenk ein
Den Wein,
IDen holden!
Wir wollen uns den grauen Tag
Vergolden,

Ja vergolden!

Schén steht das Rot

Im Griin und im Grase,
Im blinkenden Glase,
Auf Wangen und Lippen,
Doch kaum auf der Nase.

Sieh dich wohl fiir;

Schaum ist kein Bier.
Sipplinger, auch einer von denen,
Ein Held ist, wer ihn trinkt ohne

Thrinen.

Solang’ das Deutsche Reich wird wihren,
Wird auch der Deutsche Bier begehren.

Solang man niichtern ist,
Gefillt das Schlechte;
Wie man getrunken hat,

Weifs man das Rechte.

Staub, Rufs und Mehl

Machen trocken die Kehl'!

Stofs an und lafs es klingen!
Wir wissen's doch, ein rechtes Herz

Ist gar nicht umzubringen.

Stofst an, ein dreifach Hoch
Beim Gliserklang!

Was gut und schién und lieb,
Das lebe lang’!

Such dir ein fein's Plitzlein, licber
Schoppen,
Damit du spiiter nicht ins Gedriingel

kommst,

¥
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Iagcs Arbeit
Saure Wochen, frohe Feste,
(Foethe.

abends Giiste,

Toét du den Durst!

Der ist mein grifster Feind.

Trink, aber sauf nicht!

Disputier’ aber rauf nicht!

Trinke brav und fest:

Erst die Blume, dann den Rest!

Trinke stets mit Mafs und Ziel
Und trinke mit Verstand;
Wenn das Glislein wackeln will,

So thu es ans der Hand!

Trink
Und halte dich fein

aus mit Freuden
bescheiden,
Trink die Blume

Gambrinus zum Ruhme!

Trinke nie ein Glas zu wenig,
Denn kein Pfaffe oder Konig
Kann von diesem Staatsverbrechen
Deine Seele ledig sprechen.
Hornfeck.
Trink gut und rein;

Zn wviel lafs sein!

Trink’ ich Bier, so werd' ich faul;
Trink' ich Wasser, hiing' ich’s Maul;
Trink' ich Wein, so werd' ich voll;

Weifs nicht, was ich trinken soll.

Trink’ ich Wein, so verderb' ich;

Trink’ ich Wasser, so sterb’ ich;

Doch ist bhesser, Wein getrunken und
verdorben,

Denn Wasser und gestorben.

Trink ihn aus, den Trank der Labe,
Und vergils den grofsen Schmerz!
Wundervoll ist Bacchus Gabe,
Balsam fiir’s zerriss'ne Herz.
Schiller.

Meyer, Liebhaberkiinste.

1 Trinken. 337
Trink lustig den Wein,

Der golden erglinzt,

Bevor dir der Mann mit der Hippe

Den Becher kredenzt.

Trink, mein liebes Briiderlein,
So wird dich nimmer diirsten,
Trink’s gar aus|

Trink nicht in Hast, als sei’s ein Spiell

Der Weise schiefst nicht iibers Ziel;

Er trinkt bediichtic — aber viel.

Trinkst du Wasser in deinen Kragen
Uber Tisch, verkiltst du den Magen.
Trinke miifsig alten, subtilen Wein,
Rat’ ich, und lafs das Wasser sein.

Trink und ess’;

Goft nicht vergefs!

.

v

L bermafs

Sprengt das Fafs.
Und bin ich arm im Leben,
So macht’s mir keine Pein;
Es wiichst mein Gut an Reben

Und heifst mich friohlich sein.
Und flofse von St. Gotthards Hoh’
Als Rheinwelnstrom der Rhein,
Dann mocht’ ich wohl der Bodensee,

Doch ohne Boden sein.

Und prasselt der Regen nieder

Und rauschen die Wasser umher:
Ich sitze im Trocknen und trinke
Erst einen und dann noch mehr.

Unser Herrgott hat allerlei Kostginger.

Unter drei und iiber neun
Sollen keine Giiste sein.
¥
\ iel besser krihet jeder Hahn,

Wenn er die Kehle feuchtet an.

3
b3




)

—

388 Dritter Abschnitt.

Vinum Rhenanum
Est meum arcanum.
Vinum Rhenense
Est gloria mensae.
Vinum de Rheno

Laudamus in pleno.

Vinum subtile facit in me cor _:Ll'r'lrui':u.

Adeate von Reindorff.

Von der Quelle bis ans Meer
Mahlet manche Miihle,
Und das Wohl der ganzen Welt

|
|
Ist’s, worauf ich ziele! |
|
|
T I e .
\\ ar ein Chéiteaun mein,
Miifst” es Bordeaux =ein.

Was birgt doch des Glases
Unheimlicher Krater
An Wonne und Wahrheit,

An Rausch auch und Kater!

Was ist das Leben, da kein Wein 1st? |

Sirach 31. 33. |

Was ist

Gut trinken, lang” und oft und viel.

des Trinkers Stern und Ziel?

Was nutzt mich der Rheinwein,
Wenn er nicht rein;

Was nutzt mich der Mainwein,
Wenn er nicht mein;

Was nutzi mich der Steinwein,
Leid® ich am Stein.

Wasser durchaus gehort den Fischen.

Wasser

Macht den Menschen nafs und blasser.

Wasser thut’s freilich nicht.
[
Was soll aus der Welt denn noch werden, |

Wenn keiner mehr trinken will?

h_'prﬁ che.

Was sollt’ ich den drei Grazien zulieb®
nur dreimal trinken,

Warum nicht den Kriigen in Cana zu-
lieb’ siebenmal

Und wie man den Briidern vergibt, im

I'ag sicben und siebzigmal,

Wein begeistert,
! Geschliirlt mit Mafs,
Wein bemeistert,

Vergifst du das.

Wein ich hegehr’;
Macht's Gemiit nit schwer,

Nimmt weg die Schmerzen.

Wein ist der Meister,
Der Menschen und Geister,
Der Feige macht dreister

Und stirket, was schwach.

Wein ist mein Trost;
Er macht, dafs mir kein Geld verrost’,
Wein macht heit're Leute,

Wasser nasse Hiute.

Wein und Bier schmeckt siifs;
Versauf” ich gleich die Schuhk’,
Behalt” ich doch die Fiifs'.

Wein und Tausendguldenkraut

Machen, dafs man heiter schaut.

Weisheit allzeit dich regiere;

Trinke stets nur gute Biere.

Welcher Cato wollt’ uns wehren,

Frohlich sein in allen Ehren?

Wenn das atlant’sche Meer
Lauter Champagner wir’,
Mocht' ich ein Haifisch sein,

Schliirfte nur Wellen ein.

Wenn der Gast am liebsten ist, soll

er sich trollen.



D). Essen

Wenn die Pfropfen springen

Und die Gléslein klingen:

Das ist wohl ein Schall,

Als wenn die Engelein singen.
Wennd vor dir hast zween bsonder wein,
und du doch kostest nur den ein
und sprichst, derselbig sei der best,
so bist ein narr, grob, stark und fest,

Wenn es einst sollte
Burgunder regnen
Und Thaler schneien,
Solchen Tag wollte
Ich gerne segnen
Und benedeien.
Wenn Hopfen und Gerste vermiihlet sind,
Dann sprofst aus der Ehe ein lieblich’

Kind.

Wer auf Bergen und Burgen nicht trinkt
und singt,

Auch niichtern im Thule nichts Kluges
vollbringt.

Wer Bier verfilscht und Weine taunft,

Ist wert, dafs er sie selber sanft.

Wer jedes Wort auf der Goldwage wiegt,
Wo von der Flasche der Pfropfen fliegt,
Der lasse ehrliche Leute in Ruh’

Und mache die Thiire von aufsen zu!

Kitterhaws.

Wer niemals einen Rausch gehabt,
Der ist kein braver Mann.

Wenzel Miiller.

Wer trinkt ohne Durst
Und ifst ohne Hunger,

Der stirbt um so juni_;cr_

Wer will uns verwehren
Ein Glischen in Ehren

Ty raray sty
Und ganz unter uns?

und Trinken. 339
| Wie im Spiegel die Gestalt,

| Sieht man das Herz im Wein.

Willst du scherzen, trinken, lachen,
Sei von unserm Schmaus:
Wenn du ein Gesicht willst machen,
Thu’s in deinem Haus,

Ritckert,

Wohlauf zom Wein

Mein Briiderlein,

Lafs Sorgen unterwegen!
Wohl bekomm’s, altes Haus!

Wo man raucht, da kannt du ruhig
harren;

Bise Menschen haben nie Zigarren,
g

Wo man trinkt, da kannst du ruhig
bleiben,

Bise Menschen saufen, gute kneipen,

Wo Hen wiichst auf den Matten,
Dem frag’ ich gar nichts nach;
Gut’ Heu, das wiichst an Reben,
| Dasselbig’ wollen wir han.
Wohlauf, noch getrunken den funkeln-

den Wein!

Wo man geloscht hat, da mufs es

gebrannt haben.

Wo Ripple und Schinken
Im Saunerkraut winken,
Gedenket der Siue

In Liebe und Treue!

¥
o " -

[_’:iuh, zieh, Hammerschmied,

Und lafs es wacker fliessen!
Wenn die Tiirkel zu trocken wird,

Dann mufs man sie begielsen.

Zu viel kann man wohl trinken,
Doch nie trinkt man genug.
Lessing.

2z %




Achi dich kle

Halt dich rein,

E. Guter
fromme Wiinsche.

und

2110,

Sei gern allein,
Mach dich nicht gemein.

Alles Heit’'re bliih’

und Schone!

Spiele, siifser Sonnenstrahl,

Viglein, singe deine Tone,

Bichlein, klinge hell zu Thal.

Am guten Tage

und den bisen nimm

Awrndt.
sei guter Dinge,
auch fiir gut!

Prediger 7. 15.

Andern lafs den Staub der Strafse!

Auf Kiinft'ges rechne nicht

Und zihl nicht auf

Versprochenes,

Klag um Verlornes nicht

Und denk’ nicht an Zerbrochenes!

Auf raffe dich 1

ind munter:

Es lebt der alte Gott!

Ausiibend lehre,

Nachahmend lerne!

¥

Rat

,1§{Lll dir ein Haus,
Lafs Hader draus,
Lafs Frieden ein;
So nenn es dein!
dafs du das Leben nicht

Bedenke,

gestohlen hast! 1
Bedenke nicht! — Gewihre, wie du
fiihlst!

Begniige dich, recht zu thun, und

lafs andere sagen, was siec wollenl

Behiit® dich Gott, es wir' zu schin
gewesen,

Behiit’ dich Gott, es hat nicht sollen sein.

Scheffel.

Behiit’ uns Gott vor Rassenhafs und
Klassenhafs und Massenhafs.
Sehe :{Fz.’r’.

Beizeit halt Rat,
Denn nach der That i

Kommt er zu spat.

Benutze redlich deine Zeit!
Willst was begreifen, such’s nicht weit!

Croethe.



Beschau das Ziel,
Sag nicht zu viel!

Bete aber und lafs Gott sorgen!

Bete nicht um den Schein,

Bete um Kraft und Mark!

§ Bist du Ambofs, sei geduldig;
Bist du Hammer, schlage zul
Bist du ein junger, durst'ger Wicht,
Nimm’s hin, es sei dir Wurst;
Denn Alter schiitzt wor Thorheit nicht

Und Thorheit nicht vor Durst.

Bleibt die Meinen all
Bis zum Welteinfall!

Bliithende Herzen,

Lasset uns scherzen!

Biirste den Zorn nicht gegen den Strich!

Lo

>
3 1)’1-. Gliick, das im Triumen
Die Nichte enthiillen,
Das soll ohne Siumen
Der Tag dir erfiillen!
Das Leben ist ein Traum!

Trinme siifs!

Das sei deiner Wiinsche Ziel:

Nicht zu wenig, nicht zu viel.

Dafs Gott dich auf der Reise

Du junges Blut, behiit’]

Deine Stirn seit Sonne!

Herder.

Dein Lebenslauf sei Lieb’ und Lust
| Und lauter Liederklang!
Nach Mahkimann.

Denk an den Tag,

Den niemand vermeiden mag.
C=]

Guter Rat und

d41

fromme Wiinsche.

Denk des Sturms bei heit’rer Zeit!
Denke daran,
Was der Allmichtige kann,
Der dir mit Liebe hegegnet!

Denke stets das Edle, das Rechte thu’l

Denke, was wahr!
Fiihle, was schon!

Wolle, was gut!

Den Zufall bidndige zum Gliick!
(roethe.

Der beste Rat ist: folge gutem Ratl
Goethe.

Der Frende das Lied,
Der Not die Hand!

Der Zeit will ich geniefsen,

Sola ich Pfennig’ hab’,

Und den es thut verdriefsen,
Dier

fall’ dle Stieg® herahb.

Des Morgens bet zu deinem Gott,
Des Mittags ifs vergniigt dein Brot,
Des Abends denk an deinen Tod,
Des Nachts verschlafe deine Not.

Des Niemands Gesell’

Komm’ nicht iiber deine Schwell’!

Deutsches Haus und deutsches Land,

Schirm’® euch Gott mit starker Hand.

Die Auglein zu,
Mein Kindlein du,
Nun schlaf in Ruh’!

Die Alten ehre,
Die Jungen lehre,
Dein Haus erniihre,

Des Zorns dich wehre!

e
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Die Blume hliiht

Und fragt nicht, wer sie pfliickt:
O sorge;, Herz,

Dafs dir ein Gleiches gliickt.

Die Fenster auf, die Herzen auf,
Geschwinde, geschwinde!
W. Miiller.

Die Hauswurz auf dem Dache spricht:

Geniigsam sei; vertrock’ne nicht!

Die
Die
]—jl-L‘

Jag

Sorgen am Morgen,
1‘11:1§__{L1 am Tagc.
nichtlichen Zweifel:

alle zum Teufel!

Drum ist das Gliick so kugelrund,

Des freut sich mancher, der mir kund,

Gliick zu! wohl auf die Reise!

Du bist dem Tod, wie Spren im Wind;

Drum sei nicht stolz, o Menschenkind!
Fethel.

Du bist

bedenk es stets]

ein Mensch, erwige und

Ducke dich Hansel,
Duck dich, lafs voriibergan!
Das Wetter will seinen Willen han.

Dulde, gedulde dich fein!

Uber ein Stiindelein

Ist deine Kammer voll Sonne.
P, f‘)’éﬂi*.\.‘e',

D, lenke und wende!
Herr, dir in die Hinde
el Anfang und Ende,
Sei alles gelegt!

Durch der Wiinsche Dornenland
Wandle leicht geschiirzten Saumes,
Und vom flatternden Gewand
Schiittle

dir den Staub des Raumes.

Riickert,

Dritter Abschnitt.

Spriiche. !

Du selber sei ein Kerl|
Doch einen andern Kerl
Halt auch fiir einen Kerl!
L
Iluhtcs ehren,
Schlechtem wehren,
Schweres iiben,
Schones lieben, 1
Heyse.
Eh’ wir auf Gottes Erden
Zu Duckmiiusern werden,
Mogen des Weltalls Saulen

Versinken und verfaulen!

Einen zum Geben,
Einen, um einzustecken;
Willst du lustig leben,
Geh in zwei Sicken!

Groethe.

Eine Schnecke im Raten

Und ein Vogel in Thaten.
Ein frommer Knecht mit scharfem Stahl
Dem Vaterland und Gott zumal;
Weib;

Ein frohes Lied zum Zeitvertreib:
)

Ein treues Herze seinem

Ein ehrlich und gesundes Blut,

Ein starker Arm, zufried’ner Mut:

Und auf den Herrn gebaut das Haus —
Treibt alle bésen Geister aus.

0. ». Redwits.

tin Kluger mufs den Sinn auf das Ver-
)
gang'ne lenken,
Das Gegenwirt'ge thun, das Kiinftige

bedenken,

Ein liebes Weib, ein siifser Wein

Und ein Gewissen, gut und rein!

Einsame Rose, |
Lacht dir kein Auge,

Blinkt dir kein Stern,

Blithst du nicht Menschen:

Blithe dem Herrn!
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Ein Tempel, wo wir knien, Fahr kithn ins Meer der Welt!

Ein Ort, wohin wir ziehen,

Ein Gliick, fiir das wir gliihen, [ Fang dein Leben an beizeiten!
|

Ein Himmel mir und dir! |

Fafst man dich an,

Ein trenes Herz begehr’ ich, Dann drauf und dran!

Ein trenes Herz gewilr’ ich; Ton
z . ; “aulenz und schrei,
Ein treues Herz soll mein sein e 7
ey ; Du bekommst fiir zwei;
Bis Gott end’t das Leben mein, *

Arbeit und schweige,

Empor, du Lerche, zur gestirnten Hoh’l Dir bleibt die Neige.
Arndt. . Miiller.
|
R s ! Fleuch Falschheit als ein Gift!
LTE IESINNED, |
Dann beginnen! P . : -
-= Flich auf ewig die Gesichter
ik taach debs Sich Aller finstern Splitter-Richter
LTS ac e’ oach, ¥ ;
: [ Und die ganze Heuchler-Zunft.
Dann trink und lach! :
[ Hagedorn.
| LRSS
Erstreb es auf Erden, | Freue dich, schén's Bliimelein!
Kein Streber zu werden! | =
Freut euch des Lebens,
: 2 e = s shen oliiht-
Erwihle mich zum Paradies ;;E'Uf n;fbhl Has Tampchen iths
: : : . iicket die Rose,
Und lafs mich, deines Heils gewils, Bl o 11
LAt = i th” sie verbliiht!
An Leib und Seele griinen! ! E S

Frieden im Haus und Frieden im Herzen

Es bittet so mancher | Und ein klingendes Saitenspiel!
Euch, ewige Gotter, : o

Um schimmernde Giiter Friscl : ‘r"]_ 1
- . Frisch gewagt ist halb gewonnen;
Des Meers und der Erde Nicl = g -3 g] ! d
: 3 T Nicht verzagt, es wird schon kommen!
Und Stunden des Gliickes g

T ayr ] IETUSSES reiile Ly 7 : o
Und frevlen Genusse Frisch und frohlich zu seiner Zeit,

7u eig’nem Verder : : S
45 eig nem. Vergerben: Fromm und treu in Ewigkeit!

Ich bitt’ euch, o Gotter, -
: i Fréhlich und frei,

Nicht frech dabeil
Doch schweig und leid,
All Bosheit meid,

Sei tren und fromm,

Mir tren zu erhalten
Die schaffende Seele,
Den Blitz des Gedankens,
Die ruhige Flamme
Still bildenden Fleifses,
Die Miitter des Schinen.
A. Glastner.

Doch sieh dich um!

Fithle, denke, dulde, schweige, lichle!

3 | Knigge.
Fant vom Himmel Gottes Segen, | Fiihr uns, Herr, durch Tag’ und Jahre,

Mach es wie die Gans im Regen. | Wie es deinem Geist gefillt!
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Fiir Haus und Herd den guten Rat:
Wahr' deine Thiir’ so frith als spat!

Paettls

Fuge quaerere;

Was morgen geschehe,

Darnach sei dir nicht we

o

== »
G
Gott ist der Mann,
Der Gliick und Ung

lenk daran:

s R i
¢k wenden kannl!

Gedulde dich, still hoffendes Herz

Herder.

tl

Brich’s ab, brauch’s recht und mit Ver

Geduld, ein Kriutlein wohlbekannt,

stand !

Geduld erlerne!

Geduld, Geduld! Einst gliih’n auch deine
oterne!
Geduld, Geduld! wenn's Herz anch
bricht!
Brirger,
Geh an dein Tag’werk froh und frisch:
Hausfrieden decke dir den Tisch;
Des Abends wacker trink und sing,
Dafs siifsen Traum die Nacht dir bring’!
K. Lowenstein,
Geh deinen Weg
Auf rechtem Steg,

Bet, hoff auf Gott

In aller Not,

Sei still und trau,
Hab acht und schau:

Grofs Wunder wirst du sehen.

Geh in dich und schau um dich!
Hammer.

Geh ohne Stab nicht durch den Schnee,
Geh ohne Steuer nicht zur See,

Geh ohne Gottes Geist und Wort
Niemals ans deinemn Hause fort.

Riickert.

Geiz macht das Herz
Zu Stein und Erz.
Drum spare fein,

Ohne geizig zu sein,

Geniefse, wenn du kannst, und leide,

wenn du mufst! Goethe.

Geniefst die Minute, solange sie gliiht!

Der Frithling verwelkt und die Liche
verbliiht.

Crerbel.

Gewidhre jedem seine Art.

Robert Byw.

Gliser ohne Wein,
Herzen wie ein Stein,
Kopfe voller Zweifel,
Hole der Teunfell

Glaub an die Sache, der du dienst.

Wildenbruch.

Glaube dem Leben, es lehrt besser

als Redner und Buch,

Glaube, liebe, hoffe, leide
Und kehr in dich selbst zuriick!

Sturm.

Glaube nicht alles, was du hérst:
Liebe nicht alles, was du sichst;
Rede nicht alles, was du weifst;

Thue nicht alles, was du willst.

Glaube wenig,
Hoffe mehr,

Liebe am meisten,

Gliick auf!
Gliick zu!
Gliick auf den Weg!

Gliick und Segen auf der Welt
Und hernach das Himmelszelt.
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Goden Abend, gode Nacht!

Uns® Herrgott holt de Wacht.

God’ Nacht! Din Hart will slapen
Und morgen is ok en Dag,
Grott fiirchten und minnen

mit herczen und mit sinnen.
f Peter Suchewirt
um 1350— 1400.
Got sende si zusammen, die geliep
wellen gerne sinl
f Der won Kiirenbers
um I150.
(zott befohlen!
Gott sei bei uns!

Crott

Gott behiit’ uns vor Regen und Wind
Und var Gesellen, diz langweilig sind,
Gott halt’ in Gnaden treue Wacht

4 In diesem Hause Tag und Nachtl

Gott segne uns beides,

Liebes und Leides!

Gott soll uns leben lassen!

Greif zu, wenn dir die Hinde nicht

gl‘lriliiill.'JJ sind!

Guten Abend, gut® Nacht,
Mit Rosen bedacht,

Mit Niglein besteckt,
Schlupf unter die Deck,
Gott will,

Wirst du wieder geweckt,

Morgen {riih, so

' Guten Morgen, guten Morgen,
ll] II:HL' Winde }LH[‘. Huj'}_:un‘

e

£ Thrinen von den Wangen,
Aus dem Herzen alles Bangen!

. Miiller.

Guter gesel lafs din muren sin

Willt du anderst haben daz leben din.
Guter Gesell’, nicht verzage!

Sei keck und ringe

i o

5

und wage!

I‘Iab acht,

Darnach dich kehr, leg und streck!

wie grofs sei dein” Deck’,

| Hirme dich nicht, wenn du dieses

nicht sein kannst und jenes nicht thunl
Schierermacher.

Schiff nicht

Hinge deines Lebens

an einen Anker!

Halt ans! Es ist kein Mensch so arm,

| Dafs er nicht endlich sterben konnte.
Albert Traeger.

Halt aus im Leid!

Halt ein im Genufs!

Halt dich an Ge der kann und mag

Dein Ungliick wenden alle Tag'l

Handle so, wie duo kannst wollen,

i Dafs auch andre handeln sollen,

Hast du deine Pflicht gethan,

Dann sei alles Achzen, Kriichzen

Auch fiir heute abgethan.

Herr, dir in die Hinde
Sei Anfang und Ende,

Sei alles gelegt.

Herr, lafs mich froh erwachen,

Mach meinen Mund voll Lachen
Und gib mir, dafs ich glinze

Wie Lilien im Lenze.

Freudenstrahl,
letzte Mall
Felix Dakhn.

Herz, griifse jeden
]

| Als w
[

are dies das
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Herz, mach deine Thore weit! | Jedem auf des Lebens Pfad
Herz, dehne deine Kammer! Einen Freund zur Seite,
Kerner. Ein zufriedenes Gemiite,
R |
o = 2 | Hoffnung ins Geleite!
Herz, sei stilll Wer weils, was frommen = bl
mag !
Teder sei, was er kann; dann ist er
Heute hier und morgen gestern! ; : :
s=8 &% auch, was er sein soll. Goethe.

Hin geht die Zeit, - = : |

5t s Im Kopfe die Klarheit,

Her kommt der Tod; e : -

2 : g e Im Munde die Wahrheit,

Drum, Mensch, thu Recht

e : Im Herzen die Treue

Ind fiirchte Gott! ¥ - :

: Rechieit Und nimmermehr Reue
Hoffe, Herz, nur mit Geduld! e i i
G : Immer frohlich, weil man kann;
Endlich wirst du Blumen brechen. e R 2 :

I'ravern kommt fiir sich schon an.

Hoffe nicht, harre nicht, - ; et
—— et Immer sei zum Kampf bereit!
“risch die Zeit beim Schopf gefafst! . - . e

ek Suche stets den wirmsten Streit!
P e L e $
Suche nichts, was dir gebricht, S ihone degs dar wrdirlos fieht)
Und geniefse, was du hast! : : :

g v y Haue den, der widersteht!

e : . L. Stolbere.
Hiietent uwer zungen: &
daz zimt wol dien jungen, [ i et |

{ & 211 = 84
stoz den rigel fiir die tiir, Olae Ract wnd ohie Raht |
1.4 kein bose wort dar fiir. Cowthe 4
! (L
Walther von der Fogelweide.
In alle weg tue dein ere bewaren!
Hiit dich, hiit dich vor Versandung! —
Schejfel. In die Gliser und Kriige
H 1 Guck zur Geniige,
fite dich vor gezuckerten Zungen : s :
BE & Aber nicht zu tief!
o =3 » i ey |
und gepfefferten Herzen! In die Augen der Frauen
¥ Magst du wohl schauen,
_]ii,!,-,: in deinem Garten! ' Aber nicht zu tief!
Auch ein Lied magst du singen,
: Ty ; Wenn’s will gelingen,
Ja singe nur; o lafs ein Lied : e
T L ; Aber nicht zu tief!
Aufbliih’n mit jedem Morgen neu | e
E - ¢ 4 |
Und sorge, dafs kein Tag vergliiht, | In dulci jubilo,
Der nicht zur Lust dir worden sei. | Nun singet und seid froh!
Oelbermann. Peter von Dresden
= : , T 1440. f
Ich will die lauten Freuden nicht,
Mein stilles Haus sei meine Welt! Ins Glick
S Dich schicke,
Ich wiinsch’ dir Gutes und Liebes meh’, Bevor es voll Tiicke

Als Tropfen hat der Bodensee. |

Sich wendet zuriick!
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In Stiirmen mdg' dich Gott behiiten! |

Ifs, was gar ist;
Trink, was klar ist:
Sprich, was wahr ist;

Lieb, was rar ist.

Ist bald die Tonne leer:
Dann trink!
Kommt dir das Gliick die Quer;

Dann wink |

Fillst du ins Wonnemeer:
Versink |
Aber flink!

Jugend flicht und Alter naht:
Jetzt Blumen auf den Pfad,

Blumen und keinen Schnee!
Heisa, Juechhe!

Jung oder alt, |
Doch erst im Grabe kalt,

¥
Kiiml':f und erkiimpf dir eig'nen Wert;
Hausbacken Brod am besten nihrt.

Kannst du nicht Dombaumeister sein,
Behaue als Steinmetz deinen Stein; i
Fehlt dir auch dazu Geschick und Ver-
stand :
Trage Mortel herbei und Sand!
K. Bawumbach.

Keiner traue seinem Ruhme, ;
Denn er ist als eine Blume:
Wind und Fall hat iiber Nacht

Ruhm und Blumen — welk gemacht.

Klage nicht, es hat die Nacht
Einen Himmel auch und Sterne.

Klug sei dein Los,
Eng seine Schranke;
Nur dein Sinn sei grofs,

Und weit dein Gedanke.

Kum Gliick und schlag mit Haufen drein!

¢ I
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Lai’s das Glick nie deine Herrin,
Nie das Ungliick deine Magd sein.
Bodenstedt.

Lafs das Vergangene vergangen sein!
Goethe.

Lasset uns heute nicht klug sein!
Lafs fahren hin das Allzufliichtige!

Lafs Gott in allen Dingen dein

Der Anfang und das Ende sein.

Lafs hassen und meiden,
Gott soll entscheiden.

Lafs nur die Sorge sein,

Das gibt sich alles schon,

Und fillt der Himmel ein,

Kommt doch eine Lerche davon.
Goetie.

Lafs Sorgen sein und Bangigkeit,
Ist doch der Himmel blau!
Lebe dir und bleibe daheim!
Lebe nicht so schnell und stiirmisch:
Sieh den holden Friihling prangen,

Hére seine Jubellieder! Lenau.

Leben ist ein fliichtig Ding;
Nutz es klug gesinnt:
Nimm es wie ein Schmetterling,
Nimm es wie ein Kind!

Fictor _."ff:i-f'.*f:g]'n,

Lebe rein, mein Kind, dies schone Leben,
L. Schefer.
Lebe, wie du, wenn du stirbst,
gelebt zu haben.
Gellert.

Wiinschen wirst,

Leb, um zu lernen,

Lern, um zu leben!

Leb wohl, vergifs — und frage nichtl
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Leg ab, leg ab!
Nit Ausred’ hab!

Kurz ist der Tag!

Lehrte dich Natur das Fithlen,

Lerne du das Denken auch!

Leichten Mut bring herein,

Sorgen lafs draufsen sein!

Leide und trage,
Dein Weh nicht klage,

An Gott nich

t verzage!
Lerne, als miifstest du nimmer fort;
Lebe, als miifstest du immer fort.

Lerne Weisheit!
Bleibe tren der Tugend!
Halte fest am (Glauben!

Licbe das Leben und fiirchte den

Tod nicht!

Liebe die Guten mit treuem Mute,

Dann hast du das Gute!

Lern dich bescheiden; dann, was auch
schiede,

Bleibt dir der Friede. Hammer,

Liebe Jule,
Deines Lebens Spule

Wackle nie und schnurre ein!

Liebe die See und bleib auf dem Lande.

Lod’re frisch in Jugendzeiten,

Freu dich an der Sinne Trug

. Eitelkeit der Eitelkeiten!*

Rufst du dennoch frith genugl
K., Frenzel.

Luft und Licht der freien Seele!
Gerock.
-;;
Vlache Arbeit zur Lust, so wird die

Ruhe zur Wonne, Lavater.

Macht kein’ Streit und Hindel,
Bindet die Schuh mit Bindel;

Heut’ mufs Friithling sein!

Minnlich zu leiden,
Kraftvoll zu meiden,
Kiihn zu verachten:
Bleib’ unser Trachten!

Matthisson.

Mein Herz, gib dich zufrieden
Und fiel dein Los auch schlicht,
Dir - war doch Sonne beschieden
Und Tausenden schien sie nicht.
Karl Stieler.

Mein’s nur treu und lafs Gott walten!
Mensch, drgere dich und andere nicht.

Mensch, bezahle deine Schulden!

Morgen kénnen wir's nicht mehr,

Darum lafst uns heute leben!

Murr nich un mak kein sur Gesichter!
| Dérch Murren ward kein Arbeit lichter.
Mut, wank nicht!

Herz, krank nicht!

Humor, verdirb nicht!
Fortuna, stitb nicht!
&
1\':1::11 oben schau,
Auf Gott vertraug
Nach Wettern wird der Himmel blau!

Nicht ziirne und hasse,

Nicht schlemme und prasse,
i In Travern nicht sinke,
| Doch liebe, singe und trinke!

Nimm alles leicht! Das Triumen lafs

‘ and Griibeln;
! So bleibst du wohlbewahrt von tausend
| Ubeln.

Uhland.
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Nimm Gott zur Hut,
Im Herzen Mut
Und kaltes Blut:

So wird es gut,

5

Nimm Rat wvon allen, aber spar

dein Ur

Shakespeare.

Noch viel Verdienst ist iibrig.

Auf, hab es nur! _('\'_Pf.ufl.\'.-'f?r'.i‘.'.
¥

(_) dafs es deinem Leben nie

An einer Blume fehle,

An der sich zwischen Sorg’ und Mil’

Erquicke deine Seele.
O Gott, ich bitt’,
Bewahr mein” Tritt,

So fall’ ich nit.

O Herr des Himmels, steh uns bei,

Wir bau’n auf dich in jeder Not.

O Herr, in allen Sachen mein

Wollst du Anfang und Ende sein!

Ora et labora!
O sei auf Gottes heller Welt kein

triiber G Ritckert.

1 fliick die Friichte, eh’ sie platzen;
Wenn die magern Jahre kommen,

Saug an der Erinn’rung Tatzen!
Pfliicke die Rose, solange sie blitht,
Schmiede das Eisen, solange es glitht!

{Juidtjuid agis, prudenter agas et
Tespice finem!
Quid sit futurum cras, fuge quaerere!
Horae.
Quod tibi fieri non vis, alteri ne feceris!

¥

1{:11:]11, ihr Herrn, dem Fliigelschlag
Einer freien Seele! Herwegh.

ede ras, das besser ist als Schwelgen!
Rede etwas, das | t g

Rede sinnig,
Bete innig,
Handle lkriftig,
Liebe hL:!IL[g.
Lebe heiter:

Gott hilft weiter.

Rede wenig, rede wahr;
Was du zehrest, zahle bar!
Fiirchte Gott und sei verschwiegen;

Was nicht dein ist, das lafs liegen.

Rede wenig, rede wahr,

Zehre wenig, zahle bar.

Rein erhalten das Gewand,
Rein erhalten Herz und Hand!
Riickert.

Ringe, harre, bete!

Rings um dich schau,

Auf Gott vertrau!

Rosen auf den Weg gestreut
Und des Harms vergessen!
Eine kurze Spanne Zeit

Ist uns zugemessen.

Rosenknospen mocht’ ich noch im Garten
Sich zur BIliit" erschliefsen seh’n und
brechen!
Ritckert.
Ruh und arbeit zu rechter Zeit;
Lieb in alle 1":‘.'."1gkci'.!

L

L ]
E}agc nicht immer, was du weifst,
Aber wisse immer, was du sagst.
Sokrates.

Sapere aude!
Horaz.




350 Dritter Abschnitt.

Scherz nicht mit Ernst!
Schicke dich in die Welt hinein,
Denn dein Kopf ist viel zu klein,

Als dafs sich schicke die Welt hinein.

Schmiick dir das Hans mit Immergriin,

Im Herzen lafs die Rose blith'n!
Kletke.,

Schneller Gang ist unser Leben,
Lafst uns Rosen auf ihn streu’n!

Schon, dafs du kommst
ein Weilchen!
Nach Riickert.

Und weile noch

Schone fremde Freiheit!
Sehiller.

Schwamm driiber!

Schweig, leid, meid und vertrag,
Dein' Not niemand klag,

An Gott nicht verzag,

Sein Hilfe kommt alle Tag’!

Schweig, merk und leid;

All' Ding hat seine Zeit.

Schweig nur und leid;
Es kommt die Zeit,
Da dies dein Leid

Wird werden Freud’,

Schweig und schaffe, was schién und gut,
So wirst du zuletzt doch Recht behalten.

Schwimme, du Schwimmerlein fein,
Im Frithling in Wonnen,

Im Sommer im Sonnenschein,

Im Herbste im Wein:

Dann mag es auch Winter sein!
Sei dir selber tren!
Shakespeare.

Sei fleifsig, fromm; hab frohen Mut,

Dann geht es dir zeitlebens gut,

Spriiche,

Sei frohlich in Hoffnung,
In Triibsal geduldig,
Mit wenig zufrieden

Und niemand was schuldig!

Sei klug,

Aber ohne Lug!

Sei gegriifst mit Herz und Hand,
Deutschland, du, mein Vaterland!

Sei huldig, wenn du einen Gast hast
Geduldig, wenn du eine Last hast,
Sei rastig nie, auch wo du Rast hast

Und hastig nie, auch wo du Hast hast!
Sei Leu!

Sei mit dem Deinen

Allzeit im reinen!

Sei natiirlich
Und manierlich,
Immer heiter
U. 5. w.
Sei still, mein Herz und lafs dein
Kiimmern;
Durch Wolken sieh die Sonne schimmern |
LG?}ME!{{J o

Sei tren der Pflicht, bis auf des Todes
Winken
Die miiden Hinde segnend niedersinken.
Sei wach und sei auf Gott gestellt!
Sei, was du bist, und werde, was
du kannst.

Sei wie ein Bliimlein schlicht
Und mach dem Sonnenlicht
Ein freundliches (esicht!
G. Facobr.

Setz nicht dein' Freud'

Auf diese Zeit,

Sonst hast du Leid

In Ewigkeit.
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Siehe vor und hinter dich, | Stets war’s der ganzen Welt gemein,
Menschen sind gar wunderlich; Dafs Jugend griinet und blitht;
Disteln stechen, Nesseln brennen: Doch jung i alten Tagen sein,
Wer kann alle Herzen kennen! Das lerne dein Gemiit!

o d ] : [ Strebe nicht wider Strom !
So dunkel wie der Anfang ist das Ende; | ¥ & ider den Stro

taoin der Mitie vict S Tandel
._." HeEin der Uit st Hl”}_ und Hinde! Suche den rechten Klang
! - Bewimann, Zwischen Seufzen und Gesang!
Steiv.
So du singen kannst, sing!
Treib, was du kannst. Sucht dich die Frende, griifse sie!

Das ist ein fein’ Ding. B
T Thu das Deine,

Solang’ man lebt, sei man lebendig! v
g ¥l : g Gott thut das Seine.

Solang' mein Himmel heiter blaut,
Will ich nicht an die Wolke denken,

Thu das Gute, wirfl es ins Meer:

Sieht es der Fisch nicht,’ sieht es der

Herr.
Sollst nicht ein Rohr, |
Sollst eine Schale sein, | Thue nichts untiberlegt!
Geht deinem Ohr Thue nichts halb!
Ratschlag und Weisheit ein! Thue es gleich!
] So mdocht’ ich leben, dafs ich hitte, Thue Recht und eile,
wenn ich scheide, Aber mit Weile!
Gelebet mir zur Lust und andern nicht —
zu Leide, Thu es recht oder lafs es ungethan!

Riickert. o

= Thu gemach und lach,
sonne und Luft, 7 i I Sach’

: i So gewinnst all' Sach.
Licht und Leben. g

Moltke.

) Thu immer das Deine,

Spare, lerne, leiste was: Veracht nicht das Kleine,

So hast du, kannst du, giltst du was. Halt Haus und Herz stets reine!
Stirker jeden Morgen! Trage Gott mit Freuden, die Welt
Bescheidener jeden Abend! mit Geduld!

Lawvater. Graf Sebastian won Abensberg.

i Steh auf mit dem Morgenrot 4
Z ; .. E : Trage Holz und lafs den lieben Gott

i Und geh mit den Hithnern zu Bett!

| kochen!

Steig immer auf und denk daran, Trag und sei still,

Dafs auch der Hichste fallen kann. Solang” Gott will.
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Trau Gott allein Verzweifle nicht, mein frommer Christ
)

Und achte klein, | Solang’ du nicht gehangen bist!
Was alle Welt mag sagen:

So hért bald auf dein Klagen, Vor nichts nimm dich bei Tag und Nacht

So sehr als vor dir selbst in acht,
Treue ist ein selt’'ner Gast,

Halt ihn fest, wenn du ihn hast!

o
>

\'\’T;lc]u:\ bete, streite,

Gott nimm zum Geleite!

5

Lm gestcr:: und morgen

i ; i i Wachset wie die Rosen
Bekiimm're dich mnicht achse ; ;

An den Bichlein gepflanzet!

Und streife die Sorgen

Vom ernsten Gesicht, [ = '
: 2 . Walle durch Blumen!
Nach Bawnmback.
Warte schoner Tage,

Und bleibst du sitzen, o Migdelein !
i 7 \ Duck dich, Herz, und tragel

Denk nicht, dafs verfehlt dein Leben;

Es geben nicht alle Trauben Wein, | Was du Gutes gethan — vergifs und

e { + ' aeinen o |
Es mufs auch Rosinen geben. | thu etwas Besseres! Lavater.

Und sorge, dafs dein Herze glitht! : Yilsoph
Sy = Was keine Zukunft hat,
|

. das fange nic rst an!
Und wenn dir oft auch bangt und graut, | Das fange nicht erst an

A_ls sei die Holl' auf Erden, Was willst du heute sorgen
Nur unverzagt auf Gott vertraut, - _ S oy
B Auf morgen? Der eine

Es mufs doch Frithling werden.

Steht allem filr, der gibt

. . Das Dweine.
Unser ist der Augenblick,

afst uns den geniefsen. i 3 s :
Laist den geniefse Weicht, eitle Grillen, weicht;

Ritckert. = e
et hr krinket nur die Sinnen.

¥

i Candtz.
-\- ergib, soviel du kannst, Weilst du ein Auge, wachend in Kummer,
T H t] et ) ¥ r <4 2 o . P
Und gib, soviel du hast! Lieblicher Schlummer, driicke mir's zu!
o g RNy S ~ :
Riickert. _ Griliparzer.

Vergifs, o Menschenseele, nicht, dafs ren -
gifs, ? i Weifst du was, so schweig;

“liigel hast! u . e
du liu;-“”l I Ist dir wohl, so bleib;
i : - Hast du was, so halt;
Verlafs dich auf die Leute nicht, = SR ! el
Ungliick mit seinem breiten Fufs komimnt

Sie sind wie eine Wiege; :
i [ bald.

Lather.

Wer heute Hosianna spricht,

Ruft morgen: Crucifige
Wenn du noch eine Heimat hast,

Verlasse dich nicht, nur die Welt! So nimm den Ranzen und den Stecken,
Und wandre, wandre ohne Rast,

Verzeihe dem Gliick seine Thorheit. | Bis du erreicht den teuren Flecken.




E. Guter Rat und fromme Wiinsche, a5

‘Wenn es regnet, wenn es stiirmt,
Harr getrost des Sonnenblicks;
Wenn sich Neid auf Ungliick tiirmt,
Hoffe, Herz, und wart des Gliicks!

Werde ganz, so wirst du stark!

Wer ein lustiges Lied
Und ein fréhlich’ Gemiit
Nicht gerne mag leiden,
Verzieh’' sich beizeiten.
Wer reisen will,
Der schweig’ fein still,
Geh’ steten Schritt.
Nehm’ nicht viel mit,
So darf er wenig sorgen,
Und geh’ recht frith am Morgen.
Philander won Sitiewald
1650.
Wer weifls, wo dir dein Gliick erbliiht,

So geh und such es nur! Treck.

Wer weifs, wo man noch Rosen bricht,

Dirum sei vergniigt und sorge nicht!

Wer will vergniiglich alten,

Soll mit niemand Feindschaft,

Mit wenigen Gemeinschaft,

Mit vielen Kundschaft halten

Und lassen dann Gott walten,
Wer wollte sich mit Grillen plagen,
Solang’” noch Lenz und Jugend blith’n!

Holty.

Wer Z hat, warte nicht auf Zeit!

Wilde
Pietister
Und Philister,

Gegen diese drei

Biester,

Steh’ uns unser Herrgott bei.

Willkommen, lichte Gedanken,

Die oft im herben Leid

Aufwuchernd, das Herz iiberranken

Mit Farben verbliitheter Zeit.
Fensen.

Meyer, Liebhaberkiinste,

Willst du dir ein hiibsch’ L
Mufst

en zimmern,

du dich ums Vergangene nicht
kiimmern ;

Das wenigste mufs dich verdriefsen,

Mufst stets die Gepenwart geniefsen,

Besonders keinen Menschen hassen

Und die Zukunft Gott iiberlassen.

Willst du hienieden gliicklich sein, bei-
zeiten
Beschrinke dich — und sei im kleinen
grofs |
Hans Marback.

Wirb dir Liebe zum Geleit!

Wirf ab,

Und was dich bange macht,

Herz, was dich kriinket,

Kankel,
Wo es drei Heller thun, da wende vier
nicht an,
Und nicht zwei Worte, wo's mit einem
ist gethan.

Wolken kommen, Wolken gehen:

B

Ban auf deines Gottes Gnade!
Wolle fromm!
Denke frei!
Handle froh!

Trage frisch!

Wolle nur, was du sollst,
50 kannst du, was du willst,
Riickert.
¥
\ eder man treib sein pesten synn,
Und lafs sagen auf und nider, her und
hin.
Heenrich der Teichner

um 1350—I1400,

5
Aankl, wenn ihr sitzt beim Weine,

Nicht um des Kaisers Bart!
Gezbel.

L]
Lad
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Zeche nicht auf Gottes Kreide! Zitt're nicht in Sturm und Nacht!
Zeichnet mit Thaten die schwindenden Zu stolz, um zu klagen,
Gleise ! Zu mutig, zu zagen,
Uns’rer fliichtig entrollenden Zeit! Zu trew, um zu wanken,
i : Salis. | Und willig, zu danken.
Zeige dich zu jeder Zeit 3
Stirker als dein Herzensjammer! Zwischen uns sei Wahrheitl
Sei nicht Ambofs deinem Leid, Goethe.
Nein, sei deines Leides Hammer! Zwischen Welt und Einsamkeit
H. Marggraif. Ist das rechte Leben;
a : . . Nicht zu nah’ und nicht zu weit,
Zieh einen festen Kreis um deine | Wolle dich begeben!

Wiinsche, _ | Nach Ruckert.

e e et
SR

RO e e
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Ar?.-.‘. du Welt, und all’, was dein, : Alte soll man ehren,
Ade, zu tausend Jahren. Junge soll man lehren,
Weise soll man fragen,
Alles auf Erden hat seine Zeit, . Narren vertragen!

Frithling und Winter, Freuden und Leid, |
Al Freund, alt’ Wein, alt’ Geld
Fiihren den Preis in der Welt.

Alles hat ein Ende,

Die Wurst hat ihrer zwei, =
Am lingsten hat gelebt,

Wer in der kleinsten Zeit

Alles mit Gott!

] [ Das Grofste hat erstrebt.

oo _hat es keine Not. | ;

" Ziel.
Alles mit Gott und der Zeit . Anfang und Ende

Dauert in Ewigkeit. Reichen einander die Hinde.

Angst und Not

Alles, o Herz, ist ein Wind und ein Hauch, |
Wihrt bis an Tod.

Was wir geliebt und gedichtet.
Allzeit fréhlich ist gefihrlich, An jedem Tag zwdlf Stunden
Allzeit traurig ist beschwerlich, Bringen Wonne und Wunden.
Allzeit gliicklich ist betriiglich,

Eins ums andre ist vergniiglich. Arbeit und Fleifs: Das sind die Fliigel,
Sie fithren iiber Strom und Hiigel.

Allzeit traurig ist beschwerlich, ;

Allzeit frohlich ist gefihrlich, Arm und reich

Allzeit offen, das ist ehrlich. Der Tod macht gleich.

23 y X
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Auch dieser Mai bringt Rosen wieder,
Auch dieses Jahr lifst Freuden blih'n. |

Auf Gott und das Gliick E
Wart' ich all' Augenblick.

Auf Wind und Meer gebautes Gliick

ist schwankend. |
Gaiskow.

1_3L:gtmlll‘.!t
Ist halb gewonnen.

Behiit' dich Gott, ein starker Hort;
Sein Zepter reicht von Ort zu Ort;

Sein Arm gebeut, sein Auge schaut,

Soweit der weite Himmel blaut.

Behiit’ dich Gott! |

Bei Unvertriiglichkeit gedeiht kein Feuer
im Haus,

Der cine blist es an, der andre blist

aus.

Riickert.

£5

Bi rede erkennich toren,
Den esel bi den dren.
Freidantk.

1229.

Blitht morgen dir ein Réslein auf,
Es welkt wohl schon die Nacht darauf;

Das wisse, ja wisse!

*.

Feuchtersieben.

(:]til mors ruit.
(Der schnellste Reiter ist der Tod.)
Getbel,
5
I_):l}ia.‘il'ﬂ im stillen Hause,
Dem Weltgeriusche fern,
Erblitht des Himmels Segen

Frstrahlt. des Gliickes Stern!

Daheim

Ist's geheim.

Dritter Abschnitt.

Spriiche.

Darnach man ringt,
Das gelingt.
Das Beste, des ich mich kann ent-

sinnet,

Das ist Gott fiirchten und allzeit minnen!

Das feurigste Gebet zu Gott

Ist ein Blick in seine Welt:

Das ganze Leben nichts ist als en

Traum

Und Triume sind Schiume.
Calderon de ln Barca.

Das manchem an;

Der Narr lafst

Gliick, es klopft bei

s vor der Thiire stahn.

Das Gliick ldfst sich nicht jagen
Von jedem Jagerlein;
Mit Wagen und Entsagen
Mufs drum gestritten sein,
Das grifste Reich ist:

o
B
Sein s

aller Frist.

elbst Konig sein zu

der

Das Herze frihlich,

Die Rede ziichtig, dic Thaten richtig;

Auf Gott vertraven und auf ihn bauen:

Das sind die Waffen, die Frieden schaffen.

Das Herz hat auch seine Ostern.
(Getbel.

Das Herz ist reich oder arm, nicht die
Kiste.
Das ist der Seele best’ Empfinden,

das man keine Reime finden,

Auf
Auf

das man keine Verse machen kann.

Rod: ‘J.':i?c‘-'.'a;",

o . - . e . 1
Schlimmste ist ein unverséhnlich
Herz.

Grillparzer.

Das
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Das sind die gefihrlichen Katzen,
Die vorn lecken und hinten kratzen.

Rollenkagen.

Das sind die Weisen,
Die durch Irrtum zur Wahrheit reisen;
Die bei dem Irrtum verharren,
Das sind die Narren.
Riickert.

Das Wetter kennt man am Wind,
Den Vater am Kind,

Den Herrn am Gesind’,
Den Vogel am Gesang,
Den Hafen am Klang,
Den Esel am Ohr,

Am Wort den Thor.

Daz nieman wisheit erben mac
noch kunst, daz ist ein grozer slac.
Freidank,

1229.

Daz wirste lit, daz ieman treit,

deist din zunge, s& man seit. —

Din zunge hiit nehein bein

unt brichet bein unde stein.

Viir schande waz nie bezzer list,

dan der der zungen meister ist.
Freidank,

1229.

Deficiente pecu-,
Deficit ommne-nia.
Rabelais.

Dein Hafen ist, dein Anker,
Selbst dein Schiffbruch ist in Gott,

Dem armn ist wé mit der armuot,
dem richen ist wé mit sinem guot.
Der arm hit miie und ouch der riche,
ez ist allez geteilt geliche.
Thomasin von Zirclare.
1216.

Der alte Gott lebt noch.
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Der beste Rat ist in der Not:
Mensch, hilf dir selbst,
Dann hilft dir Gott!

Der Degen zerstoret,
Die Nadel erschafft;

Der Vorrang gebiihret

Der schaffenden Kraft.

Frankfurter Ausstellung 1881,

Detr eine hat's Geniefs,

Der andre das Verdriefs.

Der eine lenket die Zﬁgc],

Der andre fillt aus dem Biigel,
Der dritte wilnschet sich Fligel
Und alle deckt einst der Hiigel.

Der Erde kostlicher Gewinn
Ist frohes Herz und reiner Sinn.

Sewme,

Der Gott, der Eisen wachsen liefs,

Der wollte keine Knechte.

Arndt.

Der grimmig’ Tod,

Sit quis, quae, quod,
Kein' Pracht, kein' Macht,
Kein' Menschen acht’t,

Der Herr mufs selber sein der Knecht,

Will er's im Hause haben recht,

Und Magd mufs selber sein die Frau,

Will sie’s im Hause haben genau.
Rollenhagen.

Der kan grammatici wol,
Der rechte lebet, als er sol.
Der kan géometrie wol,
Der nimére tuot danner sol.
Thomasin von Zirclare
um 1216.
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Der kluge Mann greift nicht nach dem
Fernen,
Um Nahes zu finden;
Und seine Hand greift nicht nach den
oternen,
Um Licht anzuziinden!
Bodensitedt.

reich und tief.

Riickert.

Der Liebe Meer ist

Der Mensch erfihrt, er sei auch, wer
er [Ilug,
Ein letztes Gliick und einen letzten Tag,

(i':e}f'.ff."r',

Der Mensch kann nichts Hoh'res er-
streben
Im Kampfe mit Sorge und Not,
Als ein gutes Gewissen im Leben
Und einen guten Namen im Tod.
Bodenstedt.

Der Mensch soll nicht denken,
Denn Gott wird es lenken,
Gott wird es” lenken

Und der Mensch soll dennoch denken!

Der Rose siifser Duft geniigt,

Man braucht sie nicht zu brechen —

Und wer sich mit dem Duft begniigt,

Den wird ihr Dorn nicht stechen!
Bodenstedt,

Der Schein betriigt,
Der Spiegel liigt.

Der so viel thut, als er kann,

Der thut als der beste Mann.

Des Freundlichen ist viel auf Erden,
(rocthe.

Gottesfriedens Heimat ist das Haus.

Hauses Schmuck ist Reinlichkeit,
Hauses Gliick Zufriedenheit,
s Hauses Segen Frommigkeit.

Dritter Abschnitt,

Spriiche.

De sick will ehrlich un redlich nihren,

| De mut vel flicken un wenig vertehren.

Des Menschen Leben ist
Ein kurzes Blithen und ein langes Welken,
LTkland.
Des Mondes Gestalt,
Des Gliickes Gewalt:

Sie dndern sich bald,

Des Weibes Welt 1st das Haus,
Des Mannes Haus ist die Welt,

Deutsche Freiheit, deutscher Gott,

Deutscher Glaube ohne Spott,

| Deutsches Herz und deutscher Stahl
| Sind wier Helden allzumal.
De Werelt is een Speel-Tonell,
Eek speelt eyn Pol, en krygt zyn Deel!
Inschrift eines Theaters

in Amsterdam,

Die Alten zum Ral,

Die Jungen zur That.
Die Dinge scheinen,
Die Menschen meinen,

Die einen, sie weinen;

Die andern, sie wandern;

Die dritten noch milten

Im Drange der Zeit.

Auch viele am Ziele,

Zu den Toten enthoten,

Gestorben, verdorben

In Freud’” und in Leid.

Dréves.

Die Jahre im schnellen
| Gestiirmen enteilen,
i Wie wogende Wellen
| Am Ufer nicht weilen,
' Wie Blitter auf Wegen
Verwehen im Wind,
Wie rauschender Regen

Im Sande verrinnt.
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Drum niitze die Stunde,
Diie lachend dir winkt,
Bevor sie im Schlunde
Der Zeiten versinkt!

Die Jugend brauset, das Leben schiumt,
Frisch auf, eh der Geist verduftet!
Schaller.

Die Jugend und die schine Liebe, alles
hat sein Ende.
Groethe.

[

Die Leidenschaft flieht, |

Die Liebe muis bleiben; :

Die Blume verbliiht,

Die Frucht mufs treiben.
Schaller.

Die Liebe iiberdauvert Zeit und Raum!

Die Menschen und die Pyramiden

Sind nicht gemacht, um auf dem Kopf
zu steh'n. Preffel.

Die Nadel in Ehren!
Sie mufs viele erndhren. |
Frankfurter Ausstellung 1881, |

Die Rose stand im Tau;
Es waren Perlen grau;
Als die Sonne sie beschienen,
Wurden sie Rubinen. .
Riickert. |
Die Stunde schligt, der Sand wverrinnt,
Du bist dem Tod wie Spren im Wind; |
Drum sei nicht stolz, o Menschenkind !

Die Uhr schligt keinem Gliicklichen.
Schiller.

Die Weltgunst ist ein Meer,
Darin versinkt, was schwer;

Was leicht ist, schwimmt daher. [

Die Welt ist aufsen schone,
Griin, weifs und rot,

Doch innen schwarzer Farbe, ,
Der bittere Tod.
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Die Welt ist eine grofse Seele
Und jede Seele eine Welt,

Die Welt ist nicht von Leder.
Schejfel.

Die Welt wird schoner mit jedem Tag.
: Thland.

Die Zeit enteilt,

Schligt Wunden und heilt.
Die Zeit ist ein Riuber und Dieb,
Nagt an Jugend und Lieb’,
Nagt an Berg und Thal,
An Eisen und Stahl.

Doch iiberall hat auch das Schicksal

Thiiren.
Drei Dinge den Meister machen sollen:
Kénnen, Wissen und Wollen.

Drei Dinge gehdren zum Leben:

Streben, Heben und Geben.

Drei Dinge regicren die Welt:
Der Mut, die Thorheit, das Geld.

Drei Dinge iiberwinden des Lebens Not:
Friede, Geduld und ein seliger Tod.

Dreifach ist der Schritt der Zeit:
Zégernd kommt die Zukunft angezogen,
Pfeilschnell ist das Jetzt entflogen,
Ewig still steht die Vergangenheit.
Schiller.

Diister zieht der Strom des Lebens

Durch das weite 6de Land.
Ferrand.

Du kennst diesen,
Ich kenn’ jenen,
Einer kennt uns alle.
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Dumm sein macht ungelehrt,

Arm sein macht ungeehrt,

Reich sein macht zugenght,

Stolz sein macht aufgebliht,
Krank sein macht schlechten Mut:

Tot sein macht alles gut.

Dunkle Cypressen,
Die Welt ist gar zu lustig,
Es wird doch alles vergessen.

o

v

I"_i-.'n Hus von Spine

Abers allene,

Eine Glocke am Klang,
Einen Vogel am Sang,
Einen Mann am Gang,
Einen Thoren an den Worten

Kennt man allerorten.
Eine Hilfte der Welt verlacht die andere.
Einem Wetterhahn behagt jeder Wind.

Eine Schlacht ist unser Leben,

Drin des Sieges Kranz erringt,
Nur, wer selber sich bezwingt.
Calderon.

Eine Welle sagt zur andern:

Ach, wie rasch ist dieses Wandern!
Und die zweite sagt zur dritten:
Kurz gelebt ist kurz gelitten!

Ein fester Blick, ein hoher Mut,
Die sind zu allen Zeiten gut.
Bechstein,

Ein Freund ist besser nahebei,
Als ferne zwel oder drel

Ein frohlich’ Herz, ein friedlich’ Haus
Machen das Gliick des Lebens aus.

Ein froher Mensch ist mehr als Konig,
Karl IT. von England.

Spriiche.

Ein gesprochen Wort’
Ist dahin und fort.

Ein gut’” Wort, gut gesagt

Und auch gut aunfgenommen,

Dazu gut angewandt,

Mag uns zu gute kommen.
Riickert.

Ein jeder hat der Tage viel,

Doch nicht an jedem Tanz und Spiel.

Riickert.

Ein iegelicher 16n empfit
dar nfich, als im sin herze stat.
Freidank
1229.

Ein Kindersang, ein Maientag,
Das sind zwei Himmelsgaben,
Woran das Menschenherz sich mag

In Ewigkeit erlaben.

Ein kihnes Beginnen
Ist halbes (Gewinnen.

Ein rasches Pferd nur immer jagen,
Ein sauber’ Kleid nur immer fragen,
Den guten Freund nur immer plagen,

Hat niemals langen Nutz getragen.

Ein Reis vom Narrenbaum

Trigt Jeder an sich bey,

Der eine deckt es zu,

Der andre triigt es frey.
Logaie.

Ein Schifflein ist das Menschenherz,

Fiahrt ohne Rast und Ruh'

Mit seiner Lust und seinem Schmerz

Dem Land der Hoffnung zu.
Hornfeck.

Ein schneidig’ Wort,
Ein toller Mut;

Am rechten Ort

Ist alles gut.
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Ein schones Citat

Ist wie ein Ei auf dem Spinat.
Ein Tag ist des andern Schiiler.

Ein Tag sagt's dem andern,

Das Leben sei ein Wandern.

Ein Verrauchen, ein Verschwinden,
Alles Leben! — Doch von wannen,
Doch wohin? — Die Sterne schweigen

Und der Wind, er rauscht von dannen.

Ernst mit Scherz
Trifit das Herz.
Es hilft keine Krone fiir Kopfweh.
Es ist das Gliick ein fliichtig® Ding
Und war's zu allen Tagen,
Und jagtest du um der Erde Ring,
Du miichtest es nicht erjagen.
Gretbel,

Es ist Geduld ein rauher Strauch,
Voll Dornen allerenden.

Wackernagel.

Es ist mir dick und vil geseit,
ich wolt es nie gelouben,
der valschen welte trugenheit;
nun seh ichs mit den ougen.
Heinrich von Laufenberg
1415 — 1458,

Es ist kein Granatapfel so schin, er hat

ein bos’ Kernlein.

Es ist zum letztenmale,
Du Bliimlein in dém Thale,

Denn morgen bist du tot.

Es kann noch vieles auf Erden
In vielen Stiicken besser werden.

Es kommen nicht alle in den Himmel,
die ihren Taufschein mitbringen.

Es macht den Trotz der Welt zu Spott
Der fromme Spruch: Das walte Gott!

Es meint jéde Frau,

Ihr Kind sei ein Pfau.

Es miifste ein schoner Baum sein,

daran einen geliistet, zu hangen.
Es mufs doch Friihling werden!
Geebel.

Es reicht kein guter Ruf so weit,
Dafs ihn kein Schelm, kein Schuft be-

schreit.

Es schleicht sich auch ins drmste Herz
Ein Strahl des Lichts hinein,
Liegt leuchtend tiber aller Welt
Der gold'ne Sonnenschein,
Scherenberg,
Ewig wihrt am lingsten.

L

*
T 5
Fane gibt's und Tannenwilder,
Wo der Mensch sich sehnt zum Menschen.
Scheifel.

Frei, froh, frisch und leicht!
Nichts auf der Welt dem Wahlspruch

gleicht!

Freundschaft ist fiir die Ewigkeit
Und Gott ist iiberall!

Friede im Herzen ist Sonnenschein
im Hause.

Frisches Herz und frisches Wagen
Kennt kein Griibeln, kennt kein Zagen
Und dem Mut’'gen hilft das Gliick.

Frohlich' Gemiit
Gibt gesundes Gebliit.

Frohlich, wenn ich kann,
Traurig, wenn ich mufs;
Jenes lacht mich an,
Dieses macht Verdrufs.
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Fromb seyn, schatt nicht,

Gar zu fromb, daucht nicht.
Halb fromb, halb schalk

Wehrt lang, werdirbt nicht bald.

¥
CIL‘.‘:.W.L und Tau

Erquicken Herz und A’

Geduld bringt Rosen.

I

Gestern liebt’ ich,
Heute leid” ich,

Morgen sterb’ ich.
Dennoch denl’ ich
Heut" und morgen

Gern an gestern.

Gewonnen mit Schand’,
Verschwindt in der Hand;
Gewonnen mit Ehr',

Des wird immer mehr.

Gliick ist ein sprider Gast,
Wer es beim Schopfe fafst,
Haus.

Fiihrt es nach

|
Gliick kommt alle Tag, wer warten mag.

Gliicklich, wem vor allen Gaben
Klaren Sinn die Gétter gaben.
Soplroiies.

Gliicklich, wer sein Gliick nicht

dem Gliicke verdankt.

Gold und Lachen

Kann wviel machen.

Gold, Wein, Freund und Knecht,
Sind sie alt, so sind sie echt.

Gote dienen 4ne wanc,
deist aller wisheit anevanc.
Freidank

1229.

Dritter Abschnitt,

Spriiche.

Gott befohlen alle Tage

Macht verstummen alle Klage.
Gott bezahlt alles,

Gottes Gnade reicht, soweit der
Himmel ist,
Und seine Wahrheit, soweit die Wolken

1
oelern.
gener

Gottes Gnad’

Ist der beste Hausrat.

Gottes Ohr ist allerenden.
Ein Gebet mit Mund und Hinden

Minder zihlt, denn eins von Herzen.

Gott ist mit 1m Schiff.
Gott wird sorgen

Hent' und morgen.

Grau 15t der Hecht,
Die Frau hat recht;
Der Hecht ist grau,
Recht hat die Frau.

Gut' Ding verweilt sich gern zuzeiten.

Guter Mut ist halbes Leben.

¥
I:[ﬂ,l_u;n alte Leute jungen Mut

Und junge alten, ist es gut.

Heiteres Gemiit

Die Nigel aus dem Sarge zieht.

Herrscht der Teufel heut' auf Erden,
Morgen wird Gott Meister werden.
Greorg von Logau.

Herz, was willst du weiter?

Ist die Luft nicht heiter

Und der Himmel blau,

Frithlingsgriin die Au'?
Riickert.
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Heut' traurig, morgen munter;
Das ist der Dinge Lauf;
Sinkt auch die Sonne unter,
So geh'n die Sterne auf,

Hier ist kein recht’ Gut zu finden;
Was die Welt

In sich hilt,

Mufs wie Rauch verschwinden.

Hin geht die Zeit,
Her kommt der Tod,
O Mensch, thu recht
Und fiirchte Gott!

Hiute liep, morne leit, I
deist der werlde unstitigkeit. |

Freidank
1229,

Hoch hinaus |
Zerstort das Haus; |
Rein und klein |
Bewahrt es fein. |
— : |
Hiuchstes Gliick ist kurzes Blitzen, |
Hoffend stillgeschwiegen, :

Stirkt das Herz und macht es siegen,
Hoffnung giefst in Sturmnacht Morgen-
rote.
Hurtig leben ist mein Rat, |
Fliichtig ist die Zeit,
¥
]a, was man red’t und halten thut,
Das kommt zum guten Gelten.

Glezm.

Ich achte meine Hasser

So viel wie Regenwasser,
Das von den Dichern fliefst.
Wie sehr sie mich beneiden,
Sie miissen's dennoch leiden,
Dals Gott mein Helfer ist.

Allgemeine Lebensweisheit,

Hans Hopjfen.
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Ich liebe mir den heitern Mann
Am meisten unter meinen Giisten;
Wer sich nicht selbst zum besten haben
kann,
Der ist gewils nicht von den Besten.
(roethe.

Ich lebe, weifs nicht wielang’,

Ich sterbe, weifs nicht wann,

Ich fahre, weifs nicht wohin —

Mich wundert, dafs ich noch frohlich bin,

Ich lobe mir den Mann,

Der, was er nicht kann,

Nicht unternimmt und das vollbringt,
Was er begann.

Ich naeme eins wisen mannes muot
viir zweier richer toren guot.
Fretdank

1229.

Ich singe mit, wenn alles singt,
Und lasse, was dem Hochsten klingt,

Aus meinem Herzen rinnen.

Jeder Frjihling ist ein Wunder,

Jeder stark alleine,
Starker im Vereine.
F. Schiegel.

Jeder Tag ist ein Lehrer, der lehrt,
Was kein anderer Tag lehrt.

Jedes Ding an seinem Ort
Spart viel Zeit, Zorn und Wort.
In deiner Brust sind deines Schick-

sals Sterne.

In der Jugend ist jung sein leicht;
Schwerer und schéner, wenn's Haar sich
bleicht.

In dieser Welt voll Mingel

Hier sollen wir nicht Engel,

Wir sollen gute Menschen sein!
Ludewig.
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In jedes Haus, wo Liebe wohnt,

Da scheint hinein auch Sonn’ und Mond;

Und ist es noch so drmlich klein,
So kommt der Frithling doch hinein.

Hoffmann wv. Fallersleben.

In Lieb® und Leid
Ist Gott allzeit
Mein' Hilf', Trost nnd Seligkeit.

In Not

Und Tod

Ist Gott mein Herr und Schutz,
Mein Helm und Wehr,

Was brauch’ ich mehr?

In wenigen Stunden

Hat Gott das Rechte gefunden.

Ir solt wizzen, daz der man
wol astronomié kann,
swer sich zieret mit der tugent
sterne an alter und an jugent.
Thomasin von Zircldre
um 1216.

Ist doch morgen auch ein Tag,
Da die Wohlfahrt kommen mag.
Ist einer eine Memme,

Sitzt er stets in der Klemme,
Jugend und Schénheit,

Das Echo im Wald

Und Regenbogen vergehen bald.

Jung sein in der Jugend ist keine Kunst,
Jung bleiben im Alter ist Gottes Gunst.
Karl Gerok.

¥

Kcin Mensch soll sich die Rechnung
machen,

Dafs lauter Sonnenschein

Hier um ihn werde sein

Und er nur scherzen miiss’ und lachen.

Abschnitt,

Spriiche.

Wir haben keinen Rosengarten

Hier zu gewarten,

Kein reiner’ Gliick ist dir beschieden,
Als nach des Tages wirrem Thun

In deines Hauses Abendfrieden
Herzen auszuruh’n.

Stlberstern.

An trenem

Kein ungeliicke wart
bi llL!ﬂ;

uns versehen,

nie so groz,

da enwaere ein des siiln wir
Spervogel

am IIR0.
Kleine Glocklein klingen auch.

Komme, was kommen mag;
Die Stunde rennt auch durch den rauh-
sten Tag.

Schiller.

Kopf ah
Wunden, die schwer heilen.

and gebrochen Herz sind

Kurzweil und Freud’

Ist des Gemiits Arznei fiir Leid.
ist’s her!

T. H. Bayly.

| sang’, lang’

Leben heifst triumen;

Weise sein heifst angenehm triumen.

Leben und nichts erlangen,

Heifst fischen und nichts fangen.

Leerer Kopf und leeres Falfs,
Leeres Herz, wie hohl klingt das!

Leichter triigt, was er trigt,
Wer Geduld zur Biirde legt!
Logait.

Lieben und meiden,
Schweigen und scheiden,
Trauern und lachen

Sind drei schwere Sachen,
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Liebe schliefst den Ehebund,
Fleifs schafft Segen alle Stund’,

Frieden bringet Sonnenschein,

durch die swarze dorne lachet
wizzii bliit wil mannikvalt,

die sehs wvarwe treit der walt.

Gottesfurcht hilt's Herze rein. Konrad von Wiirzburg

um I250.
Liebe wohnet,

Arbeit lohnet, Man weifs nicht, was noch werden mag.

Ehre zieret, Uhland.
Friede waltet,

Wo Weisheit regieret Media wvita in morte sumus,

Und Treue man haltet. i
Mene, tekel, 'l'ljrh:l!’.-‘-!n'_

Lieb’ Seelchen, lafs das Fragen sein: | Dantel 5, 25.

‘Was wird der Frithling bringen?
Lichtgriines Gras, Waldmeisterlein Menich Man lude synghet,
Und Veilchen vor allen Dingen, Wenn me em de Brut briniet;

Weste he, wat man em brochte,

Lieb’ und Leid ist bis zum Grabe Dat he wol wenen mochte,

Menschen-Los und -Lohn.

{(Mancher Mann laut wohl singt,
X0, Wenn man die Braut ihm bringt;
‘r{"“h uutlsuul‘mr.u, \ Wiifst' er, was man ihm brichte,
.?M{El Ium'_:-: iohren) Wie er da wohl weinen mochtel)
Sonst ist es besser, Rathaus zu Litheck.
Auf keinen zu horen.
Frojan. Narail L o
Menschen wagen, wiegen, wanken,
Los aller Menschenthat: Gott hilt alles doch in Schranken.
Friith oder spat i : oty
Mo ch Waiersehallen Millionen Wege sind offen dem Herrn,

: Lavater.
Verhallen. =i

dich zu segnen.

; - - Mit der Freude zieht der Schmerz
Lustig gelebt und selig gestorben, sy A
T - ; . I'ranlich durch die Zeiten;
Heifset dem Teufel das Handwerk wver- o B . .
: Schwere Stiirme, milde Weste,
dorben. >

Bange Stunden, frohe Feste

Lust und Liebe sind Fittiche zu Wandeln sich zur Seiten.

grofsen Thaten. , Hebel.
£
Mit sanften Hinden

I\"'[:!tu:lu-:' lernt es itherhaupt nicht. Kannst du manches wenden
- 5 1 113 = k .

Man lebt nur einmal in der Welt. g AL :
Mit Wachen und Wagen
Mufs man die Ruh’ erjagen.
Man siht durch griinez gras ufgan =
gelve zitelosen - - 3 .1 1
gelve ieldoen, ' Morgen konnen wirs nicht mehr,

i den roten rose : :
bi den roten rosen S ine Teate deben

Darum L
glenzent viol bla,
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Morgenstund’ ist aller Laster Anfang.
Mortem effugere

£ nemo potest!

Cicero,

Miifsiggang ist eine schwere Arbeit.
}\'zwh dem, als man

So ist unser Leben als der Wind,

bescheiden find',
Der da flieget fiber den Sand,

Nach ewigen, ehr'nen,
Grofsen Gesetzen
Miissen wir alle
Unseres Daseins
Kreise vollenden,
Goethe.

Nach schwarzen Kirschen steigt man
hoch.

Narren wachsen unbegossen,

Nec quod fuimusve sumusve, cras

erimus, Owid, |

Nemo ante mortem beatus!

Solon.

Neuer Frithling gibt zuriick,

Was der Winter dir genommen.

Hetne. |

Nicht jeder taugt zu jedem,

Nicht rasten und nicht rosten,

Weisheit und Schénheit kosten,

Durst loschen mit gutem Trunk;

Die Sorgen verscheuchen mit Scherzen:

Wer das kann; bleibt im Herzen

Sein ganzes Leben jung,

Nicht stets gewann, wer kithn gewagt;

Doch stets verlor, wer feig verzagt.
Hilh, Oncken.

Nichts wissen ist schlimm, .

Nichts wissen wollen schlimmer.

Dritter Abschnitt,

Spriiche.

Nie um den
Macht ruhig

Beifall der Welt werben,

leben und selig sterben.

Noch ist die bliihende, goldene Zeit,
Noch sind die Tage der Rosen!
Roguette.

Noch Wasser gnug hat Gottes Born.

Nord, Ost, Siid, West;
Daheim ist das Best'|

¥

Ub ich’s erflieg’, ob erreite,
Ob ich’s erkriech’, ob erschreite,
Ob. erstreit’, ob erspiel’:

Ist eins am Ziel.

O dumme Welt, wer sich an dich lehnt,
der falit.
Foh. Ruysbroeck.

O fallacem hominum spem!
Cicero.

O Frithling, du goldene Zeit!
O Kindheit, du Traum ohne Leidl

O Gott, das Leben ist doch schénl

O Gott, o Geist, o Licht des Lebens,

Man harret deiner nie vergebens,

O Jugend, Himmel voll Geigen,
Wie bald bist du umwdlkt von grauem

Schweigen.

O Menschenherz, was ist dein Gliick?
Ein ritselhaft gebor’ner
Und, kaum gegriifst, verlor’ner,
Unwiederholter Augenblick.
Lenauw.

o

¥
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antoffelholz schwimmt immer oben.

Pfeiler, Siulen kann man brechen,

Aber nicht ein freies Herz.
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Pracht, Gold und Ehr'

Ist morgen oft nicht mehr,

(_)ua:'.au piace al mondo & breve sogno!
o

Petrarca.

(Quis solem fallere possit!
Owid.

carum est.
Cato.

Quof] non asse

opus est,

Quo mihi fortunam, si non conceditur

uti? Horaz.

5
Rasc}: tritt der Tod den Menschen an,
Es ist thm keine Frist gegeben;

Es stiirzt ithn mitten in der Bahn,

Es reifst ihn fort vom vollen Leben.

Bereitet oder nicht zu gehen,

Er mufs vor seinem Richter stehen.
Schzller.
Rasch von hinnen fliecht der Tag des

:\[L:n_'-il:}lt‘!'t,
Eine kurze Spanne; dem vergeht er,
Der geschwelgt in eitler Lust, wie jenem,
Der Tod erwartet alle,
Platen.

Der entsagt.

Rausch erzihlt;

Kater verhehlt.

Rechte Zeit und schlechte Zeit

Geh'n voriiber alle beid’.

Reich und arm
Mach' ich warm.
(Der Ofen.)
Ruhm und du, gefliigelt’ Gold,
Ich entsag’ euch beiden;
Wenn ihr selbst mich suchen wollt,

nicht meiden.

v

Will ich eucl
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E)cimu manchmal schien's,
Als wir es Frithlingszeit,
I Dann kam ein Sturm
| Und alles war verschneit.
I Schweigen, Dulden und Lachen

Hilft zu manchen Sachen.

Schweigen und denken

Kann niemand krinken.

Schwer zu ertragen ist fiir eines Mannes

Magen,

Wenn seine Frau nie weifs, wieviel die

' Uhr geschlagen.

Seele des Menschen,

Wie gleichst du dem Wasser;

Schicksal des Menschen,

Wie gleichst du dem Wind!
Goethe.

| Seh’ ich die Werke der Meister an,
So seh’ ich das, was sie gethan,
Betracht' ich meine Siebensachen,

| Seh’ ich, was ich hitt' sollen machen.

i Grocthe.

Seiner Zunge Meister werden,
Hat des Guten viel auf Erden.

So einer, der viel reden kann,
Weifs, was er redet: wohl dem Mannl
Freidank.

Sich selbst hat niemand ausgelernt.
Goethe.
So geht die Zeit

Zur Ewigkeit.

So manche Blume im Felde steht,

So manches Leid mit Lieb” angeht.

So soll ich leben, dafs ich hiitte, wenn
ich scheide,

Gelebet mir zur Lust und andern nicht
[ zu Leide.
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Soweit die Sonne leuchtet, ist die |

Hoffnung, firme |
Soweit die Sonne  leuchtet, lebt
niemand schattenlos, Logazn.

Stat sua cuique dies, ;

Veroil.

Sun, merke wie daz kerzen licht,

die wile es brinnet, swindet gar;

geloube daz diz sam geschiht

von tage ze tage, ich sage dir war.
Winsbecke

um Iz50.

Swer dienet, di man sin nicht gert,
swer sich mit liigen wil machen wert,
swer spotten will der alten,
sol dem ez allez wol ergiin,
dez muoz geliicke walten.

Heinrich Frawenlob

um I300,

Swer got minnet als er sol,
des herze ist aller tugende vol,
Fretdank
1229.
Swer naeme siner siinde war,
der verswige diec vremden gar.
Fretdank
1229.
5
rlag wird es auf die dickste Nacht,
Schiller,
Thitiger Geist und sinnige Hand

Ziehen den Segen ins Vaterland

Thitigkeit lost Ritsel
Und baut der Menschheit schinstes Werk.
Platen.

That, that is, is.

Shakespeare.
y;

Traurigkeit ist immer Siinde,

Riickert.

Dritter Abschnitt.

Spriiche.

Trene kann nicht weichen,

Ist wie Holz von Eichen.

Tugend und reine minne,
swer die suochen wil,

der sol komen in unser lant:

da ist wunne wvil:

Lange miieze ich leben darinne
Walther won der Vogelweide.
Uber Nacht, iiber Nacht,

Kommt Freud' und Leid:

Und eh’ du's gedacht,
Verlassen dich beid’
Und gehen, dem Herrn

ZU sagen,

Wie du sie getragen.

Und ist das Gliick auch lange tot,
Noch bebt in dir erlebte Wonne;
Du

Und denkst an die gesunk’ne Sonne,

schaust ins ferne Abendrot
Rodenberg.

Und ob es wihrt bis in die Nacht
Und wieder an den Morgen,
Gottes Macht

Doch soll mein Herz an

Verzweifeln nit noch sorgen.

Unverdrossen und allgemach

Wird verrichtet die schwerste Sach'.

-
\ erdienste sind die besten Ahnen,

Vergniigt sein ohne Geld, das ist
der Stein der Weisen.

Vernunft, o Mensch, und Wille

Sind die Waffen,

Dein Gliick zu schaffen.

Viel Gliicks ist noch auf Erden:
Es kommt all’ Tag,

‘Wer warten mag.
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Viel Reislin zusammen machen einen

Besen.

Von allen den Stunden,
Die
Die

Die

einen verwunden,
andern gesunden,

letzte, sie totet.

Von allen eine
Ist die deine.
(Stunden der Uhr.)
Von der Wiege bis zur Bahre

Ist Humor das einzig Wahre.

Vor_Gott ist keine Flucht, als nur zu thm,
Rrickert.

Vor seiner Thiir mag jeder fegen:

So ist es reinlich allerwegen.
¥

\'\T:LH bringt in Schulden?
Harren und dulden.

‘Was macht gewinnen?
Nicht lange besinnen,
Was bringt zu Ehren?

Sich wehren.

Wasch du mich, so wasch’ ich dich,

So sind wir beide schéne Buben.

les Geschicks

Was der ‘l\‘-.‘C'J]:-'-t‘L
Dir beschert

Was der Neid des Augenblicks

an Gram und Leide,

Dir zerstort an Gliick und Freunde:
Aller #ufs're Drang und Zwist

Mufs zum Segen sich gestalten,

Wirst du treu zu jeder Frist
Frieden mit dir selber halten.
K. Koberstern.

Was die Geburt verweigert, schenkt
der Mut. Aeffenbere.
Was einem nicht soll werden,

Das ist das Liebst’ aul Erden.

Meyer, Liebhaberkiins
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Was heute nicht geschieht, ist morgen
nicht gethan,
Und keinen Tag soll man verpassen.
Groethe.

Was heut’ noch griin und frisch dasteht,
Wird morgen schon hinweggemiiht,

Hiite dich, schon’s Bliimelein!

Was ist
Was ist jener?
Was ist
Was ist

dieser?

einer?
keiner?
Schatten und Traum,
Luft und Schaum
Sind wir alle

Und kommen zu Falle.

Was kann der Sturm dafiir,
Dafs er die Welt zerstort?

Was
Dafs
Was
[Dafs
Der Sturm, die Flut in ihm

kann das Meer dafiir,
es sich wild empdrt?
kann der Mensch dafiir,

die dimon’sche Kraft,

So grofses Leiden schafit?

Carmen Sylva.

Was niitzt mir der Mantel, wenn er
nicht gerollt ist?
Was niitzt mir der Beutel, wenn er nicht
voll Gold
Gliick,

andern hold ist?

5

ist?

Was mir das wenn es

niitzt

Was sind dieses Lebens Giiter?
Eine Handvoll Sand

Und Kummer der Gemiiter.

Was stehst du Mensch mit diist

Sinn?

Die Welt ist doch so schén?

Was verkiirzt mir die Zeit?

Thitigkeit!

Was macht sie unertriglich 1

Miifs

1iggang!
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Was macht gewinnen: Wenn das Haus im W t,
Nicht lange besinnen! Wem gefielen Giiste?
Goethe. Staub, der ans den Winkeln fliegt,

vor dem Feste.
Heyse,

Kehrt

Was zagst du Herz 1n

Da selbst die Dornen Rosen tragen.
Uhland. Wenn du willst betrachten
Den Wechsel aller Sachen,

So soll kein Glick dich frohlich,

Was sind Hoffnungen, was sind Entwiirfe,

Die der Mensch, der vergingliche baut? | Kein Ungliick traurig machen.

Wenn Gott will, bri

yen alle Winde

Was soll uns der Pfen

Regen.

Wann wir nimimer sein:?

s : . Wenn Gott will, so tagt es.
Kyrie eleison

Wenn's auch regnet oder schne
Wat besteiht, Wenn’s unser Herz nur erfrent!
All wergeiht,

Stivvel, do mufs sterve! Wenn's Gott gewollt,
Selvs die Welt Ist’s rechte Zeit.

Ens zerfillt

We 'ne Pott en Scherve. Wer baden wil ainen rappen weifs,
. Dreesen. | und daran legt seinen gantzen flei
: , g :

| und an der sunnen schne wil derren,

fs,

Weg, du Traum, so Gold du bist, und wind wil in ain kisten sperren,
1

und alle wasser wil binden in ain sail,

ier aneh Lieb' und Leben is & .
Hier auch Lieb’ und Leben ist. und ungliick wil tragen fayl,

Goethe.

und ainen kalen wil beschern,

S A v iy Lo A S e

Weinen rettet nicht aus Gefahr, : . Sk B
! . der tut, das da unnutz ist, gern.
Klagen nicht'aus bisen Tagen. R

& s 5 Heinrich won Lawfenbergy

1415—1458.

Wellke Rose —
Dich brach die Freude und dich liefs

: ‘Wer beten kann,
das Leid,

= his 5 - Ist selig dran.
Und deine Blitter deuten Menschenlose. =
oF
Jensen. : i a i
[ Wer da schlift, ist brav,

Welt, wie du willt, ' Macht nicht dumme Sachen;
Gott ist mein Schild, Gibt dir's Gott im Schiaf,
Der wird mich wohl beleiten. Brauchst du nicht zu wachen.
Wenige wissen, wieviel man wissen Wer den Augenblick ergreilt,
mufs, um zu wissen, wie wenig man Das ist der rechte Mann.
weifs.
Wer eine Zung’ hat und spricht nicht,
Wem’s Gliick das Hornlein blist, Wer eine Kling’ hat und ficht nicht,

Der finpt, wenn andre jagen. Was ist der wohl, wenn ein Wicht nicht?
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Wer emnsieht, will;
Wer will, mufs.

R. Dokm.

Wer Frauengunst erlangen will,

Mufs manchen Weg versuchen wviel.

Wer
Der

h das Leben will geniefsen,

teil’ in Lenz und Herbst es ein!
Wer frohlich sein will sein lebenlang,
Lasse der Welt ihren tollen Gang!

Riickert.

Wer Gott vertrant,

Ist schon auferbaut.
Wer Gutes thut, soviel er kann, und
keinen Lohn
Daftir erwartet, hat den allerschiéinsten
schon.

Rickert.

Wer jeden Rat beraten will,
Der kommt zu keiner That.
W, Milier.

Wer im Galopp lebt, fihrt im Trab
Teufel.

A2Um

Wer keinen Friihling hat, dem bliiht
er lliClll.
Wer kommt auch
Ziel,

Wer viel vergifst, bereut nicht wviel.

langsam geht, ans

Wer leiht’, der hat Sorgen
Und Sorgen, wer borgt;
Fiir jedermanns Sorgen

Ist also gesorgt.

Wer mat

Kommt nie zurecht;

dem Leben spielt,

Wer sich nicht selbst befiehlt,

Bleibt stets ein Knecht.

Wer will,

was er nicht will, |

redet, was er mufs horen,

Lebensweisheit.

Wer redet, was ihn geliistet,
Mufs hdren, was ihn entriistet.

Wer redlich ficht

Nach Recht und Pflicht,
Hier Lob erwirbt

Und stirbt dort nicht.

Wer seine Augen stets am rechten Orte
hat,
Zum rechten Sinne stets die rechten
Worte hat,
Der ist der wahre Weise, der den
Schliissel,
Den rechten Schliissel zu der rechten
Pforte hat,
Bodenstedt.
Wer sein Vertrauen stellt auf Gott den

Herrn,
Dem wird sein Ungliick nicht zu schwer.

Er weifs wohl Zeit und Mafsen.

Wer's Gliick
ein Ochse.

hat, dem kalbt auch

Wer sich an andre hilt,
Dem wankt die Welt;

Wer auf sich selber ruht,
Steht gut!

Wer sich behaglich fithlt zu Haus,

Der rennt nicht in die Welt hinaus.

Wer sich will kehren an all Gespel,
Antworten auf all' Geschrei,

Der macht aus einem Ungliick zwei.

Wer singen und lachen kann, der
erschreckt sein Ungliick.
Wer sleht den lewen? wer sleht den
risen?
Wer fiberwindet jenen und disen?
Das tuot jemer, der sich selber twinget.

Valther won der Vogelweide.

24
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Wer's kann,

Dem macht's Frend'.
Wer's nicht kann,
Dem bringt's Leid.

Wer ist Meister? Der was ersann.

Wer Geselle? Der was kann.

Wer ist Lehrling? Jedermann,
Goethe,

Wer ungebeten kommt,

(Geht ungedankt davon.

Wer von natur ist unbesint

und minder witz hit den ein kint,

den mag diu schuole zuo Paris

an sinnen niemer machen wis.

Hie heim ein tbr, ein narre dort,

torecht sin werc und tumb sin wort,
Tirich Boner

um I325—1350,

Wer weifs, wer.nals wird, wenn's
Gliick regnet.

Wer will, der vermag.

Wer will die Réslein riechen,

Mufs durch die Dornen kriechen.

Wer will fliegen ohne Fliigel,
Wer will reiten ohne Ziigel,
Ohne Sattel, ohne Biigel,

Solchem Narr gebithren Priigel.

Wer will haben gut Gemach,

Der bleibe unter seinem Dach.

Wer will haben Ruh’,

Der hére, seh’ und schweig’ dazu!

Wer will, was er kann,

Fingt nichts vergeblich an.

Wie auf dem Feld nur Frucht gedeiht,
Wenn sie Sonne und Regen hat;
Also die Thaten des Menschen nur,

Wenn er Glick und ! n hat,

Dritter Abschnitt. Spriiche.

Wie das Gestir
Ohne Hast,

Aber ohne Rast

Drehe sich jeder
Um die eig'ne Last!

(Foethe.

Wie die Schneide des Degens,

So blank und so blag,

Blitzt das Werkzeug des Segens,
Die Nadel der Frau.

Wie ist doch die Erde so schin, so

schon. Reinick.

Wie's kommt, so ist es gut.

Das gibt den wahren Mut.

Wie sollt’ ich da wohl traurig sein,
Wenn Sommerluft und Sonnenschein
Mir ihre Griifse bringen?

Rodenbere.

Wie vom Sturm verweht,
So das Leben vergeht!
Wie der Tag nicht weilt,
So das Gliick enteilt;
Wie der Abend sinkt,

So der Tod uns winkt.

Wie Wind 1m K

Wie Wasser im Siehe,

fige,
Ist guter Rat im Ohr
Der Thorheit und der Liebe.
Riickert.
Will' gestillt: Jugendsinn.
Still gewillt: Altersgewinn.

L. v. Francors.

Willst du andre beten sehen,

Mufst du in die Kirche gehen;

Willst du aber selber beten:

Geh durch Gottes Flur und W
Wir Deutsche fiirchten Gott und
sonst nichts auf der Welt.

Brsmarck.



Wird man wo gut aufgenommen,

Mufs man nicht gleich wiederkommen.
Wir gehn dahin und wandern
Von einem Jahr zum andern.

Gerhardt,

Wir gevallen alle uns selben wol,
dez ist daz lant der téren vol.
Swer waenet, daz er wise si,
dem wont ein tore nihe bi.
Fretdani
12209.

Wir leben so dahin
Und nehmen nicht in acht,
Dafs jeder Augenblick

Das Leben kiirzer macht,

Wir sind von gestern,

Wir streben auf Erden nach nichts so
sehr

Als nach eitel Reichtum und Ehr',

Und so wir das alles erwerben,

So legen wir uns nieder und sterben.

Wir suln mit allen sinnen
Got wiirchten unde minnen.
Freidank
1229.

Wo einer hin will, da thut das
Gliick die Thiir auf.

Wo Geld ist, ist der Teufel;

Wo keins ist, ist er zweimal.

Wohl dem, der weils, was er will.

Wohl geboren und wohlgefreit,
Wohl gestorben zu rechter Zeit:
Das sind drei Dinge aunf Erden,
Die fiir die besten gehalten werden.

F. Allgemeine Lebensweisheit.
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Wo ist Karle, Hektor und Alexander?
Julins, Artus und mancher ander?

Wo kein Geld in der Tasche,

Kein Wein in der Flasche,

Kein Getreid’ in der Scheuer,

Kein Hafen am Feuer,

Kein Brot im Haus:

Da ist alles aus!

Wolken bedecken wohl und ver-
nichten nie doch die Sonne.

Lawvater.

Woran erkennst du die schénsten Blumen?
An ihrer Bliite!

Woran erkennst du die besten Weine?
An ihrer Giite!

Woran erkennst du die besten Menschen?
An dem Gemiite! Bodenstedt.
Wo's schneiet rote Rosen,

Da regnet's Thrinen drein.

Wiifst’ ich wie, ich wollt's schon wagen;
Hitt' mir lingst mein Gliick gedrechselt.
Braucht’ nicht den und jenen fragen,
Wer den letzten Pfennig wechselt.

Wurze des waldes

und erze des goldes

und ellin apgrunde,

Diu sint dir, hérre, kunde.
Spervogel
um II50.

;,..

ZLeit bringt Licht,
Zeit bringt Ruh’,
Zeit macht schlicht,
Zeit deckt zu.

Zeit ist’s, die Unfille zu beweinen,
Wenn sie nahen und wirklich erscheinen.
Schiller.
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Zufrieden sein ist grofse Kunst; Zwei gute Tage hat der Mensch auf
Zufrieden scheinen grofser Dunst; Erden:
Zufrieden werden grofses Glick; Der Hochzeitstag und das Begraben-
Zufrieden bleiben Meisterstiick. werden.
Zwei Dinge sind schidlich fiir jeden,
Zu Gottes Hilfe gehort Arbeit. Der die Stufen des Gliicks will ersteigen:
Schweigen, wenn's Zeit ist, zu reden,
: 3 ; ) Und reden, wenn’s Zeit ist, zu schweigen! 1
Zum Lernen ist niemand zu alt.
Zwischen Armut und Reichtum ist
= das beste Leben.
Zur rechten Frist
Sorgt Gott, der keinen je vergifst.
5 J - Sre - 7 5 .y
Zwischen Freud und Leid
Ist die Briicke nicht breit.
Zur rechten Zeit, am rechten Ort,
Der rechte Mann, das rechte Wort, Zwischen Lipp' und Kelchesrand
Schwebt der finstern Michte Hand.
i
|
|
5
|
i




__% bien vienne!

{Es komme zum Guten!)
Fiense.

Absque Deo nihil!
(Nichts ohne Gottl)
Peterrs.

Absque labore nihil!

(Nichts ohne Arbeit!)
Steele.

Acht uwen tydt.
(Acht auf die Zeit!)
Ferkager.

A coelo lux mea!
(Vom Himmel mein Licht!)

Gissey.

Acta non wverbal
(Thaten statt Worte!)
Neuwmann.

Ad finem fidelis!
(Bis ans Ende treul)
Colville eic.
Ad mortem fidelis!
(Getreu bis in den Tod!)
Candler.

Echt und recht

In Rat und That!
Graff Roon.

(. Wahlspriich

Am

e.

A léclat des roses!
(Im Schimmer der Rosen!)
Lefébre.

All'! Ding ein Weil!
Fohann Cicero

von DLrandenburg.

Alle

Und

Ding' zum Besten wenden
mein Leben selig enden!
Alleweg guet Zolre!

Haus Hohengollern.
Alles mit Gott,

Nichts ohne Ursache,

Al Heil!
(Radfahrer.)

Allzeit trauern
Kann nicht dauern!
Ascheberg.

Amicus amico!
(Dem Freunde ein Freund!)
Bellinghan:.

ore, more, ore, rel

(Mit Liebe, mit Sitte, mit dem Munde,

mit der Sachel)
Huagen.




Antiqua virtute fideque!

(In alter Tugend und Treue!)
Abraham wvon Frankenberg.

Arreste ton coeur!
(Halt dein Herz anl!)

Caradece.

Assai avanza, chi fortuna passal
(Wer das Gliick iiberholt, kommt weit
genug!)
Bressie,
Assidue et alacriter!

(Bestindig und heiter!)

P, Kobbaert.

ra, lumen numen!
Balcarres.

Attende tibi et doctrinae!
Foh. Malderus.

Audax et promptus!

(Rasch und w.'.r\vrgr:nf:l

Aude audenda!
(Wage, was zu wagen!)
Reinkard von Suliz.

Aude et fiet!

(Wag's, es gliickt!)
Bianca Capeilo.

Auf Gott tran’ ich,

Auf Gott baun' ich.

Auf Gott und eig’nen Mut vertrau!
Decker.

Aufrichtig, bestindig,
Solang’ ich lebendig.
Ludwse VI, wvon Hessen.

Aus eig’ner Kraft!
Aut nunc aut nunquam!
(Jetzt oder niel)

Karl won Lothringen.
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Aut tace, aut face!
{Schweig oder handlel)
¥
Bclm Rat weil,

Zur That eil!

Stantibor,

o

Herzog von Pomamern. 1

Bene agere et laetaril
(Recht thun und froh sein!)
D, Sylvius.

Bene si opportune!
(Gut, wenn gemiifs!)

Benigno numine!
(Unter einem gliicklichen Sternl) !
Fitt Graf Chatam..

Besser genug, als zuviel!

By hammer and hand

All arts do stand!

Grobschmiede 21w London.. |
3
(..:11':1 ma lontana!
(Lieb, aber fern!) {
Maria de Medice. i
|
Carpe diem!
(Niitze den Tag!)
Horaz..
Cheto fuori, commoto dentro!
. (Die Uhr.)
Cum Deo!
Cum deo et die! .
]

(Mit Gott und der Zeit!)
Christian III. von Sachsen..

5
D('m Mutigen gehort die Welt!
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;. Wahlspriiche. a7q

Deo et proximo!
(Gott und dem Nichsten!)

Benedict Carpzov.

De spinis ad rosas!

]
4
Esprennes.

(Durch Dornen zu den Rosen

Deus tegit, Deus regit!
(Gott schiitzt, Gott lenkt!)
Disce posse!

(Lerne konnen!)

Domine ¢a me nosse Te, nosse me,
nosse mundum!

(Herr, gib, dafs ich dich, mich und die
Welt erkenne!)
F. B, Schuppius.

Durch!

Durch Kampf zum Frieden!

Durch Kampf zum Sieg!

Durch Nacht zum Licht!

Durchs Schwert zum Lorbeer!
i‘n.
Lﬂtf mit Weile!

Ein eng’ Gewissen und ein weites Herz!
/'L-t":. vl

Einer fiir alle,

Alle fiir einen!

Erst proben,
Dann loben!

Ehr', Lehr', Wehr’;
Kein Mann braucht mehr.
Erst wigen, dann wagen,
Moltke.
;-.

I"it:lc1 sed cui, vide!
(Trau, schau, wem!)
Dorothea Sophia

won Sachsern.

Fortiter, fideliter, feliciter!
(Stark, trew, gliicklich!)

(Freisena.

Fortiter in re, suaviter in modo!
(Stark in der Sache, mild in der Ast!)
Loewasy.

Foy a qui I'a!
(Treue dem, der sie hat!)
Astuard.

Frisch, fromm, froh, freil
{ Taerner.)

Frohsinnig,
Herzminnig,
Gottinnig!

Furchtlos und treu!
Wiiritemberg.
Cjamic et aunde!
(Freu dich und wage!)
Ganco Gaukema.

Glick auf!
(Berglente.)

Gott allein die Ehr,
Kay May sehr (Kaiserlicher Majestit),
Traurig nimmermehr!

Balthasar Ddrrer.

Gott begnade Hoffnung!
Wilhelm won Filich.
Gott die Ehre,
Dem Nachbar Hilfe
Und dem Freunde das Herz!

Gottes Fiigen mein Vergniigen!
Ulrich V. wonn Helfenstein.
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(Crottes Rat am besten!

Karl, Markoral von Baden.

Gottes Wort mein Hort!
Anra von Brandenbure.

Gott, Fretheit, Vaterland und altdeutsche

Treue!

Gott geb’ Gliick mit Freuden!

Fokann der Fii

wvorn Schieswip- Holstedn.

Gott helf® zu Freuden!
Greorgy fredherr Schenck

von Taute

Gott mein Hort

Hier und dort!

(l:‘?"r-i'f Albert Ofto Salms.

Gott mit uns!
j’;‘r'.‘gﬂfr';-’.

Gott, sich und dem Nichsten getreu!

Gott und genug!
Gott vertraut, wohl gebaut!
Philibert, Markeraf von Baden.

Gott weifs die Zeit!
Georg wvon Simmern.
Gott zur Ehr'.
Dem N

ichsten zur Wehr'!
(Feuerwekhr.)
Gut' Heil!
:r:-’"u;';(.'*r.j:
¥
Hu]t, was du hast!
Weuse.

Hie Leid, dort Lohn:
Hie Kampf, dort Kron'!

Sophie von Liegnifs.

Jova juvat juvi

Spriiche.

qui voura!

willl)
Mailly.

L;‘.'. denk’ mein Teil!
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Ich hab's gewagt!

Urich won Hutten.

noch lernen!

Bruyninc.

Ich warte des Gliicks,

Hilf Gott und schick’s!
[ch wag's; Gott walt’s!
:

o y -
Fok Georg,

Markerafl zu Brandenbure.

Immer langsam voran!
Im Sturm
Gott dein Tu

Roeder von Diersburp.
In dir das Gliick!

n T ranas sef |
In Treue fest!

t, Jova idem Jova juvabit!

(Gott hilft, Gott half; derselbe Gott wird

helfen !)

Erasm. Ungepaur,

l[-.

(Gerad’, wie die Palmel)

tus ut palma!

.
I{.l?’if'.\-.‘ Nacht ohne Stern.
Klar und wahr!

Komm, Gliick, erlose Hoffnung,

Luda

von Sternbere.

wie tren im Wort,

¥



G.
I_«eh-:n und leben lassen!

Leben und Tod, beides von Gott!
Fert Luduw

i von Seckendorff.
Leise und weise!

Licht, Liebe, Leben!
Herders Wallspruch.

e

»

M;m tol

(Nur zul)
[!’ia:td-.:utsuh.}

Mehr Licht!
Goethe.

Meine Hoffnung zu Gott!
Mein eigener Schiiler!

Mein Weg mufs gerad’ sein.

Schiller.
Mir geniigt,
Was Gott fiigt.
LHeinrich

Ireiherr won Promniis.
Mit Gott und Ehren!
Georg Graf zu Sayn.

Mit vereinten Kriiften!
(Viribus unitis!)
Oesterretcit.

Mon coeur aux dames,
Ma vie au roi,
A Dieu mon ime,
L’honneur pour moil
Inschrift eines alten Schildes.

Morto val pilt virth e buona fama
Che tutto l'oro che l'avaro bramal
(Tugend und guter Ruf sind pach
dem Tode mehr wert, als all’ das Gold,
das der Geizige wiinscht!)
Strozzt.

“.'

ahlspriiche,

MUSICA]
Mea Unica Spes Jesus Christus Amen!
Barbara Sophia
Herzogin von Wirtiembery.
¥
l\c’at:h Gott und Ehren

Steht mein Bepehren!

Schulenburg.
.

Nasci, laborare, mori!
(Geborenwerden, arbeiten, sterben!)
Graff Erlach.

Nicht miide werden!
Nicht rasten und nicht rosten!
Nichts unversucht?

Niemand mufs miissen!

Lessing,

Nord oder Siid,
Wenn die Seele nur gliiht.

: Nosse Deum, possi mori!

(Gott kennen, sterben koénnen!)

H Sokannes Marer,
|

! Nulla dies sine lineal

(Kein Tag ohne Strichl!)
Liegesar.

Nunquam retrorsum:
(Niemals riickwiirts!)
| Hannover.

| Nur ka Wasser net!
Nur Mut!

Nur Mul: es wird schon schief gehen!

Nur nicht miide werden!
E. v, Bergmann.

¥
Ohm—. Kampf kein Sieg!
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Ore et corde idem!
(Von Mund und Herz derselbe!)
Asch van Wyek,

Oriens non moriens!
(Erwachend, nicht sterbend!)
Osten.
Patirnce passe science!
(Geduld geht iiber Wissen!)

Boscaven.

Per aspera ad astral

(Durch Beschwerden zu den Sternen )

Altenburg.

Per crucem ad lucem!
(Durchs Kreuz zum Licht!)
Gottfried Olearius.

Per virtutem ad salutem!
(Durch die Tugend zum Heil!)

Plus mellis quam fellis!
(Mehr Honig als Gallel)

Praesto et persto!
(Voran und beharrlich!)
Haddington,

Pro patrial
(Fiirs Vaterland!)
¥
Quicm cum industria!
(Mit ruhigem Fleifs!)
Foki. Freiesheim,
5

T e HiirH
i\a.-;t ich, so rost’ ich!

Rechtschaffen, recht schaffen, Recht

schaffen ! Aegedi,

Ruit hora!
(Die Zeit enteilt!)
Hugo Grofius.
¥

Dritter Abschnitt.

Spriiche.
i )
bchurz nicht mit Ernst.
Ernst,
Markgraf” von Brandenburg.

Selbst ist der Mann!

Sibi et amicis!
(Fir sich und die Freunde!)
F. Nicolat.

Sincere ac constanter!

(Aufrichtig und bestindig!)

Soll sein schickt sich!
Holfzang
Fretherr von Roggendorf.
Sorg’, aber sorg nit zu viel,
Es kommt doch, wie’s Gott haben will!
Otte, Graf Mansfeld.

Sorgen
Morgen;
Freude
Heute!

So wviel als ich kann!

Strebe zum Licht!

Sursum corda!l
(Erhebet die Herzen!)

Suum cuique!
(Jedem das Seine!)
Friedrich,
Markgraf von Brandenburg,
erster Konig wvon Preuwfsen.

¥
Tam fortis quam nobilis!

I:SU stark als {t[ie!!]
Biotiére,

Tecum habita!
(Wohne bei dir!)
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Tibi imperes! Vorwiirts, druff und durch!

(Befehle dir selbst!) Bliicher.
----- ¥

Trene um Treue! T

-'\X achen und Mafs halten!

Tren und frei! -

¥ Wagen und nicht verzagenl|

-[_Jn:.*nt'\ru-gt.’

| Waidmanns Heil!l
Unwversucht, unerfahren! ( Fager.)
Marcus Graf Fugger. -
Was bitter und triib’,
;_?lt‘-'L‘:f'Z'.'Lgl. | Trigt alles die Lieb'! <

Mit Gott gewagt! G fir

Agnes von Mansfeld.
Ut vincas disce pati, ut vivas disce

mori !
Was Gott giinnt,

Verweht kein Wind,

Foh. Feverabend.

(Dafs du siegest, lerne dulden, dafs du
lebest, lerne sterbenl)
Wilhelm Leyser.
¥
- Wehrhaft und stark!
-\'. elis, quod prosit!
(Wolle, was niitzt!)

Wehrlos, ehrlos!

Sayve.
Via ftrita, via tuta! [ Welt, wie du willt;
{_a'—\usgctretener ‘Weg, sicherer ’Wl:g!j . Gott ist mein Schild!
Northampton. Graf

Oswald von Nellenburg.

Vivat, floreat, crescat!

(Es lebe, blithe, wachse!) ¢ s
Wenn Gott will,

Stwudernten. e
So ist mein Ziel.
Vive, ut vivas!
o e ST hetkill =
(l‘t'b"'- dafs du lebst!) Wiewohl, aber dochl
Aber 'r);’.’.’bll‘. Frshers oz

Karl von Csterréich.
- - . LLa? L SRR E T 1
Voluisse satis!

(Es geniigt, zu wollen!)

e
Massari. /: ielen und trefi
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Wer unter den vorstehenden 1406 Spriichen nicht findet,
was er sucht und braucht, dem werden nachstehende Biicher zur
Durchsicht empfohlen, die dem Verfasser zum Teil auch als
Quellen gedient haben.

Deutsche Inschriften an Haus und Gerit. 239 Seiten. 89,
Gebunden 4 M. 20 Pf. Berlin, W. Hertz.

Urviter-Hausrat in Spruch und Lehre. 232 Seiten. 89. Berlin,
W. Hertz.

Hagen, Schriften-Vorlagen. Heft III: Inschriften an Haus
und Gerit. Harburg a. E. Gustav Elkan. 1 M.

W.Korte, dieSprichwérter und sprichwértlichenRRedens-
arten der Deutschen. 579 Seiten. Gr. 8°. Leipzig, Brock-
haus.

Christoph Lehmanns Blumengarten, frisch ausgejitet,
aufgehackt und umziunt von einem Liebhaber alter deutscher
Sprache und Weisheit. Volksausgabe. 191 Seiten. KI. 8°
Berlin, Duncker.

Altdeutsches Herz und Gemiit in Poesie und Prosa aus dem
16. und 17. Jahrhundert. 220 Seiten. KI. 8°. Kartoniert
4 M. Bielefeld und Leipzig, Velhagen & Klasing.

Altdeutscher Witz und Verstand. Reime und Spriiche aus
dem 16. und 17. Jahrhundert. Gegenstick zu dem vorigen.

Altdeutscher Schwank und Scherz aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert. Gegenstiick zu den vorigen.

R. Trenkler, 6275 deutsche Sprichworter und Redens-
arten. =211 Seiten. 8Y% Minchen, A. Medler. =2 M.

Robert Falck, Spruchschrein fiir Haus und Hausrat.
Berlin, W. Hertz. 1 M. 8o Pi.

A. H. Fried, Lexikon deutscher Citate. 310 Seiten. Ge-
bunden 1 M. Leipzig, Reclam.

S. Dielitz, Wahl- und Denkspriiche, Feldgeschreie, Losungen,
Schlacht- und Volksrufe besonders des Mittelalters und der
Neuzeit. 476 Seiten. 4° Frankfurt a. M., Rommel. 20 M.

Wahl- und Wappenspriiche, Ein Beitrag zur Spruchpoesie.
Berlin, Hertz. 2 M. 80 Pf.
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VIERTER ABSCHNITT.

Zierschriften und verzierte Schriften.

Motto: Bedenk' es erst
Und schreib’ es dann,
Dafs Jedermann
E=z lesen kann
Und Freod® hat dran!

Wenn wir einen kiinstlerisch ausgestatteten Gegenstand mit
einem sinnigen Spruch verzieren, so wird allerdings in erster
Reihe der geistige Inhalt und die Form der Sprache in Betracht
kommen; in zweiter Linie steht das Aufsere der Schrift. Aber
auch dieses ist nicht unwesentlich; es mufs sich vor allem schén
und gefillig geben; es mufs sich aber auch in Bezug auf die
Stileinheit der Sache anpassen.

Es wire offenbar verkehrt, einen urkriftigen, altdeutschen
Spruch in der Rosenguirlandenschrift des Rokoko wiederzugeben.
Weniger gefihrlich ist es, einen geistreichen Gedanken modernster
Schule in ein altmodisches Gewand zu hiillen. Es hitte aber
offenbar auch etwas Verbliffendes, wenn wir uns an solche
Dinge nicht in den " letzten Jahren hitten vielfach gewdhnen
miissemn.

Kurz gefafst konnte die Regel also lauten: Die Schrift soll
schén sein, sie soll dabei leserlich bleiben und sie soll sich in
jeder Hinsicht an das iibrige anpassen. Wer Geschmack und
Stilkenntnis besitzt, fiir den wird eine kurze Uberlegung geniigen,
das Richtige zu treffen.

Es ist nicht die Aufgabe dieses Handbuches, eine Geschichte
der Schrift und der Schriftverzierung zu geben. Wenige
Andeutungen mogen geniigen, die ihre [llustration durch die
beigegebenen Tafeln finden, welche zum grofsen Teil des
Verfassers ,,Handbuch der Ornamentik” entlehnt sind.

Meyer, Liebhaberkiinste, 25
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Die abendlindische Schrift des letzten Jahrtausends ist her-
vorgegangen aus der Schrift der Antike, sagen wir der rémischen.
Wo das Christentum hinkam, kam auch die lateinische Schrift
hin. Das frithe Mittelalter hat seine liebe Not mit dem Zurecht-
kommen. Neben der aus lauter grofsen Buchstaben bestehenden
Majuskelschrift entstehen nach und nach ‘die Minuskeln,
die kleinen Buchstaben. Neben der eckigen Kapitalschrift
entsteht die Uncialschrift mitrunden und selbstindigern Formen.
Die gotische Zeit fiigt dieser die gebrocheneTextur- oder Frak-
turschrift zur Seite. Der Zusammenhang, der Ubergang ist immer
vorhanden, wenn er fiir das ungeiibte Auge oft auch nicht mehr
ersichtlich ist, weil zum Vergleich die Zwischenformen fehlen. Da
die gebrochene Schrift naturgemifs weniger leicht lesbar war als
die urspriinglichen einfachen Ziige, so hat dieRenaissance diegotische
Schrift zunichst wieder vereinfacht und aufserdem zuriickgegriffen
auf die rémische Schrift. Ein hauptsichliches Entwickelungs-
moment fiir die Schrift fillt mit der Einfithrung des Buchdrucks
zusammen. Aber auch von diesem Zeitpunkt ab hat sich die
Schrift im Laufe der Jahrhunderte noch vielfach gedndert und
nicht immer zu ihrem Vorteil, sodafs erst die allerneueste Zeit
erfreuliche Fortschritte zum Bessern zeigt., Heute gehen bel uns
die lateinische Schrift, im allgemeinen als Antiqua bezeichnet,
und die deutsche Druckschrift, aus der Fraktur hervorgegangen,
nebeneinander her. Beide Formen sind in zahllosen Abarten in
Anwendung, In Bezug auf ihre Bezeichnung herrscht vielfach
Willkiir und Systemlosigkeit, so dafs von einer Namhaftmachung
im einzelnen am besten abgesehen wird. Wer sich eingehender
mit der Sache befassen will, verschaffe sich das Musterbuch einer
grofsern Schriftgiefserei, wobei dann die gedruckten Typen viel-
fach als Muster der zu schreibenden oder malenden Schriften
dienen konnen.

Neuerdings als Zierschrift vielfach beniitzt sind das sog.
Gutenberg-Gotisch (Fig. 238,2) und die Schwabacher
Schrift, eine einfache Fraktur mit rundlichen Formen. (Fig. 238, 1.)
Die Bezeichnung der Zahlen durch Ziffern stammt aus dem Ende
des Mittelalters, die Grundtypen sind arabisch., Die dltern Formen
weichen nicht wesentlich von den heute iiblichen ab (vergl.
Fig. 244). Wo Ziffern in der Schrift mit verwendet werden,
sollen sie mit dieser ebenfalls im Einklang stehen.

Die Verzierung der Schrift, die Ornamentation derselben
schlagt zwei Wege ein. Entweder wird der Korper der Schrift,
der eigentliche Schriftzug, geometrisch umgestaltet, zerlegt, orna-
mental ausgeschmiickt, durch pflanzliche, tierische und mensch-
liche Gestaltungen ersetzt (Blumenschriften, Vogelschriften etc.
oder aber der Schriftzug bleibt verhiltnismafsig einfach und erhilt

-
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die Verzierung als #ufserliches, getrenntes Beiwerk, das die Form
eines Rahmens oder einer freien Endigung annimmt. In der
zweiten Weise werden hauptsiachlich die Anfangsbuchstaben oder
Initialen verziert (vergl. die Tafeln); dieses Prinzip hat dem
ersten gegeniiber manches voraus. Werden Farben und Metalle
zur Ausstattung verwendet, so lifst sich unter anderm der eigent-
liche Schriftzug von der Ornamentik klar und einfach auseinander-
halten. Die hauptsichlich aus den Kldstern hervorgegangenen
Biicherverzierungen des Mittelalters sind eine herrliche Fundgrube
in dieser Beziehung. Gold, Blau und Rot sind die meistver-
wendeten Tinkturen, wobei der Korper des Initials meist in
poliertem Gold gehalten ist, wihrend die zierenden Schnérkel
und Ranken in Farbe zugefiigt werden. Aber auch késtliche
und mit Liebe gemalte Miniaturen figiirlicher Art treten hinzu
und illustrieren gewissermafsen den Inhalt der Schriften. Die
Renaissance hat nach Erfindung der Buchdruckerkunst die Sache
im Prinzip beibehalten mit den Anderungen, die durch den Druck
notwendig bedingt waren. Die Ranken und Schnoérkel mufsten
riumlich beschrinkt werden; da sie das Papier oder Pergament
nicht mehr beliebig iiberziehen konnten, wurden sie auf bestimmte,
meist rechteckige oder quadratische Plitze zusammengefafst. An
Stelle der farbigen Darstellung trat der schwarze nach Art der
Federzeichnung gestaltete Druck verzierter Initialen, Vignetten,
Kopfleisten und Schlufsstiicke.

Es waren nicht selten Kiinstler ersten Ranges, welche die
Entwiirfe der Typen und Zierstiicke besorgten. Einem  mehr-
farbigen Druck boten sich begreiflicherweise Schwierigkeiten,
doch sind zweifarbige Drucke in Rot und Schwarz nicht. selten,
wobei das Rot den hervorzuhebenden Teilen gewidmet wurde,
wie das ja dhnlich heute noch gemacht wird. Der Schriftver-
zierung wurde vielfach so viel Platz eingerdumt, dafs der Text
die Nebensache wurde. Beispielsweise sei an die Randver-
zierungen Albrecht Diirers zum Gebetbuch des Kaisers
Maximilian erinnert.

Die Verfallstile der Renaissance brachten auch dieser Schrift-
verzierung den Verfall, so dafs schliefslich eine grofse Niichtern-
heit an deren Stelle trat, aus der sich erst die allerneueste Zeit
wieder herauszuretten sucht. Es gehort nicht hieher, zu unter-
suchen, ob all die eingeschlagenen Wege zur Besserung gerade
die richtigen sind. Die modernen Erfindungen und Hilfsmittel
erleichtern die Schriftverzierung wesentlich; sie haben aber
mancherlei Bedenkliches gebracht. Dazu gehort unter Anderm
das Zusammensetzen von Zierleisten und Umrahmungen aus
fabrikmifsig hergestellten Einzelteilen, wie wir es alle Tage
sechen kénnen. Es ist ja offenbar bequem und billig, die Schrift-
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verzierung in die Hand des Setzers zu legen; aber die Kunst
wird vielfach dabei zu kurz kommen.

Kehren wir nach dieser Abschweifung zum Gegenstand zu-
riick, so ist es naheliegend, dafs der Schriftverzierung im Gebiet
der Liebhaberkiinste ein grofser Spielraum und ein geniigendes
Vorbildermaterial geboten ist. Sowohl die mit der Hand ver-
zierten #ltern Schriften als die Zierdrucke der Renaissance geben
eine brauchbare Ausbeute. Die Malerei oder die Federzeichnung
kénnen zur Darstellung gewihlt werden oder eine Verbindung
beider. Das gilt — mutatis mutandis — auch da, wo nicht
Papier und #hnliche Stoffe als Unterlage dienen, so z. B. beim
Atzen der Metalle und Steine. Vielfach wird allerdings die
Wahl der Schrift durch das Unterlagmaterial und die zugehorige
Technik bedingt werden. Eine Schrift in Lederschnitt wird
wesentlich anders gestaltet werden miissen als die Inschrift eines
Seidenfichers u. s. w, Das Treffen des Richtigen wird stets am
besten durch Beibringung guter alter Vorbilder erreicht werden
kénnen. Was andere vor uns durch Ubung und Erfahrung
herausgekliigelt haben, dariiber werden wir uns fiiglich nicht,
noch einmal wvon vorn beginnend, die Koépfe zu zerbrechen
brauchen. Die diesen Zeilen folgenden Tafeln geben nicht nur
eine Anzahl charakteristischer und meist mustergiltig verzierter
Initialen; sie geben auch die bekanntern iltern und neuern Schrift-
arten, die fiir den laufenden Text Anwendung finden kénnen.

Fiir eine kiinstlerisch geiibte Hand pflegt die Ausstattung
der Initialen jedoch leichter zu sein als die Herstellung der
fortlaufenden Schrift. Ist die letztere grofs im Mafsstab und klein
in Bezug auf die Wortzahl, so hat die Sache weniger auf sich.
Man kann dann die Schrift zur Not auch konstruieren und
geometrisch einteilen oder wenigstens die nétigen Hilfslinien mit
Lineal und Zirkel ziehen, wie dies in Bezug auf einzelne Schriften
aus Figur 244 ersichtlich wird. Es ist nicht unzweckmifsig, aus
gedruckten Alphabeten die nétigen Buchstaben sauber und genau
abzupausen und durch Ubertragen richtig an einanderzureihen.
Man ziehe vor dem Pausen eine gerade Linie auf dem Pauspapier,
damit fiir die Stellung der einzelnen Buchstaben ein Anhalt vor-
handen ist. Nicht unwesentlich ist der Abstand zwischen den
einzelnen Buchstaben. Durch Probieren und Schieben hat man
es besser in der Hand, das Rechte zu treffen, als es beim Setzen
moglich ist. Ist die Schrift klein und umfangreich, so wird der
Fall fiir ungeiibte Hinde schwierig und man wird leicht die
Entdeckung machen, dafs die Schwierigkeit unterschitzt wurde —
wenn die Schrift fertig und unschén dasteht. Mit dem Pinsel
gemalte Schriften zeigen leicht etwas Gequiltes; mit der Feder
geschriebene setzen eine lingere Ubung voraus, wenn sie flott
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und gleichmifsig ausfallen sollen. “Wer seiner Sache nicht sicher
ist, iiberlasse das Geschift daher lieber einem guten Schénschreiber,
der ja fast iiberall zu finden sein wird. Die Lithographen kénnen
in diesem Sinne auch als Schriftgelehrte gelten; sie sind es aber
nicht immer. Ein vielfach mit Glick zu beniitzendes Auskunfts-
mittel besteht darin, dafs man den laufenden Text in der Druckerei
in einer entsprechenden Schriftart drucken lifst und nur die
Initialen und Verzierungen von Hand einmalt. Man lasse aber
zuerst die Schrift drucken und verziere nachher und nicht um-
gekehrt. Man lasse sich zwei oder mehrere Abziige machen
(wenn es sich um Papier handelt). Es verteuert die Sache kaum
und man kann nicht wissen, wozu es gut ist.

Es ist barbarisch, wenn die Schrift iiber Malereien und deren
Teile weglduft, ausgenommen wenn dieselben Spruchbinder,
Schrifttafeln oder andere einen sachgemifsen Untergrund bildende
Dinge darstellen. Viel weniger hat es zu sagen, wenn Teile der
Malerei iiber die Schrift weg hingen, sie also teilweise verdecken.
Das kann unter Umstinden sogar hiibsch sein. Das Gesagte be-
zieht sich jedoch nicht auf die Initialen und ihren Hintergrund.

Wenn die Schrift zur Verzierung wird, so soll sie als Flach-
relief oder als Flachornament behandelt werden., Dagegen ist
die vielfach beliebte Verwendung gemalter Schriften mit parallel-
perspektivischen Seitenansichten und Schatten eine Stilverirrung,
die dem eigentlichen Charakter der Schrift zuwiderlduft. Diese
Schriften sind entstanden, um auf billigem Wege den Eindruck
plastisch hervortretender oder vertieft gelegter Buchstaben nach-
zuahmen. Es ist im grofsen (an Hiusern und auf Plakaten)
nicht schén und im kleinen auch nicht., Wohl aber kénnen
derartige Schriften angewendet werden, wenn es der die Schrift
aufnehmenden Fliche entspricht, wenn z. B. durch die Malerei
eine Marmortafel imitiert wird, in welche die Buchstaben dann
eingehauen erscheinen konnen u. s. w.

Was die Monogramme betrifft, die in Ausiibung der
Dilettantenkiinste eine vielfache Beniitzung zulassen, so ist fol-
gendes zu bemerken: Das Monogramm besteht selten aus einem
Buchstaben, sondern gewd&hnlich sind es zwei oder mehrere
Lettern, die sich zu einem hiitbschen Ganzen verbinden oder
durchschlingen. So werden Monogramme aus den Anfangs-
buchstaben der Vor- und Zunamen gebildet; aber auch aus
simtlichen Schriftzeichen eines Namens (Fig. 244). Es ist nicht
notig, dafs alle Buchstaben gleiche Gréfse haben und von gleicher
Schriftart sind; dagegen soll der Hauptbuchstabe auch im Mono-
gramm hervortreten. Wenn es nicht wohl anders geht, kénnen
einzelne Schriftzeichen auch verkehrt, d. h. in Spiegelschrift,
gesetzt werden, wobei sich dann leicht die erwiinschte Symmetrie
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erreichen lifst. Ein gutes Monogramm soll einfach, klar und
originell sein; nicht zu kompliziert, sodafs es erst wie ein Ritsel
ausgeraten werden mufs; es soll eine gute Verteilung zeigen und
iiberhaupt schén sein. Wird das Monogramm farbig gebildet, so
konnen die einzelnen Buchstaben wechselnde Farbe zeigen, wobei
sie sich besser voneinander abheben. Die Beiziehung von
Attributen und Rangzeichen kann sehr gelungen wirken. Kiinst-
lerisches Gefithl und was man im Leben Geschmack heifst,
miissen die Regel ersetzen, die sich allgemeinhin nicht geben
lifst: Es ist nicht gerade leicht, ein schénes Monogramm zu
entwerfen; man versuche es an der Hand guter Vorbilder, wie
sie unter anderm gegeben sind bei
M. Gerlach,DasGewerbemonogramm. Wien, Gerlach. 56 M.

Wie die Schriftverzierung etwa in den Dienst der Dilettan-
tenkiinste gestellt werden kann, zeigen die gelungenen Vorbilder
der Frau Alwine Schrédter, deren bereits weiter oben ge-
dacht wurde (Porzellanmalerei).

Aus der grofsen Zahl von Schriftensammlungen seien hier
besonders empfohlen:

Hrachowina, Initialen, Alphabete und Randleisten.
Wien, Graeser.

Petzendorfer, Schriftenatlas. Eine Sammlung der wichtigsten
Schreib- und Druckschriften aus alter und neuer Zeit nebst
Initialen, Monogrammen, Wappen, Landesfarben und heral-
dischen Motiven fiir die praktischen Zwecke des Kunst-
gewerbes. Stuttgart, Julius Hoffmann. 142 Tafeln 20 M.
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Schriften.

Zierschriften und verzierte

n. (Bad. Gewerbezeitung.)

von A. W'n.gc

—_r—



598 Vierter Abschmnitt.

Fig. 240. Moderne Initialen von A. Wagen. l:}'.‘:‘rlnl. (}leu'(rr]u:zuitung,)
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Lateinische Initialen.

Vierter Abschnitt,

Fig. 242.
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Konstruktionen, Ziffern, Monogramme.

Fig. 244.
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Fig. 245. Umrahmung von A. Wagen.
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Figiirliche Fiillung von Dir. H. Gétz.
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Fig. 24%. Entworfen vom Verfasser.

FUNFTER ABSCHNITT.

Rezepte und Anwelsungen

Motto: Probieren geht iiber Studieren.

Der letzte Abschnitt dieses Buches stellt eine Anzahl von
Rezepten und Anweisungen zusammen, die sich auf die ver-
schiedensten Dinge erstrecken. Zum Teil beziehen sich dieselben
unmittelbar auf die eine oder andere der Arbeiten des II. Ab-
schnittes, zum Teil sind sie allgemeiner Natur und betreffen
Klebmittel, Kitte, Lacke, Tinten u.s. w. Ihre Zahl hitte sich
unschwer vervielfachen lassen. Erstens aber gibt es Biicher
genug, welche das Zusammentragen aller moéglichen Rezepte be-
sorgt haben, und sie um ein weiteres zu vermehren, liegt kein
Grund vor. Zweitens ist heutzutage fast alles fertig, zum Ge-
brauche vorgerichtet, zu beziehen und zu haben, so dafs die
wenigsten den Weg der Selbstbereitung einschlagen. Drittens
hat das Handbuch von allen Rezepten absehen wollen, die einen
grofsen Apparat beanspruchen, und hat sich der Verfasser be-
mitht, so einfach als moglich zu bleiben und nur ausprobierte
und bewihrte Anweisungen zu geben.

Dem iibrigen Vorgehen entsprechend, sei auch hier auf einige
Biicher verwiesen, die den Gegenstand eingehend behandeln;
allerdings ohne die Garantie dafiir zu iibernehmen, dafs alles
richtig sei, was sie enthalten:

G. Seelhorst, Technischer Ratgeber. Leipzig, Quandt &

Hindel. 6 M.

Otto Dammer, Technisch-chemische Rezepte. 2100 Vor-
schriften etc. Glogau, Flemming. 3 M. 6o Pig.




4086 Fiinfter Abschnitt.

A. Herrburger, Allgemeines chemisch-technisches Rezept-
handbuch. 1600 Rezepte. 260 S. 8°. Leipzig, Leopold & Bir.

E. Winkler, Technisch-chemisches Rezept-Taschenbuch.
1550 Vorschriften etc. 6 Biande. Leipzig, Spamer. 20 M. 50 Pfg.
Wo kurzweg von Teilen die Rede ist, sind stets Gewichts-

teile gemeint.

1 Liter Wasser wiegt 1000 Gramm, 1 Liter 96prozentiger

Alkohol 820 Gramm.

Verschiedene Atzfliissigkeiten fiir Metalle
und andere Stoffe.

Fir Gold.

1. Verdiinntes Kénigswasser.

Fiir Silber.
2. Salpetersiure.
Fir Messing und Kupfer.
3. 30~ bis 50prozentige Eisenchloridlésung. (r Teil Eisenchlorid
auf 1 bis 2 Teile Wasser.)

4. Oder: 15-bis 25 prozentige Salpetersiure. (1 Teil konzentrierte
Siure auf 3 bis 5 Teile Wasser.)

Fiir Eisen und Stahl.
. Ein Gemenge von 4 Teilen konzentrierter Essigsiure,
1 Teil absolutem Alkohol,
1 Teil konzentrierter Salpetersiure.
(atzt in wenigenMinuten ohne Aufbrausen.)

w

6. Oder: 10-bis 20prozentige Salpetersiure (1 Teil konzentrierte
Sidure auf 4 bis 8 Teile Wasser).

Fiir Zinn und Brittaniametall.
soprozentige Eisenchloridlésung.
Oder: soprozentige Salzsiure.
Oder: soprozentige Salpetersiure.
(1 Teil Wasser auf 1 Teil Eisenchlorid oder Siure.)

Fir Nickel und Zink.
10. Eisenchloridlésung.
11. Oder: Verdiinnte Salzsiure.
12. Oder: Verdiinnte Salpetersiure.
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Fiir Elfenbein und Bein.
15. Eisenchloridldsung.
14. Oder: Verdiinnte Salzsiure.
15. Oder: Hollensteinlésung (1 Teil salpetersaures Silber auf
5 Teile Wasser).
16. Oder: Losung von 1 Teil iibermangansaurem Kali auf 1 Teil
Wasser.
Fiir Lithographierstein und Marmor.

17. Konzentrierte Essigsidure.
18. Oder: Verdiinnte Salzsiure.
19. Oder: Verdinnte Salpetersiure.

Verschiedene Atzgrund-Rezepte.

20. Wachs, in Benzin geldst.
NB. Mit Benzin arbeite man nicht bei Licht!
¢1. Wachs, gelost in Asphaltterpentinlack.
Diese beiden Griinde sind mehr oder weniger dickfliissig
und sofort verwendbar.

1 Teil Wachs,

1 Teil Asphalt.
Teile Wachs,
Teil Mastix,
Teil Asphalt.
Teil Wachs,
Teil Asphalt,
Teil Burgunder Pech.

Teil Wachs,
1 Teil Asphalt,
Teil Kolophonium.
Teil Wachs,
Teil Kolophonium,
Teile Asphaltlack.
Teile Wachs,

2 Teile Asphalt,

1 Teil Mastix,

1 Teil Kolophonium.

Die vorstehenden sechs Rezepte geben feste Atzgriinde. Man
cchmilzt zunichst in einem Topf das Wachs (ungefirbtes, ge-
wohnliches gelbes Wachs) und setzt die iibrigen Bestandteile
pulverisiert oder zerstofsen der Reihe nach zu und sorgt durch
standiges Umriihren fiir eine moglichst innige Mengung.
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408 Fiinfter Abschnitt.

Sollte die Mischung je Feuer fangen, so wird sie mit einem
Deckel zugedeckt. Die geschmolzene Masse lifst man
etwas erkalten und giefst sie hernach in ein Gefifs mit Wasser.
Bevor die Masse ganz erstarrt ist, wird sie zu nufsgrofsen Kugeln
geknetet, die man zum weitern Gebrauche aufbewahrt.

Die Beniitzung erfolgt in der Weise, dafs man die mit Atz-
grund zu iberziehenden Gegenstinde handwarm macht und mit
der Kugel tiberfihrt (fiir zu radierende Tiefdtzungen) oder indem
man den festen Atzgrund zerstdfst und in Terpentin 16st, so dafs
eine dicke Fliissigkeit entsteht, mit der man malen kann.

Der wesentliche Bestandteil ist das Wachs und nach ihm
der Asphalt. Weniger wichtig sind die iibrigen Harze. Es ist
durchaus nicht notig, sich genau an die angegebenen Teile zu
halten. Man merke sich, dafs Wachs den Grund weich und
Asphalt und Mastix ihn hart und sprode machen, und hat so das
Mittel zur Korrektur eines nicht zusagenden Grundes in Hinden.
Aufserdem trocknet der mit Terpentin fliissig gemachte Grund
rasch ein und kann man so die erwiinschte Konsistenz durch
Zuwarten erzielen. Petroleum zugesetzt, hilt ihn linger fliissig,
beziehungsweise weich.

Will man einen Grund haben, der sehr durchscheinend ist,
so nehme man wenig oder gar keinen Asphalt. Soll der Grund
moéglichst dunkel sein, so nehme man statt gelbem oder weifsem
Wachs schwarzes u.s. w. u. s, w.

Polituren, Firnisse und Lacke.
Tischlerpolitur.

28. Man 16st 1 Teil Schellack in 4 Teilen 96 prozentigem Alkohol.
Bei gelinder Wirme und o6fterm Umschiitteln 16st sich der
Schellack in 8 Tagen. Man lifst die Lssung einige Zeit zur
Abklarung stehen; hierauf wird dieselbe filtriert und in gut
verkorkten Flaschen aufbewahrt.

Buchbinderlack,

29. Man l6st 1 Teil weifsen Schellack in 8 Teilen 96 prozentigem
Alkohol, filtriert die Losung, lifst sie auf ), eindampfen
und setzt ein Paar Tropfen Lavendelsl zu.

Aquarellfirnis. Schellackfirnis.
30. Wie der Buchbinderlack, aber ohne Eindampfen.
Fixatif.
31. Man lost 1 Teil weifsen Schellack in 10 bis 2o Teilen
96prozentigem Alkohol und filtriert die Losung ab.

dfa ,
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Die vier letzten Rezepte weisen dieselben Bestandteile auf

und schwanken blos in Bezug auf den Alkoholgehalt, beziehungs-
weise auf den gréfsern oder geringern Grad der Dinnflissigkeit.
Der Lavendel6lzusatz geschieht des Wohlgeruches wegen. Aus
der Reihe der zahllosen Rezepte dhnlicher Art sind diese ihrer
Einfachheit halber gewihlt. Die betreffenden Lacke, Firnisse etc.
sind iibrigens in jeder bessern Droguenhandlung vorritig.

Goldlack.

32. Dieser durchsichtig gelbe, zum Lackieren von Metallen, be-
sonders von Messing etc. dienende Firnis wird erhalten, indem
man dem gewdohnlichen Schellackfirnis eine Losung von
konzentrierter Pikrinsdure in Alkohol zusetzt. Dieser Lack
kann eventuell mit erwarmtem venetianischem Terpentin
gemengt und verdickt werden.

Brauner Lack.

33. Man setzt dem Schellackfirnis behufs Firbung die nétige
Menge Drachenblut zu.

Diese Lacke konnen mit Terpentin verdickt werden.
Kopallack.
34. 1 Teil geschmolzener, pulverisierter Kopal, gelést in

5 Teilen rektifiziertem, erhitztem Terpentinél.
Nach dem Erkalten zu filtrieren.

Bernsteinlack.

35. 2 Teile geschmolzener Bernstein, geschmolzen und
1 Teil Terpentinél zugemischt.
Nach dem Erkalten entsprechend mit Terpentinél verdiinnt.

Eisenlack.
Teile Bernsteinfirnis,
Tetle Leinslfirnis,
Teile Terpentindl,
Teil Asphalt.
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Beizen fiir Holz.

Braune Beize fiir Holz.

37. 10 Teile Kasseler Braun,
1 Teil kohlensaures Kali (Pottasche), in
20 Teilen Regenwasser eine Stunde lang gekocht und filtriert.
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Schwarze Beize.

38. 1 Teil Blauholzextrakt, in
20 Teilen Regenwasser gekocht und filtriert.

Rote Beize.
39. 10 Teile Rotholz,
1 Teil kohlensaures Kali, in
10 Teilen Regenwasser gekocht und filtriert.

Durch Beigabe von Anilinfarben, wie Fuchsin, Anilinviolett,
Anilinblau, kénnen die Beizen beliebig verindert und den Natur-
holzern angepafst werden. Durch Eindampfen lassen sich die
Beizen fest machen, pulverisieren und aufbewahren. Zum Ge-
brauch sind die Pulver wieder mit Wasser anzusetzen.

Verschiedene Tinten etc.

Schwarze Tinte. (Gallustinte.)

40. 3 Teile bester Gallipfel,

2 Teile Eisenvitriol,

1 Teil arabisches Gummi; alles groblich gestofsen und
gemengt, mit etwa

30 Teilen destilliertem Wasser (oder Regenwasser) angesetzt,
1—2 Wochen stehen gelassen und téglich durcheinander-
geschiittelt. Diese Tinte hat, wie alle dhnlichen, den
Nachteil, dafs sie leicht dick wird.

Anilintinten.

Dieselben sind aufserordentlich einfach und billig herzustellen,
schreiben sich leicht, verdicken sich nicht und greifen die
Federn nicht an. Dagegen zerfliefsen sie unter Wasser und
verblassen, auf die Dauer dem Sonnenlicht ausgesetzt.

41. Dunkelviolette Tinte:
1 Teil wasserlosliches Anilinviolett, gelést in etwa
joo Teilen destilliertem Wasser.
42. Blauviolette Tinte:
1 Teil Methylviolett, BBBBBB extra (sog. Gentiana-
blau), geldst in etwa
300 Teilen destilliertem Wasser.

43. Blaue Tinte: :
1 Teil wasserlosliches Anilinblau (sog. Wasserblau),
gelost in etwa
80 Teilen destilliertem Wasser.
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44. Meergriine Tinte:
1 Teil Methylgriin, gelést in etwa
100 Teilen destilliertem Wasser.
45. Rote Tinte:
1 Teil Eosin, gelést in etwa
30 Teilen destilliertem Wasser.

46. Gelbe Tinte:
1 Teil Pikrinsdure, geldst in etwa
120 Teilen destilliertem Wasser.
47. Schwarze Tinte:
1 Teil Nigrosin, gelést in etwa
3o Teilen destilliertem Wasser, und
1 Teil Holzessig zugefiigt.

Stempelfarbe.
48. 1 Teil Pariser Blau,
4 Teile Glycerin,
beides aufs feinste miteinander verrieben, indem das
Glycerin nach und nach zugesetzt wird.

Chemische Tinte zum Zeichnen auf Holz.
(Anschattieren der Intarsien etc.)

49. 1 Teil salpetersaures Silber,
10 Teile destilliertes Wasser.

Der Losung ist etwas Gummi arabicum zur Bindung zuzu-
mischen und etwas Anilintinte, damit die Zeichnung sofort
sichtbar ist. Die Zeichnung firbt sich im Sonnenlicht dunkel.

Verschiedene Kitte und Klebmittel.
Kitt zum Auslegen der Fugen von Intarsien etc.

50, 1 Teil pulverisierter Bimsstein,
1 Teil 5 Schellack,
iiber Kohlenfeuer innig gemengt und zusam-
mengeschmolzen, ausgegossen und zu Stangen
geformt.

Wird Kitt in bestimmter Farbe gewiinscht, so ist dem
Gemenge beim Schmelzen das entsprechende Farbpulver zuzusetzen.
Farbiger Siegellack kann diesen Kitt ersetzen und wird wie
dieser mit einer heifsen Spachtel eingestrichen.

Kise-Kitt.
51. Einen billigen und zu den mannigfaltigsten Zwecken beniitz-
baren Kitt erhilt man durch inniges Zusammenmengen von




412

54.

i
L
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5 Teilen frischem Ké4sequark und 1 bis 2 Teilen pulverisiertem
ungeldschten Kalk. Der Kitt wird steinhart und widersteht
der Einwirkung des Wassers. Aufbewahren ldfst er sich
natiirlicherweise nicht und mufs jeweils frisch hergestellt
werden.

Gips-Kitt.

Der gebrannte, gemahlene Gips dient vielfach zum Auf-
kitten des einen Gegenstandes auf den andern, indem er
mit Wasser angertihrt wird, wie dies im Artikel iber die
Formerei (II. Abschnitt) angegeben wurde, und sofort ver-
wendet wird, bevor er erhartet. So kénnmen z. B. Glas-
platten auf Steine aufgequetscht und befestigt werden u. a. m.
Nimmt man feinsten, sog. Alabastergips und riihrt ihn mit
geschlagenem Eiweifs an, so wird die Masse fein genug, um
auch kleinere Dinge gut verkitten zu kdnnen, wie Elfenbein-
gegenstinde und Ahnl.

Der Gips-Kitt erhirtet in einigen Tagen vollstindig.
Ein Einspannen der Gegenstinde nach der Vereinigung gibt
vermehrte Sicherheit fiir gutes Haften.

Wasserglas-Kitt.

Kasequark, gut ausgewissert oder ausgekocht und zerdriickt
und geknetet, gibt, mit Wasserglas gemengt, einen Kitt fiir
zerbrochene Thon- und Glaswaren. Die Bruchflichen miissen
neu und rein sein und die einzelnen Teile miissen bis zur
Erhidrtung eingespannt oder zusammen gebunden werden.

Ein dhnlicher Kitt entsteht, wenn Wasserglas mit geschlemmtem
Flufsspat und feinstem Glaspulver gemengt wird.

Arabisches Gummi als Klebmittel.

Man 18st arabisches Gummi pulverisiert oder in Kérnern in
kaltem Wasser auf, dessen Menge sich nach der beabsich-
tigten Verwendung, d.h. nach der gewiinschten groéfsern
oder geringern Konsistenz und Klebfihigkeit bestimmt. Den
entstehenden Schleim lifst man durch einen reinen Lappen
gehen. Soll das Klebmittel moglichst farblos sein, so
verwendet man nur weifse und nicht verunreinigte Korner.

Das im Handel befindliche Gummi ist hiufig gefilscht
und zweifelhaft. Die echten und teureren Qualititen geben
die bessere Gewihr gegen nachtriigliches Sauerwerden.
Aufserdem empfiehlt sich Reinhalten und Abschliefsen des
Klebmittels gegen die Einwirkung der Luft. Wird im

-
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Deckel des Behalters ein dreieckiger Schlitz angebracht, so
lafst sich an diesem bequem der Pinsel abstreifen.

Zu dick gewordene Lésungen kann man mit Wasser
verdiinnen und eingetrocknete wieder fliissig machen.

Dextrin-Klebmittel.

Das Dextrinpulver wird mit kaltem Wasser zu einem Brei
angeriihrt, der keine unzerdriickten Klimpchen mehr enthilt.
Die aus Dextrin und Wasser zu etwa gleichen Teilen be-
stehende Masse wird unter fortwihrendem Umriihren bis zum
Kochen erhitzt. Nach dem Erkalten ist das Klebmittel zum
Gebrauche fertig. Eine etwaige Verdiinnung hat mit heifsem
Wasser zu erfolgen. Die Klebkraft ist grofser als beim
Starkekleister.
Stirkekleister.

Man rithrt Weizenmehlstirke in einem Gefifse mit kaltem
Wasser zu einem ziemlich dicken Brei an, indem man alle
Kliimpchen sorgfaltig zerdriickt. Diesen Brei iibergiefst man
mit siedendem Wasser unter gleichzeitigem Umriihren, bis
derselbe sich in eine dickschleimige, klebrige, durch-
scheinende Masse verwandelt und das Weifse des urspriing-
lichen Breies verschwindet. Der Kleister ist zur Verwendung
fertig.

Fiir feinere Arbeiten beseitigt man die Knollen, die sich
etwa im Kleister gebildet haben, dadurch, dafs man denselben
nach seiner Bereitung durch ein Sieb, einen Stramin- oder
Beuteltuchlappen gehen lifst.

Eine erhohte Klebfihigkeit erhidlt der Kleister, wenn
man zum Ubergiefsen eine kochende schwache Leimlésung
verwendet. Rithrt man etwas pulverisierten Alaun bei, so
hilt sich der Kleister linger. Eine Beimengung von Kolo-
quintenextrakt schiitzt ihn gegen den Zuflug der Fliegen.

Der Leim.

Man weicht hellfarbige, durchscheinende, mehr zihe als
glasharte Leimstiicke in méglichst wenig kaltem Wasser so
lange, bis dieselben so weit gequollen sind, dafs im Innern
keine harten, dunklen Stellen mehr vorhanden sind. Die
aufgequollenen Stiicke zerlafst man mit etwas frischem Wasser
iiber gelindem Feuer unter fleifsigem Umrithren, bis eine
gleichférmige Masse entstanden ist. Die erkaltete Masse
ist gallertartig und mufs vor dem Gebrauch jeweils wieder

erwirmt werden.
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Dieses Aufwirmen sowohl als das Einkochen geschieht
am besten in einem Wasserbade, so dafs der Leimtopf nicht
direkt mit dem Feuer in Berithrung kommt. Die hiezu
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Fig. 248. Die Leimpfanne des Verfassers.
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geeigneten Apparate sind in verschiedenen Gréfsen und
Ausstattungen im Handel. Wer sich eine derartige Vor-
richtung im kleinen selbst anfertigen oder anfertigen lassen
will, dem wird die beigegebene Illustration den nétigen
Anhalt bieten. '

A ist ein Untersatzteller aus Blech; B ist eine kleine
Spirituslampe; C ist ein kegelférmiges Gestell aus Schwarz-
blech, oben und unten offen; D ist ein emaillierter Trink-
becher mit Henkel, in das Gestell einzuhingen; in diesen
Becher wird vermittelst eines Blechringes E der kleine
Emailbecher F eingehingt. Der letztere ist der Leimbehilter,
wihrend der grofsere Becher das Wasserbad bildet. Alles
ist leicht und bequem auseinanderzunehmen. Der Doppel-
becher kann statt iiber der Spirituslampe auch auf dem Herd
oder Ofen erwidrmt werden. Man kann den Apparat nach
Wegnahme des Leimbehilters auch zur Kleisterbereitung
beniitzen u. s. w.

Zu leimende Gegenstinde werden am besten vorher
warm gemacht, geleimte sollten eingespannt, beschwert oder
geprefst werden je nach ihrer Art, wenn die Leimung eine
gute sein soll.

Flissig bleibender Leim.

Man quellt guten Leim oder Gelatine in kaltem Wasser auf,
lafst die aufgequellten Stiicke mit wenig frischem Wasser
in der Wiarme zerfliefsen, verdiinnt die Masse mit gereinigtem
Holzessig und lifst sie unter Umrithren erkalten. Setzt
man nur wenig Holzessig zu, so wird die Masse gallertartig.
In geschlossenen Gefifsen aufbewahrt bleibt dieser Leim lange
brauchbar.

Klebmittel zum Gummieren von Marken,
Etiketten etc.

Man quellt 2 Teile Leim in kaltem Wasser, lifst die ge-
quellten Stiicke unter Zusatz von 1 Teil arabischem Gummi
und 4 Teilen Kandiszucker in 8 Teilen Wasser tiber dem
Feuer oder der Spirituslampe unter Umrithren zerfliefsen
und bestreicht mit dieser Fliissigkeit die spiter aufzuklebenden
Gegenstinde.

Modellierwachs.

Gewaohnliches Wachs wird bei gelinder Wirme sorgfiltig
geschmolzen. Der geschmolzenen Masse wird je nach der
gewiinschten Weichheit und nach der Jahreszeit mehr oder
weniger venetianischer Terpentin zugesetzt. Eine geringe
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Menge von Sesam6l hebt die vom Terpentin herrithrende
Klebrigkeit auf. Die fiir gewohnlich gewiinschte rote Farbe
erzielt man durch die Beimengung von Zinnober oder ge-
schlemmtem Bolus.

Wachs zum Giefsen von Formen.

63. Teile weifses Wachs mit 1 Teil Schellack zusammen-
3 3
geschmolzen.

Wachs zum Ausgiefsen von Gips- oder Metallformen.

64. 4 Teile weifses Wachs, mit 1 Teil Stearin zusammen-
geschmolzen. Die Gipsformen taucht man vor dem Ausgiefsen
in Wasser und lafst sie abtrocknen. Metallformen pinselt
man mit Ol aus und reibt sie sauber ab.

Mittel, um Metallsachen vor Oxydation zu schiitzen.

65. Von Fett und Oxyd befreite Metallsachen werden gegen
Oxydation geschiitzt, indem man sie in Zapon taucht und in
der Warme unter Vermeidung von Zugluft trocknet. Der
Auftrag ist nicht sichtbar, wie dies beim Firnissen und
Lackieren der Fall ist.

Mittel, um Metalle von Oxyd zu befreien.

66. Man reinigt Metalle von Oxyd, indem man sie mit stark
verdiinnter Schwefelsidure behandelt. Man giefst die Schwefel-
saure in das Wasser, aber nichi umgekehri,

Mittel, um Metalle von Fett zu reinigen.

67. Man entfettet die Metalle, indem man sie mit Schlemmkreide
und Atzkalilauge behandelt.

Mittel, um Glédser zu reinigen.

68. Man reinigt Glasflaschen, indem man emaillierte Schrotkérner
einfillt und griindlich schiittelt. Diesem mechanischen Ver-
fahren stellt sich die chemische Reinigung mit verdiinnter
Salzsdure zur Seite.

Mittel zum Glitten.

69. Um triibe gewordene Photographien, Lichtdrucke u. Ahnl.
aufzufrischen und mit schwachem Glanz zu versehen, werden
sie mit einem Baumwollbausch iiberrieben, den man in Talk-
puder taucht. (Feinst pulverisierter Speckstein, kieselsaure
Magnesia.)
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Mittel zum Wachsen.

70. Um naturfarbenen oder gebeizten (aber nicht lackierten oder
polierten Holzsachen) einen matten Glanz und ein frischeres
Aussehen zu geben, bestreicht man sie mit einer Lésung von
Wachs in Terpentin und reibt sie nachtriglich mit einer
Biirste tiichtig ab. ;

Mittel zum Auffrischen polierter Holzgegenstiinde.

71. Schmutzig und tritbe gewordene polierte Sachen frischt man
am einfachsten durch Abreibep mit Petroleum auf. Ist die
Politur jedoch tritbe geworden, weil die Holzporen heraus-
gequollen sind, so hilft dieses Mittel nicht. Dann hilit nur
Abschleifen und Neuaufpolieren.

Mittel gegen Flecken.

Ol- und Fettflecken auf Holz, Papier etc. entfernt oder
verringert man, indem man dieselben mit einem Brei von
Wasser und Pfeifenerde iibermalt. Nachdem dieser Uberzug
das Fett aufgesogen hat, wird er vorsichtig entfernt.

~1
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73. Ein anderes Mittel ist das Auswaschen mit Benzin; welch
letzteres auch zur Bildung des Pfeifenerdebreies beniitzt
werden kapn.

74. Terpentindl und Spiritus sind ebenfalls brauchbare Mittel zur
Entfernung von weniger hartnickigen Flecken, die von Fetten,
Harzen, Lacken ete. herriihren.

75. Wachs- und Stearintropfen werden, wenn sie nicht un-
mittelbar weggeschabt werden kénnen, dadurch entfernt, dafs I
man ein Stick Loschpapier auflegt und mit dem heifsen
Eisen plattet. Das Plitteisen unterstiitzt auch das Verfahren
mit dem oben erwihnten Pfeifenerdebrei.

76. Rostflecken und Flecken von Eisenvitrioltinte ent-
fernt man mit doppeltoxalsaurem Kali (Kleesalz).

77. Weinsteinsiure und Ammoniakspiritus (Salmiakgeist)
sind ebenfalls bekannte Mittel gegen allerlei Flecken.

78. Ein kriftig wirkendes Mittel ist das Javelli-Wasser (Eau
de Javeille). Dieses Chlorwasser wird hauptsichlich be-
niitzt, um die sog. Stockflecken aus Kupferstichen u. a.
zu entfernen. Der Behandlung mit Chlor hat ein griindliches
Abspiilen mit Wasser zu folgen.

Auch was die Fleckenentfernung betrifft, so schickt sich eins
nicht fiir alles. Man probiere womdéglich erst an einer Stelle,

Meyer, Liebhaberkiinste, 27
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an welcher nichts zu verderben ist, um sich zu vergewissern, ob
der durch das Reinigen entstehende Schaden nicht am Ende grofser
sei als der urspriingliche.

Lotwasser.

79. 1 Teil Zink geldst, in so viel
roher Salzsidure, als zur volligen Lésung notig ist.
NB. Vorsichl, da die Ddmpfe giftig sind!
1 Teil Salmiak, geldst in
1 Teil siedendem Wasser.
Beide Losungen gemengt.

Gegen unreine und rauhe Hinde.

80. Zeichnen und Malen, Atzen und manches andere lassen sich
nun einmal mit dem besten Willen nicht bewerkstelligen,
ohne Hinde und Finger zu beschmutzen. Wo die gewéhn-
liche Seife zum Reinigen nicht ausreicht, thut Sand- oder
Bimssteinseife vorziigliche Dienste. Wo kaltes Wasser
nicht hilft, thut es vielfach warmes oder eine Sodalésung.
Was mit Wasser nicht abgeht, wie Lacke, Harze und Fette,
geht gewdhnlich mit Spiritus oder Terpentinél. Ofteres
Waschen, hauptsichlich zur Winterszeit, macht auf die
Dauer die Hande rauh. Dagegen empfiehlt sich, nach dem
Waschen und Abtrocknen ein Einreiben mit gereinigtem,
geruchlosem Glycerin. Ein anderes Mittel ist folgendes:
Man setzt eine Lésung von Borax und Regénwasser an
und giefst hievon jeweils einen Teil in das Waschwasser,
wobei hartes Wasser weich wird, besser reinigt und weniger
rauh macht. Ahnlich, wenn auch weniger griindlich, hilft
ein Zusatz von Milch.

Bei Geschiften, welche die Finger beizend und itzend
angreifen, schiitzt man dieselben durch Uberstiilpen von
Fingerlingen aus Gummi oder von alten Handschuhen.
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Ratelpapier 65, 67.

Rotelstifte 32,

Rollenpapier 59.

Rollen zum Vergolden 88.
Romanische Schriften 391,
Rosettenteilung 15,

Rost fiir die Spritzarbeit 29g.
Rotgold 6.
Raotstifte 32.
Rottweil 304.
Roulette 267.

Royal 62.

Sigeblitter 197.
Sigebogen 106.
Sigebrett 196.
Sigemaschinen 197.
Salzpapier 310.
Sammeln von Vorbildern 107, |
Sandblasverfahren 271. |
Schabeisen 92z, |
Schaber 163. |

Schablonen 77.
Schablonen, geitzte 264,
Schabpapier 63, 98, 124.
Schachtelhalm 8g
Schirfen der Bleistifte 31.
Schellackfirnis 408.
Schleifbrett go.
Schleiffeile go.
Schleifhobel go.
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Schleifmittel 89. Spachtel zum Modellieren 31.
Schleifpapier 89, Spadien 88.

Schleifsheim 126. Spanische Winde g8.
Schlemmkreide 89, Spiegel 80.

Schlepper 70. Spiegelmalerei 183.

Schmirgel 89. Spitzen der Bleistifte 31.
Schmuckkiistchen 204. Spritzarbeiten 298.

Schnitzmesser 213. Spritzarbeit mit Monogramm 300.
Schntirkonstruktion der Ellipse 26. Spriiche 313.

Schinfelds Studienkarten fiir Olmalerei Stidtebild 304.
69. Stirkekleister 413.
Schrank fiir Material und Werkzeug 105. Staffeleien 73.
Stahlfedern 38.

Schrank fiir Zeichnungen I00. & :
Stecheisen 213.

Schriften 385.

SO ; Steinfitzung 265.
Schriftkonstruktion 402. S

Steingut 158,

Steinzeug 158.

Stellzirkel 32.

Stempelfarbe 411.

Stempel zum Vergolden 88.

Schrot zum Reinigen 37. i
Schutz gegen Oxydieren 416,
Schwabacher Schrift 386.
Schwarze Beize 227.
Schwarze Kreide 33. j= d
., i i : Sterngrund 224.
Schwarzer Spiegel 81. : g 4
" ; Sternpunzen 222.
Schwarzwiilderin 159. Stichel
: : Stichel 253.
Schwedischer Krug 316. ,1. e e
; Stickereiimitation I49.
Stickereimotive 149—I52.
Stifte’ fiir Majolikamalerei 179.

Schwefelgummi 36.
Sechseck 15.

Seidentapete 147. [ 5 $
Stifte fiir Porzellanmalerei 165.

Stillleben 104.

| Streichstahl 89g.

Streitaxt 256.

Stiickform 239.

Studienkasten fiir Olmalerei 69.

Scidenmalerei 139. [
Servierbrett 107. |
Sgrafitto von Laufberger 136,
Sibirische Stifte 31.

Siceatif 7o.

Silber 56. ‘
Silberstahl-Reifsnigel 22.

Sinai 128.

Skarbina, Causerie 306.

Stupfpinsel 163.

Superroyal 62.

Sussnerstifte 33.
Symmetrische Ornamente 8o.

Skizzenbiicher 64.
Skizzieren 113.

Slavonische Génsehirtin 180. Tafelaufsatz 296,

Smirgel 8g. | Tafelkreide 34.

Sochnée fréres 7o. | Tauenpapier 61.

Scenneckens Federhalter 40. | Technik der Aquarellmalerei II5.
Scenneckens Reifsbrett 20. | Teilung eines Winkels 17.
Spenneckens Stellzirkel 32. | Teilung von Kreisen 12.
Solenhofer Stein 265. | Teilung von Linien I2.
Spachteln 72. Teilung von Strecken 18.
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Teller als Palette 54.

Teller, bemalter 311, 3I4.
Teller, emailliert 168,

Tellerfiir Majolikamalerei 177, 1
Teller, Majolika 175.

Teller mit Rauchhild 12%.
Teller von Minton 156 ff.
Telliére 62.

Temperafarben 74.
Teppichbordiiren 147, 140.
Terpentinél 164.
Texturschrift 386.
Thoncerat 81.
Thongefifse 155.
Thonmalerer 155.
Thonmodelle 245.
Tiefiitzung 250, 257.

Tierisch geleimtes Papier 6a.
Tilghmansches Verfahren 271,
Tinte, hektographische g6.
Tinten 410,

Tisch 102.

Tischlerpolitur 408.

Tischplatte 188, 205, 207, 210,
Titelumrahmung 313.
Tonkinhalter 39.

Tonpapier 61.

Torchon 6o.

Torsieren 277.

Toter Gips 240.

Transporteur I5.

Treibarbeit in Leder 224.
Treibringe 224.

Tripel 8g.

Trockendl 7o.

Tropfenzihler 94.

Tubenfarben 46.

Tiirkische Teller 173.
Tunbridgeware 2o0z.

Turkey Mill-Papier 6o.

Tusche 39.

Tusche, autographische 93,
Tuscheinfiiller 44.

Tuschgliser 54.

Tuschschalen 43,

7

o
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Uberdruck, autographischer g3.
Uberdruck, hektographischer g6.
Uberdrucktinte 93.
Uberpausen von Zeichnungen 65
L'"h{:r:mgru von Drucken 304.
Ubértragen von Mafsen 18.
[T]hr'rl.'l‘ngung von Zeichnungen 65,
Umgekantetes Papier zum Ziehen
Geraden efc. 24.
Umrahmung 313, 403.
Uncialschrift 386, 392, 393.
Ungarische Streitaxt 256.
Universalgelenk o8.
Unterglasurstiftarbeit 179,
Unterlage beim Beschneiden 25,
Unterlagen fiir die Olmalerei 69.
Unterricht 112,
Untersatzplatten 174, 176.
Untersatzteller 86.
Untersetzer aus Eisen 276, 277.
Uvabliite 288.

Vase mit Blumenstraufs 293.
Vasenmalerei 1535.

Velours 24 sauce 36.
Venetianischer Terpentin 171.
Vergatterung 26,
Vergoldekissen 88.
Vergoldemesser 88.
Vergoldung 88,

Vergrofserung von Figuren 12.
Verhiltniswinkel 12,
Verhiiltniszirkel 12,
Verkleinerung von Figuren 12,
Verlorene Form 237.
Vertreiber 70.

Verwaschpinsel 5z,
Verzeichnis von Vorlagen 118.
Verzierte Schriften 383.
Vielecke IS,

Vieux-Sevres 158,

Végel mit Ahren 1471,
Vorhildersammlung 107,
Vorlagen 118,

Vorlagenpult 103.
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W achsen von Holz 417.
Wachsmodelle 245.

Wachs zum Formen 416.
Wandbrett fiir Stillleben 104.
Wandgemilde 135.

Wappen 148,

go.

-

)
Waschpinsel 52
Wasserbehilter 55.
Wasserfarben 43.
Wasserglidser 54.

Wasserglaskitt 411.

Weberkarde 250.

Weiblicher Kopf 125.

Weiches Brot 37.

Weiches Porzellan 158.

Weichlot g2.

Weihnachten 261.

Weils 40.

Weifse Kreide 33.

Weifses Papier 54.

Werkzeuge fiic die Gipsformerei 242.

Werkzeug fiir die Klein - Eisen - Arbeit
272, 274.

Werkzeug fiir die Spritzarbeit 299,

Werkzeuge fiir Kerbschnitt 212.

Werkzeuge fiir Lederplastik 222.

Whatmann 60.

Wiener Kalk 89.

Winkel aus Eisen 23.

Winkelhalbierung 17.

Winkelmesser 15.

Winkelteilung 15, 17.

Winterlandschaft 121,

Druck von Ramm & Se
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Wischer 36.

Wischkreide 35.

Zanders 60.

Zapon 263.

Zehneck 15.

Zeichenblock 64.

Zeichenbrett mit Fufs 104.
Zeichenfedern 35
Zeichenkohle 34.
Zeichenpapier 59.

Zeichentisch 102,
Zeichenunterricht IIT.
Zeichnen und Malen ITT,
Zerstauber 83.

Ziegenbock 133.

Zichen von Parallel-Linien 23.
Ziehfeder 9.
Ziehklinge 39.
Zierschriften 383.
Ziffern 386, 402,
Zigarrentasche 22
Zinkblech 25.

L
ta
1]
[=3

Zinkographie 90.

Zinkographische Kreidemanier 97.
Zinnasche 89,

Zinnglasur 176.

Zirkel o.

Zirkel aus Papier 19.

Zunder 37-

Zunftlade 203.

Zweifarbige Zeichnungen 33.
Zwerge im Griinen 140.

Zwolfeck 15.

nn in Leipzig.
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Aus dem Japanischen Formenschatz.

(Vergl. die Anzeige S, 434.)




VERLAG VON E. A. SEEMANN IN LEIPZIG.
SEEMANNS KUNS THANDBUCHER.
Band 1.

Handbuch der Ornamentik

YOI

Franz Sales Meyer,

Professor an der Kunstgewerbeschule in Karlsrube.

Mit 300 Tafeln und Textillustrationen.

Zweite unverinderte Auflage, 1889, 38 Bogen. gr. 8. Preis brosch. 9 M.,

geb. 10 M, 50 PL.

Band II.

Handbuch der Schmiedekunst

von

Franz Sales Meyer.
Mit 196 Illustrationen. 13 Bogen. gr. 8. Brosch. 3 M. 20 Pf, geb. 4 M.

Band III.

Gold und Silber.

Ein Handbuch der Edelschmiedekunst
yon
Ferd. Luthmer,
Direktor an der Kunstgewerbeschule zu Frankfurt
Mit 152 Abbildungen (zum Teil Tafeln). 17 Bogen. gr.

3 M. 60 Pf., geb. 4 M. 50 Pf.

a. M.
8.

Band IV.

Die Tracht

der europdischen Kulturvdlker

vom Zeitalter Homers bis zum 19. Jahrhundert
von August v. Heyden.
Mit 222 Abbildungen. 17 Bogen. gr.8. 3 M. 20 Pf., geb. 4 M.

Band VI. (unter der Presse):

Der Bucheinband

seine Herstellung und seine Geschichte.

Von

Paul Adam,

Buchbindermeister und Custos am Centralgewerbemuseum zu Diisseldorf.
Mit Tllustrationen. ca. 16 Bogen. gr. 8.
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VERLAG VON E. A. SEEMANN IN LEIPZIG.

Grundiiige der Kunstgeschichte

Von
Anton Springer.

Textbuch zur Handausgabe der Kunsthistorischen Bilderbogsn.
Dritte verbesserte und vermehrte Auflage des Textbuches. 1889,
br. 5 M. — geb. in Lwd. 6 M. — geb. in Halbfr. 7 M.

I. Altertum, — II. Mittelalter. br. 3 1 M., geb. & M. 1. 35.
IIT, Neuzeit, 1. Hilfte (Italien) br. M. 1. 50, geb. & M. 1. 90.
IV. Neuzeit. 2. Hilfte (Der Norden) br. M. 1.50, geb. M. 1.90.

Hierzu 167 Tafeln, quer Folio, mit Abbildungen u. d. T.:

Kunsthistorische Bilderbogen

Handausgabe 1. Cyklus

I u. IL Abteilung & M. 2.50, (gebrochen} geb. M. 8.50. — III. u. IV. Abt.
43 M., geb. 4 M., zusammen in einen Band flach geb. 15 M.;
in Halbfr. 16 M.; — ferner zu eingehenderem Studium:

[I. Cyklus: Ergdnzungstafeln

L Altertum: 17 schwarze und 7 polychrome Tafeln 5 M.
II. Mittelalter: 15 schwarze und 8 polychrome Tafeln 2 M.
ILL. Neuzeit: 53 schwarze und 8 polychrome Tafeln 5 M.
Der XX, Cyklus (Ergiinzungstafeln) kostet in zwei Binde gebrochen
oder in einen Band flach geb. 15 M., in Halbfranz flach geb. 16 M.
Unmittelbar an die ,,Grundziige” schliesst sich als Fortsetzung an:
Anton Springer's

Kunst des 19. Jahrhunderts mit einem Atlas von 82 Tafeln qu.-Fol.
Zweite verb. Aufl. Text u. Atlas brosch. 8 M.; geb. (gebrochen oder
flach) 12 M., in Halbfr. (flach) 14 M.

Geschichte der Malerei von der &dltesten Zeit bis zum

19. Jahrhundert von 4. Woltmann u. K. Woermann.
Vollstiindig in 4 Biéinden mit 702 Abbildungen. brosch. 66 M.; geb. in
Lwd. M. 74.50; in 4 feinen Halbfranzbinden M. 78. 50.

Einfithrung in die Kunstgeschichte von Rick. Graul.
Mit 104 Tafeln. gr. 4% Text u. Atlas kart. 5 M. — Die Tafeln allein
(Schulausgabe der kunsthistorischen Bilderbogen) kart. M. 3. 60.

Kunsthistorisches Bilderbuch fiir Schule und Haus.
Von Dr. Georg Warnecke, 41 Tafeln gr, 49, kart. M. 1.60; fein geb.
M. 2. 50.
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VERLAG VON E, A. SEEMANN IN LEIPZIG.

Zum Gebrauch fitr den Unterricht im Freithandzeichnen
entworfen und gezeichnet von
Carl Deditius,
Zeichenlehrer an der Gewerbeschule in Barmen,
20 Tafeln Querfolio. In Mappe g M.

Ausserst geschmackvolle, stilgerechte Muster, welche meist sofort im Kunst-
gewerbe verwendet werden konnen. Durch Angabe der fiir die Ausfliihrung zu
wihlenden Farbenmischungen ist die Hauptschwierigkeit beim Unterricht im Ent-
werfen farbiger Orpamente iiberwunden,

Das Werk ist in sidmtlichen Gewerbeschulen des Grossh. Hessen eingefiihrt,

Kerbschnittvorlagen
Auf Veranlassung des deutschen Zentralkomitees fiir Handfertigkeits-
unterricht und Hausfleils herausgegeben
Vo
C. Grunow,

[. Direktor des Kunstgewerbe-Musenms zu Berlin.
12 Tafeln in Lichtdruck mit Erliuterungen,
In Mappe. 4% Preis 8 M.
Die leicht zu erlernende Technik des Kerbschnittes eignet sich vorziiglich zur

Ornamentierung von Schmuckkistchen und anderen Holzarbeiten, wird daher in
den Schiilerwerkstitten mit Erfolg gepflegt.

Ornamentvorlagen

fiir Gewerbe, Fach- und Vorbildungsschulen gezeichnet und heraus-
gegeben von
Ferdinand Moser,
Hauptlehrer in Miinchen,

50 Tafeln kl. Folio. Ladenpreis 15 M.

Dies Werk ist aus einem bei dem Zeichenunterricht an den Miinchener Fort-
bildungsschulen schon lange fithlbar gewordenen Bediirfnisse hervorgegangen. Es
bietet mustergiiltige Motive in vorziiglicher Darstellung zu einem verhiltnismifsig
geringen Preise, Den verschiedenen Fichern der Technik entsprechend, zerfillt
es in 5 Abteilungen: I. Ornamente fiir Hols-, Stein- und Tonplastid: 2. Ornamente
fiir Eesenplastek; 3, Ornamente fiir Edelmetaliplastil; 4. Ornamente fiir Fidchen-
dekoration; §. Ornamente fir Typosraphie und andere Ferwelfaltizungsarten.

In den Miinchener Fortbildungsschulen amtlich eingefiihrt.
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VERLAG VON E. A, SEEMANN IN LEIPZIG.

Stufengang des elementaren Ornament-Zeichnens

mit
Kolorier- und Komponieriibungen.
Eine auf dem Grunde der Leipziger Zeichenmethode
stehende Anleitung zum Gebrauch an ‘allgemein bildenden Lehranstalten

YOI

MARTIN LUDWIG,

Leichenlehrer in Leipzig.

72 schwarze und 12 farbige Tafeln nebst Text
fi

in Mappe 10 Mark.

nDer praktische Schulmann® schreibt im 37. Bd., 1. Heft: , Eine ganz vor-
treffliche Vorlagensammlung im Sinne der Leipziger Zeichenmethode von Flinzer,
Der Titel ,Stufengang ist

handenen Vorlagen (viele

mcht so zu verstehen, als ob alle in dem Werke vor-

Tafeln enthalten deren zwei oder drei}) der Reihe nach

von jedem Schiiler gezeichnet werden miifsten, sondern so, dafs der Stoff fiir die

einzelnen Stufen zeichnerischer Fertigkeit in logischer Folge dargeboten wird.
nDie Sidchsische' Schulzeitung® schreibt in der Nummer vom 25. Mirz
1888: ,Ein treffliches Werk, dessen Durchsicht schon wahren Genufs verschaift

und in KRespekt vor Verfasser und Verleger versetst.!!

Japanischer Formenschaty

Vorbilder fiir Kunst und Gewerbe
gesammelt und unter Mitwirkung von
Dir. Dr. Justus Brinctmann in Hamburg, Dir. Prof. Carl ( rrafl
in Dresden, Dr. Georg Hirth in Miinchen, Dir. Prof. Sulius Lessing
in Berlin, Dir. Aridur Pabst in Kéln
herausgegeben von
=. BIN &.

Dieses Sammelwerk erscheint in Monatsheften mit je 1o Tafeln

gr. 4° in Farbendruck und illustriertem Text.

Subskriptionspreis
fiir den Jahrgang von 12 Heften s0 Mark.
Der I. Jahrg. ist vollstindig, der II. Jahrg. im Erscheinen begriffen.
Jedes Heft kostet einzeln 2 Mark.
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Paul Bette, Berlin SW. 12, Charlottenstr. g6.
hilt vorriithig:
Japanische Original-Vorlagen.
New: Bailei, Serie II, Heft 4—6 (4 45 Blatt).
Gross Oktav-Ausgabe & Serie von 3 Heften zusammen ‘12 /.

Gross Folio-Ausgabe in 2 Binden 15 .

Tuschzeichnungen des Mitzugoro.

Mappe II, 24 Blatt 12 # 50 4.

Japanische Bilderbiicher (Gwafu) von 4 .# an.

Alle Hefte enthalten Motive fiir die Ausschmiickung von Porzellan, Fayence, Glas
und Steingut, sowie filr Metallitzung und Lederschnitt. — Flachmuster:

Verzierungen fiir Gefidsse in Porzellan, Glas und Metall.
1o DBlatt Folio in Umschlapg fiir 10 .
Farbige Vorlagen zur Ausschmiickung keramischer
Gcgenstﬁnde. 15 Blatt Folio, Farbenlichtdruck 25 ..

Photographieen nach der Natur von 75 ¢ an:
Blumen und Bliiten, Friichte, Biume; Meeres- Ansichten, Schiffe; Tiere, —
Kostiime, Kinder- und Akistudien nach dem Leben,

Sophie Luise Schlieder: Majolika-Malerei.

Anleitung fiir den Selbstunterricht. — 8% mit & Illustrationen. g ..

Im Verlage von Carl Gerold’s Sohn in Wien ist erschienen
und in allen Buchhandlungen vorritig:

Fischer, L. H,
Die Technik der Aquarellmalerei.

Mit I7 Textillustrationen und 15 Farhendrucken,
Elegant gebunden Preis &5 Mark.

,Bine ganz verstindige Anleitung wvon einem bewihrten
»IKiinstler, Schiiler und Dilletanten in mancherlei Handwerks-
,vorteile und technische Errungenschaften einzuweihen, deren
,Kenntnis man beim Aquarellieren noch mehr bedarf als beim
,,Olmalen®. Kunst f. Alle.
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Derlag von Wernf. Jv. Boigt in Weimar.

Bﬂ ii :l: Q r i Handbud
= oer
: . Jorjellan- u. Glasmalerei,
Drnamentik Yors Enthaltend
in 2tiniaturen, Jnitialen, |  die Tednit des Kolovicrens
Alphabeten u. {. w. und Deforicrens

ft 5 : 4 0 Srittenporzellan
n er Darftellunag das | _ von ed;fuy umno § porjellan,
In hiftorifeh ftellung d Steingut, Sayeitce, Glas. Email 1.

IX. bis XVIII. Jahrhundert um: pon Starl Strele,
; fafjend. | Wierte gangl. neubearb. Auflage
Derausgegeben vont heransgeaeben von
A, Aiedling in Afdaffenbury. Dr. @. lheu[cHner.
30 §Soliotafeln, jum @eil in farben-| Niit einer Savbentafel
orucf,  NTit erfldrendem @ete, und 64 eingedruckten Lolzidynitten
gr. Foliv. 12 Mart. gr. 8. Geh. 6 M. 75 Bi.

Die Tanublagerei
jowie die
Cinlege- uud Sdnibarbeif.

Rationelle uud leiditfafiliche Anleitung fiir Dilettanten. ebft Anweifung jur
Derjdnernng fertiger Holsarbeiten. Miit einem Derzeichniffe verfchiedener
Besugsquellen von Fofeph Walleneq,

Aweite fehr verm. Auflage. Miit 112 eingeo. Abbild. .8 5 fl’lh_h.‘l.'+

Dorrdtig in allen Budhhandlungen.

Relisszeuge
Rundsystem, D. R.-P. 2097

verfertigt

Clemens Riefler,

Nesselwang und Miinchen, Baiern.
(frither Maria~-Rain b. Kempten)
Gegriindet 1841,

%~ 20mal praimiirt. e
Mustrierte Preislisten gratis,

Befund-Urkunde. (Abschrift.)

Der, vom Grofsh. Ministerium des Innern berufene Ausschufs
zur Beurteilung der unter dem Protektorate Sr. Konigl. Hoheit des
Grofsherzogs Friedrich von dem Gewerbeverein Karlsruhe veranstal-
teten Ausstellung fiir Handwerkstechnik und Hauswirtschaft bekundet der Reiss-
zeugfabrik von Cl Riefler in Maria-Rain (nunmehr Nesselwang) und in Miinchen
auf Grund vorgenommener Priifung und gemeinsamer Beratung:

Das ausgestellte Reisszenug bewedst, dafs es der Firma gelungen i5t, ein hand-
lich sweckmdfsie konstruiertes, gut gearbeitetes, mit schimnen praktischen Formen
ausgestattetes Reissseug auf den deutschen Markt zu bringen. Die Anwendung
von vorsugsweise runden Formen, sowie méglichster Vermetdung von Kanten, wird
den Gebrauch Federmann angenchm machen. Gans besonders hervorsuheben sind die
anf Kornerspitzen laufenden Zivkelkipfe, wodurch jeder tote Gang vermieden wird.

Karlsruhe, 5. Oktober 1886,

Obmann: Esser. Vorsitzender: G. v. Stisser, Schriftfithrer: Hubbuch,
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Vorlagen zu Holz-Intarsien

in verschiedenen Stilarten.
Unter Mitwirkung bewihrter Fachgenossen herausgegeben
Vo
Ludwig Caspar, Architekt.

20 Tafeln grols Folio in 4 Lieferungen a 5 Mark,
vollstandig in Mappe 20 Mark,

Mit feinem stilistischen Geschmack gewihlt, enthilt das Werk in vollendeter
Ausstattung Intarsiavorbilder fiir 2 Holzarten sowohl, wie auch fiir verschiedenartig
gebeiztes Holz und fiir Metalleinlagen in Holz (Bouletechnik). Arbeiten aus der
italienischen und deutschen Renaissance, des Barock- und japanischen Stiles tragen
dem polystilen Charakter unserer Tage Rechnung.

Simtliche Vorbilder sind von edelster Formgebung und prichtigster Wirkung;
ihr Studium wird bildend, die Arbeit nach ihnen gemifsreich sein.

Im Biirgerhaus.
Plaudereien iiber Kunst, Kunstgewerbe und Wohnungsausstattung

Cornelius Gurlitt.
Preis: geheftet 4 Mark, geb. mit Goldschnitt 5 Mark.

Das Biichlein, welches allen zu empfehlen ist, denen an der Einrichtung und
Vervollkommnung eines schinen, gemiitlichen Heims liegt, zerfillt in drei Teile.
Der erste befafst sich mit den allgemeinen Regeln der Schénheitslehre. Der Leser
braucht jedoch nicht zu fiirchten, dafs ihnen in diesem Kapitel trockene, dsthe-
tische Theorien aufgetischt werden; alles, was uns der Autor im leichten Plaunder-
tone mitteilt, trigt die frische Farbe des Lebens. Der zweite Teil handelt von
den einzelnen Wohnriumen, der dritte von den Geriiten 2zu ihrer Ausstattung.
Gurlitt's Ratschlige gipfeln nicht in der Verordnung irgend welcher Regeln, sie
leiten vielmehr die Leser an, zu sehen, das Gesehene selbst zu durchdenken, selber
¢n empfinden und das Empfundene selbst zu gestalten, auf dafs die Hauptstitie
ihres Lebens kein Geschenk von irgend einem Kiinstler, »Decorateur« oder Tape-
zierer sei, sondern ein lebendiger Ausflufs ihres eigenen Wesens.

Die Presse hat »Im Biirgerhause nicht in der iiblichen wohlwollenden Weise
abgethan, sondern sich t:[n;{-{']]\']:(] damit beschiftigt. Uber hundert, zum Teil
spaltenlange Besprechungen empfehlen es als ein originelles, ebenso niitzliches,
wie angenehm unterhaltendes Buch.

Zu beziehen durch alle Buchhandlungen, sowie direct von der
Gilbers'schen Konigl. Hof- Verlagshuchhandlung
J. Bleyl, Dresden, Thiergartenstr. 2.
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Nuller & Hennig

Kiinstlerfarben-Manufaktur

und

Holzwarenfabrik
Dresden.

Porzellan- und Glasfarben

samtliche Utensilien fiir Porzellanmalerei.

Fabrikanten der beriihmten

Mengs'schen Pastellfarben.

Farben fiir Oel-, Aquarell-, Chromo-, Gobelin-
Bronzemalerei etc.

}

Alle Artikel fiir
Modellieren.

Grosse Auswahl in Phantasiegegenstinden
zum Bemalen:
Ritterschilde, Blechteller,
Tambourins etc.,
Milchglastafeln, Spiegel.
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D Er. Sehoenteld & Co.

Diisseld orf.

Fabrik von Kiunstlerfarben
fiir alle Arten der Malerei.

o

Feinste QOelfarben, Oel-Wachsfarben,
[Ludwig'sche Petroleumfarben,
Aquarellfarben, Gouachefarben,

Neue Temperafarben,

Pastellfarben, Porzellanfarben,

Caséinfarben ete.
£y
[Farben fliir Malerei auf Glas.
Farben zum Kolorieren von Photographien.
Samtliche Mal- und Zeichenmaterialien.

—
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Ein vollstindiger illustrierter Katalog wird auf Ver-

langen gratis und franko zugesandt.
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Deutsche Goid- und Silber-Scheide- Anstalt,
vormals Rassler, Frankfurt a. Main

empfiehlt

Rosler’sche

Unterglasurfarbstifte

in folgenden Niiancen:

Sehwarz, Sechwarzblau, Dunkelblau,
Hellblau, Lila, Roth, Holzbraun, Hellbraun,
Gelb, Gelbgriin, Schwarzgriin, Dunkelgriin,

Maulbeerbraun.

Preis per Stiick 75 Pf,
Stifthalter 40 Pf.

»” i

Die Stifte werden genau nach dem Rezepte des Er-
finders, Herrn Direktor Max Rosler in Wichters-
bach, hergestellt und sowohl mit Holzfassung in Bleistift-
form, als auch ohne diese geliefert.

EAmAmAEAmALA GRS SLlARESLRARSnELLERY O S0 a0 000C000A0000000000 DO00000000000

Die Unterglasurfarbstifte dienen zur Anfertigung
von polychromen Zeichnungen auf dem unglasirten Scherben,
die den Pastellbildern sehr #hneln. Jedermann, der im
Zeichnen geiibt ist, hat Gelegenheit, ohne Kenntniss
der eigentlichen Malerei, sich nicht nur zum Vergniigen,
sondern auch erwerbsmifsig mit dieser dankbaren Ver-
zierungsart zu befassen,

Gleichzeitig empfehlen wir unsere Unterglasurfarben in
Pulverform, ebenso unsere Unterglasurfarben in Teichform
in Tibchen in ca. 40 verschiedenen Niiancen,

Preislisten, sowie Gebrauchsanweisungen stehen auf Ver-
langen unseren verehviichen Abnelomern gern zur Verfiigung.

O 00 a 000 A a0 00000 COOO0REACOCC00CL000LC0D o a0 OO a0 E00aR0a000R0R000C000C000
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Korner & Dietrich

Geogr. Anstalt, Kunstanstalt fir Phototypie
und Kunstdruckerel

Gutenbergstr. 7 Leipzig Gutenbergstr. 7
empfehlen ihre Geographische Anstalt zur Ausfilhrung
aller geogr. Arbeiten in Zeichnung, Stich und Druck der-
selben in vollkommenster Weise.

Die  Kunstanstalt fiir Phototypie liefert photo-
graphische Reproduktionen fiir Schwarz- und Farbendruck,
welche bez. ihrer Ausfilhrung auf der Hohe der Zeit stehen,

Unsere Kunstdruckerer, welche mit den modernsten
Maschinen ausgeriistet ist, empfehlen wir zur Ausfiihrung
aller feznen Druckarbeiten und nennen als besondere
Spezialitit

¢ Illustrationen in Farbendruck. ¢
Mit Muster und Pre:sanschlagen stehen wir gern zu D;ehsten

rundet]BSlll

Wir halten uns zur Ausfiihrung aller in unser Fach ein-
schlagenden Reproduktions-Arten unter Zusicherung preis-
wiirdiger und prompter Bedienung bestens empfohlen.
> Muster und Preiskalkulationen stehen gern zu Diensten.

441




| & . ) y, (/2 e
Gilinther Wagner.
Hannover & Wien.
Gegriindet 1838, 12 Preismedaillen.

GUNTHER WAGNER'S i

| FEUCHTE FARBEN.R

HMannover B Wi,

HIETTN.A
Terre de Sienn

Bronce-Tuschfarben,

Oelfarben,

Alle Arten Utensilien
ZUur

Aquarellmalerei.

Halbfeuchte Niipfchenfarben,

Aquarellfarben
fest in Téfelchen,
feucht in Zinnhiilsen,
halbfeucht in Nipfchen.

Deck- (Gouache-) Farben. § L sty s it ot
Fliissige chin. u. farhige Tuschen Lulumms, ~ summi, Fimisse, Fixatif

(wasserfest.) U, 8. W.

Pinsel, Paletten, Tusch-
népfchen, Malvorlagen, Reib-

Bitte illustriertes Preisverzeichnis ,, B zu verlangen,

Stande
altdentsehe
Lepunste Le-
derarbeiien als
schine  Geburis-
tags-u. Gelegesnkeits-
geschenke hevoiestellen,
Werkseaghiisten mit An-
lesteeng und Forlagen hierzu.
Preis M. 6, M ro,Mrs,M.40.
lideste Holz-u. Leder-

Platinbrennap e fiir Industrielle
u.Dilettanten. PreisM. 20.M 251. M 30.
Gustav Fritzsche, Leipzig,

Kénigl. Hoflieferant.

[Hustr. Prospekte u. Preisverz. franko u. grat,
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Bei €. A. Seemann in Leipjig erfchien und ift in jeder Budch-
handlung 3u haben:

PP . Eine Hiitgabe fiir Tadler
Der Bel’ uT ber JHHQTrau* bet ihrem Eintritt ins Seben,
Don $. Davidis. Fwislfte Auflage. (1888) Elegant geb. m. Goldfdym.
5 N 80 PF.
: Eoe Unleitung jur felbjtindigen und fparfamen Sithrung
Dle 5au5T1 au. von Stadt: und ELandhaushaltungen. g@n 5B,
PDavidis. 14, durdauns verbefferte Aufl (1888.) geb. & NT. 50 PF.
ertra fein geb. 5 1. 50 DF.

R s ; .. S

5] Praftijhes Hodibud) filr Fleine [iebe

DHPPQHFOC}«?HI Jnﬂa. Niddchen. Don Shentrietfe Davidis.

Siebente Auflage. Wit Titelbild und farbigem Kartonbamd. 1 UL

9) over mie Unna fidy bejchaftiat unod

Puppenmutter Anna, e Supenhanshats s, nebi

®ejdyichten fiir Fleine Knaben und Nlddden. Don Senrietfe Davidis.
Dierte 2Auflage. UTit farbigen Bildern, in buntem Kavtonband. 2 ML

Der Lame der durdh viele treffliche Schriften allgemein befannten Derfafjerin
o q 3 — g b4 =
b DBenviette Davidisz =
macht jedes weitere Wort der Empfeblung iberfliifiig. Ale Biidyer find vou fadh-
perftdndiger Hand jum Teil gang rear bearbeitet.

Derlag von E. R. Beemann in Leipiig.

Stunftgererbeblatt.

Mionatsfchrift fir Gefdridyte und Litteratur der KleinFunit und
Sentralorgan fiir die Beftrebungen der Hunftgewerbevereine

heransgeaeben von

Avthur Pabf

Director des Hunftaewerbemufeum in Holn.

Das Runffgeiverhehlaff beginnt im OFtober 1889 feinen fedhften Jahr-
gang nnd halt die beften Krédfte um fidh aejhaart. lnter feitent Niitavbeitern
nennen wir Br. Buder, R. Graul, JIulius Leffing, Serd. futhmer,
®. v. Falfe, Marc Rofenbera, A Sdniitgen, Sriedr. Schneider.

Das Bunfgeiverbeblaff ift amtlides Organ des LVadbifden Sunfige-
werbevereins in Havlsruhe, des Witfeldenffden Sunfigewerbevereins in
Sranffurt a. 0., des EenfrafgewerBevereins fitr Abeinfand und Weffalen,
des Leipyiger und SannoverfGen Sunfigewerbevereins.

Monatlih erfheint ein Beft mit vielen Kunjtbeilagen. — Der TJahraang
foftet 8 MTarf, be. mit dem wodpentlichen Beiblait ,, Bunfidironik® 12 Nark.

Pm Don beiden Feitfchriften wird das erfte Heft gegen Einfendung einer
20-Pfenmigmarfe franco und gratis gefandt. @

443

F e v v ETRF A —"




F. SOENNECKENS SCHREIBFEDERN BESTE QUALITAT.

Jede Nummer wird in 3 Spitzenbreiten geliefert: EF — extrafein, F = fein, M = mittelbreit.
Systematisch geordnete Auswahlschachteln nach iibersichtlichem Plane.

No, 73: 1 Gros M, 2.23, No. o1z: 1 Gros M. z.50. No, 111: 1 Gros M. 1.—

RUNDSCHRIFTFEDERN in verschiedenen Spitzenbreiten.

Eintache 1 Gros M, 3.—. 1 Auswahl (25 Stiick) Rundschrift- Doppelte
e w1 —B0. federn (einfache und doppelte) 1f, Gros M. z.30.
1 Duz, ,, —.30. M. 1.—. 1 Duz, in 8 Sorten go Pf

EILFEDERN in 7 versch. Spitzenbr. NORMALFEDERN je in 3 Spitzenbr.

No. 1802 100 M, 1,—,
RN | bR I e

glealogry ¢ 'S0 L 20,

Diese Federn
bediirfen keiner
Dl‘ill’.‘k&uwundg’_

und sind sehr

dauerhaft,

r Gros M. 3.--, 1 Gr. Bo Pf.
1 Ausw, (12 8t.) m. Halter 50 Pf.
GOLDFEDERN.

No 5- 1
M. 5.—. bi—. 7.—. 9.—,

i . A8
1 Auswahl (x2 8t.) m, Halter 50 Pl

Gea
s

ZEICHENFEDERN
und HALTER.

BOGENZIEHER WINKEL
£ aus
Hartgummi
in 2 Formen, je
in 1T verschied.
Grifsen
im Preise von im Preise von

M. 1.50—3.50, 60 Pf.—M.6.—.

Hartgummi

in I1 verschied.
Formen

Diese Bogenzieher und Winkel aus Hart-
gummi sind dem Verziehen nicht unterworfen
und werden von keinem andern Fabrikat iiber-
troffen.

BERLIN * F. SOENNECKEN’S VERLAG, BONN * LEIPZIG.
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