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er Herausgeber dieses Bandes ist ein Laie, der der groBen Zahl kunstsinniger Laien zeigen mdchte,
zu welcher Bliite sich die Plastik, die lange Zeit das Stiefkin

d unter den Kiinsten war, in unseren

Tagen wieder entwickelt hat, Nur die freie, nicht die architektonisch gebundene Plastik ist in
diesem Bande behandelt. Dabei lief es sich bei der Knappheit des zur Verfiipung stehenden Raumes
nicht vermeiden, daB nicht alle Kiinstler, die es wohl verdient hiitten, aufgenommen worden sind.

Die einleifenden Bemerkungen, die keinerlei kunsthistorische Absichten verfolgen, wollen nur zur
Erleichterung des (Genusses einiges beitragen. Alles was iiber den Lebensgang und die Werke der
einzelnen Kiinstler zu sagen war, ist in die Erliuterungen am Schlusse des Bandes verarbeitet worden.
AuBer zahlreichen Aufsitzen in unseren vortrefflichen Kunstzeitschriften sind fiir die Gestaltung des Textes
inshesondere die folgenden Werke benutzt worden: BERNHARDT, Medaillen und Plaketten. — BIERBAUM,
Franz Stuck. BOSSELT, Uber die Kunst der Medaille. — v. FABRICZY, Medaillen der italienischen
Renaissance. FECHHEIMER, Donatello und die Relietkunst. — GENSEL, Constantin Meunier.
GRAUTOFF, Rodin. HEILMEYER, Die Plastik seit Beginn des 19. Jahrhunderts. — HEILMEYER,
Die Plastik in Deutschland. — HEILMEYER, Adolf Hildebrand, — HILDEBRAND, Das Problem der

Form. KONNERTH, Die Kunsttheorie Conrad Fiedlers. LICHTWARK, Die Wiedererweckung der
Medaille. I__I_"}EI\‘_, Technik der Bronceplastik.— MEIER-GRAEFE, Die Entwicklungsgeschichte der modernen
Kunst. MEIER-GRAEFE, Hans von Marées. — OSBORN, Das 19. Jahrhundert (aus Springer’s Hand-
buch der Kunstgeschichte). RILKE, Auguste Rodin, RODIN, Die Kunst, Gespriche des Meisters,
gesammelt von Paul Gsell. — RAPSILBER, Ernst Moritz Geyger. ROSENHAGEN, Bildwerke von
August Gaul. SCHEFFLER, Constantin Meunier, — SCHMID, Klinger. — SCHMIDT, Franzdsische
Plastik und Architektur, — STAHL, Hugo Lederer. — TRELU, Max Klinger als Bildhauer. — WASIELEWSKI,

Artur Volkmann. WORRINGER, Abstraktion und Einfithrung.
Bei vielen Kiinstlern konnte der Text dadurch wesentlich bereichert werden, daB sie selbst oder
ihre Freunde sehr wertvolle Angaben iiber ihr Leben und iiber die Art ihres Schaffens gemacht haben.

W. R.
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+ das erste bis fiinfzigste Tausend, wurde im Sommer
1912 bei Emil Herrmann senior in Leipzig gedruckt. Die Druckstéicke entstammen den graphischen
Anstalten: F. Bruckmann A.-G. in Miinchen; E. Schreiber G. m. b. H. in Stuttgari; Adolf KlauB & Co.
in Leipzig. Es wird manchen vielleicht interessieren, dafi Prigemedaillen schon fiir billiges Geld zu erwerben
sind. So liefert J. Lithaver in Miinchen die Bismarckmedaille (S.7) in Silber fiir 5 Mark, die ausgezeichnete
Priigeanstalt von Carl Poellath in Schrobenhausen zahlreiche silberne Prigemedaillen von Dasio und von
anderen Kiinstlern fiir 10 Mark und zu noch geringerem Preise, Auch von der Miinze in Paris, die in
Frankreich allein Miinzen und Medaillen ausprigen darf, sind manche oit vervielfiltigte Prigestiicke fiir
wenige Franken zu erwerben. Gufimedaillen sind dann freilich alle sehr viel teurer.




EINLEITUN

Niemals ist soviel Unruhe in der Welt
gewesen, wie in unserer Zeit. Zumal wir
Deutschen sind unter dem Druck der
Hunderttausende, um die sich unser Volk
Jahr fiir Jahr vermehrt, in eine Hast, in
einen Lebensstrudel geraten, dal mancher
die stillen Zeiten unserer GroBviter zu-
riicksehnen mag, in denen der einzelne
unter dem Schutze alter Ordnungen sein
Leben behaglicher fithren konnte. Mehr
als die Halfte unseres Volkes wohnt in
Stidten, ein Fiinftel etwa in Grofistidten. Da
stiirmen tiglich so viele, stets wechselnde
Eindriicke auf den Menschen ein, eine der-
art verwirrende Mannigfaltigkeit von Men-
schen und Dingen umgibt ihn, daB er sich
nichts mehr wiinscht, als ab und an auf
einer Insel der Ruhe zu landen. Alles Ein-
fache und Ruhige muB in solcher Zeit ge-
liebt werden. So werden denn auch die
Hiuser, in denen wir leben, die Mo&bel,
die uns umgeben, stets schlichter und ein-
facher; die Schnorkeleien, mit denen sich
unsere Viter nicht genug tun konnten, er-
scheinen uns unertraglich,

Es konnte nicht ausbleiben, daB in sol-
cher Zeit die Plastik, die in ihren guten
Werken recht eigentlich eine Kunst des
Festen, Bleibenden ist, wieder gréBere Be-
deutung erlangte.

Freilich hat es uns niemals an Plastik
gefehlt. Der Wunsch, die groBen Kriegs-
taten unserer Viter, unsere Herrscher und
groBen Minner zu verherrlichen, und der
aufkommende Reichtum haben dazu ge-
fithrt, daB die Plitze und Parks unserer
Stadte mit Denkmaélern ohne Zahl angefiillt
worden sind. Diese Denkmiler haben aber
zum allergroBten Teil nicht die Ruhe, viel-
mehr nur das Chaos vermehrt. Die Auf-
traggeber forderten vom Kiinstler der
Regel nach nur, daB er den Dargestellten
naturgetreu wiedergeben miisse ; der Kiinst-
ler, dem meist die Fihigkeit monumentaler
Gestaltung gebrach, suchte den Mangel
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durch allerlei Schneiderkiinste und durch
ein gewaltiges Pathos oder durch siiliche
Sentimalititen zu ersetzen.

Italien, das schon unserm Diirer zur
Klarheit und GroBe verholfen hat, sollte
auch jetzt die Befreiung bringen. Der
Maler Hans von Marées, der die Hilfte
seines Lebens in Italien verbrachte, fand
in diesem Lande, in dem sich die groBen
Linien der Landschaft und alle Dinge in
ihr klar vom reinen Himmel abheben, in
dem allenthalben die schénen, wohlgeord-
neten Werke alter Kunst sich dem Auge
darstellen, die groBe Form, um die er in
der Heimat vergeblich gerungen hatte. Er
wirde dann der Lehrer einer ganzen Gene-
ration von Bildhauern. Hildebrand, Volk-
mann, Tuaillon und Riedisser haben die
entscheidenden Anregungen von ihm er-
halten, durch Hildebrand hat er dann noch
auf eine groBfe Schar jiingerer Kiinstler
gewirkt. :

Was nun erstrebt wurde, hat Hilde-
brand in seiner 1893 zum erstenmal er-
schienenen Schrift ,,Das Problem der Form
in der bildenden Kunst'* ausgesprochen,
nachdem er mehr als zehn Jahre zuvor
in der mannlichen Figur aus der National-
gallerie (5. 1) gezeigt hatte, was man
wollte:

Durch blofe Nachahmung der Natur
wird noch kein Kunstwerk. Der unendlich
mannigfaltige Stoff, den das Leben bietet,
wird erst dadurch, dafi er vom Kiinstler
zu einem klaren Bilde aufgebaut wird, in
den Bereich der Kunst erhoben. Was wir
im tiglichen Leben um uns haben, nehmen
wir nicht bloB mit den Augen wahr, alle
Sinne sind bei der Erfassung der Gegen-
stinde beteiligt, und da viele Dinge sich
wiederholen, so geniigt meist ein kleiner
Anhaltspunkt, damit wir wissen, was um
uns ist. Der bildende Kiinstler aber soll
die Dinge sichtbar machen, so daBl das
ruhige Auge allein die ganze Fiille der



Dinge erfassen kann, ohne daBf die an-
deren Sinne aufgeboten werden miifiten.
Ist eine Figur so gemacht, das jede An-
sicht nur ein unvollstindiges Bild gibt, das
erst durch die anderen Ansichten erginzt
und erklart wird, so miissen wir uns aus
den vielen Gesichtseindriicken, die wir, um
das Werk kreisend, in uns aufnehmen, das
Bild des Ganzen in unserm Gehirn zu-
sammensetzen, wir haben dann das Ganze
niemals rein gesehen, und haben wieder-
um wie im ftiglichen Leben ein Wissen
um das Ding statt einer klaren Gesichts-
vorstellung gewonnen.

Hildebrand fordert daher, daB alle
plastischen Werke als klare Fernbilder ge-
staltet werden miissen. Betrachten wir
namlich ein wohlgeordnetes plastisches
Werk aus der Ferne, so sehen wir tatsich-
lich nur eine Fliche, in der die verschie-
denen Grade der Helligkeit, die Uber-
schneidungen und Verkilrzungen, das
Nihere und das Fernere des Korpers, also
seine Tiefenausdehnung, dem Auge ohne
weiteres darbieten, so dall ein reiner in
sich geschlossener Gesichtseindruck er-
zeugt wird. Bei der ganz nahen Betrach-
tung eines plastischen Werkes hingegen,
gewinnen wir eine Vorstellung des Ganzen
nur dadurch, dafi wir die Augen iiber alle
Flachen hingleiten lassen, die Form ge-
wissermafen abtasten. Die Vorstellung
des (anzen entsteht dann dadurch, dab
wir die Summe der Einzeleindriicke in
unseren Kopf miteinander in Verbindung
setzen und dadurch die ganze Form nicht
als Gesichtsvorstellung, vielmehr als ein
Gedankending gewinnen. Das Fernbild
o,nimmt dem Kubischen das Quilende®,
das alles Unklare, Unsichere fiir uns hat.

Hildebrand gibt in seiner Schrift auch
an, durch welche Mittel dem Fernbild Klar-
heit verlichen werden kann. Gewisse
Hauptrichtungen, die Wagerechte als die
Richtung des Bodens, auf dem wir stehen,
und die Senkrechte, als die Richtung unse-
rer eignen Gestalt, miissen im Fliachenbild
womaoglich irgendwie angedeutet sein, da-
mit alle gebogenen Linien an diesen Haupt-
richtungen wie an einem festen Geriiste
Halt gewinnen. Die Tiefenvorstellung
geht aber dadurch in die allgemeine Ge-
sichtsvorstellung ohne Schwierigkeit ein,
dafi alle Teile sich in einer einheitlichen
Raumschicht nach vorwirts und riick-
warts ausdehnen, wohingegen ein weitvor-

springendes oder zuriickfliehendes Glied
die Einheit der Gesichtsvorstellung stdrt
und zerreift. Im Relief der alten Griechen
sind alle diese Forderungen aufs schonste
erfiillt, in ihm sind alle Korper hinter eine
einheitliche ideale Vorderfliche gebannt,
die dadurch sichtbar wird, daB die Kérper
mit moglichst vielen Teilen ihrer Ober-
fliche an diese, beim fertigen Werke tat-
sichlich nicht mehr vorhandene, Vorder-
fliche heranreichen, ohne sie je zu iiber-
schneiden, nach der Tiefe aber werden die
Koérper durch die einheitliche Grundiliche
des Reliefs begrenzt, die dem stets vor-
wirtsdringenden Blicke eine bestimmte
Schranke setzt und, dadurch den wohltuen-
den Eindruck einer einheitlichen, in sich
geschlossenen Gesichtsvorstellung hervor-
ruft.

Nun hat es die Natur so eingerichtet,
dall dem Kiinstler, der nach der Weise der
alten Griechen und Michelangelos mit
eigner Hand dem Steine die Form abge-
winnt, die schéne, wohlgeordnete Klarheit
der Form ohne weiteres zufillt,

Die Sucht, in mdbglichst kurzer Zeit
moglichst viel zu schaffen, und der
Wunsch, die harte Steinarbeit nicht selbst
tun zu miissen, hat unsere meisten Kiinst-
ler dazu verfithrt, nach einem kleineren
Hilfsmodell ein Modell in der Grofie des
fertigen Werkes dadurch zu gewinnen, daB
ein eisernes Geriist, das die Hauptrich-
tungen des Werkes zeigt, mit Ton oder
einem anderen schmiegsamen Stoff um-
kleidet wird. Die Ubertragung des Modells
in Stein besorgt dann ein geschickter Mar-
morarbeiter mit Hilfe der Punktierma-
schine, nur darauf bedacht, das Stoffliche
des Werkes, die Oberfliche der Korper
und die Art der Gewandung, alles Dinge,
die fiir den Wert des Kunstwerkes von
ganz untergeordneter Bedeutung sind, mit
grofter Naturtreue nachzubilden, ohne fiir
die klare Gestaltung des ganzen Werkes zu
einem einheitlichen Gesichtsbilde irgend-
einen Sinn zu haben.

Gewinnt dagegen der Kiinstler nach
einem kleinen Hilfsmodell dem Steinblock
die Form eigenhiindig ab, so zwingt ihn
schon der Gang seiner Arbeit dazu, stets
auf die Dinge bedacht zu sein, die zur
klaren Gestaltung des Werkes fithren. Er
wird auf die Hauptfliche des Steines, die
eben sein mull, damit sie ihm nicht
schon als ein Geformtes, sein eigenes Bild




storend, entgegentritt, die Umrisse seiner

Figur zundchst aufzeichnen, dann wird er
sie Schicht um Schicht von der umgeben-
den Steinmasse freimachen, stets auf die
einheitliche, in sich geschlossene Gestal-
tung des Werkes in einer Fliche bedacht.
Da er ein einmal weggehauenes Stiick des
Steines nicht mehr anfiigen kann, so muB
das Werk mit solcher Klarheit vor seinem
inneren Auge stehen, dafl er genau weib,
welche Punkte der Oberfliche in jede
Flichenschicht fallen. Er wird auch nicht
einen besonderen Teil des Werkes, etwa
einen Kopf, schon voll herausarbeiten, wih-
rend alles andere noch im Steine steckt,
da auf diese Weise Licher entstehen wiir-
den, die das Meibeln aulerordentlich er-
schweren. Der Bildhauer geht daher beim
eigenhiandigen Heraushauen aus dem Stein
auch bei der freistehenden Figur so vor,
als wolle er ein Relief gewinnen. Die Folge
ist, daB das fertive Werk von einer Seite,
der Hauptschauseite, gesehen, jedenfalls zu
einem einheitlichen Gesichtshilde geordnet
ist; erzeugt es auch von anderen Seiten ge-
sehen noch klare Gesichtsvorstellungen, so
ist das eine willkommene Zugabe, auf die
der Kiinstler dadurch hinarbeiten kann, dabB
er bei fortschreitender Arbeit stets auch
das Profil der Figur beachtet.

Mit alle dem ist nicht gesagt, dab
Meister, denen eine besonders klare Form-
vorstellung eigen ist, nicht auch ohne
eigenhiandige Steinarbeit Werke von klarer
Gestaltung gewinnen konnten; das zeigen
deutlich die Werke von Bosselt (5. 44 u.
45) und Engelmann (S. 76 u. 77), die die
eigene Steinarbeit verschmihen. Bei den
Bronzewerken endlich ist diese Art der
Formgewinnung gar nicht moglich. Aber
auch sie kénnen, wenn sie das Begliickende
eines echten Kunstwerkes haben sollen, die
klare Gestaltung zu einer einheitlichen Ge-
sichtsvorstellung nicht entbehren.

Ob dies erreicht ist, zeiot mit untriig-
licher Sicherheit die Photographie, da sie
janurein Flachenbild des Werkes geben kann.

Man konnte glauben, dall die Plastik,
die das Gesetz klarer Gestaltung erfiillt,
eine sehr einténige Sache sein miisse. Tat-
sichlich haben denn auch einige Miinche-
ner Kiinstler von mittlerer Begabung
unter dem falsch verstandenen Einflusse
Hildebrands, Werke geschafien, denen man
nichts vorwerfen kann, als daB sie leer
und langweilig sind. Wer wie diese Kiinst-
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ler von der wohlgeordneten Form ausgeht,
und diese Form nach dem geringen Grad
seiner Krifte nur notdirftic mit Leben
filllt, kann freilich nichts Lebendiges erzeu-

gen, Ein echter Kiinstler wird dagegen
den umgekehrten Weg machen und ein

frisch geschautes Stiick Natur, oder das

in ihm waltende starke Lebensgefiihl in
die Gesetze der Form bannen.
Dabei ist es ihm auch nicht versagt,

sich des Kunstmittels der Farbe zu bedie-
nen. Von den Zeiten der Assyrer und
Agypter bis in die Renaissance hinein ist
ein grofler Teil der Plastik stets farbig
gewesen. Michelangelo, dessen mit einer
unheimlichen Gewalt gestalteten Werke
die Farbe allerdings nicht ertragen moch-
ten, hat dann das allenthalben befolgte Bei-
spiel farbloser Plastik gegeben. Erst in
unserer Zeit gelang die Befreiung von der
Zwangsvorstellung, Plastik diirfe nicht far-
big sein. Natiirlich darf farbige Plastik
nicht auf eine blofle Nachahmung der
Natur hinauslaufen. Die Farbe mul), wie
alles andere, der Gestaltung des Werkes
dienen., Der Kiinstler mag nur immer
durch starke Farbgegensitze seinem Werke
etwas Festliches, Feierliches peben, wie
Elkan bei seiner ,,Persephone* (5. 41) ge-
tan hat, oder durch zarte Ténung etwas
Zartes, Liebliches, wie Peterich bei seiner
Gruppe ,,Mutter und Kind* (S. 35), wenn
nur durch Buntheit die geschlossene Ein-
heit des Werkes nicht zerrissen wird.

Wer den Band durchblittert, wird man-
ches Werk finden, dessen Schonheit ihm
nicht chne weiteres aufgeht. Er soll aber
bedenken, was Schopenhauer einmal vom
Kunstwerk gesagt hat, dal die Art
grofier Herren habe, bei denen wir auch
warten miissen, bis sie uns ansprechen. Er
soll ferner bedenken, daB der echte Kiinst-
ler sein Werk stets so gestaltet, wie er es
cestalten will, und daB ein Werk von
ungewohnter Einfachheit, Strenge oder
Eckigkeit nicht mangelndem Kénnen seine
Form verdankt, vielmehr dem Willen, die
geschmeidigeren Formen des Lebendigen
zu vermeiden, um das Werk den Zufillig-
keiten des Lebens zu entriicken, und es
in ein Reich der Notwendigkeit zu erheben.
Wissen wir doch heute, daB auch die
Werke assyrischer und dgyptischer Kunst
niicht deshalb starre, woméglich geradlinige
Formen erhalten haben, weil diese Vélker
nicht wie die Griechen hitten formen und
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meiBeln konnen, vielmehr deshalb, weil sie
nicht, wie dieses gliickliche Volk, allem
Lebendigen mit heiterem Vertrauen begeg-
neten. lhnen war die Welt noch ein uner-
forschtes Chaos, das sie mit Grauen um-
gab. Sie bildeten daher die Dinge, die sie
liecbten, um sie dem wilden Strom des
Lebens zu entreifen wund ihnen Dauer
und Ewigkeit zu verleihen, in den mathe-
matisch strengen Formen der unorgari-
schen Natur, die nie wechseln und dem
Zufall nicht unterworfen sind. — —

Zum Schlusse mogen noch einige Be-
merkungen iiber die Medaillenkunst folgen,
die nach langem Daniederliegen im letzten
Drittel des 10. Jahrhunderts zu neuem
Leben erwacht ist:

In den besten Zeiten griechischer Kunst
war jede Minze ein kleines Kunstwerk.
Das wirde anders, als die niichternen Ro-
mer Miinzen zu prigen begannen. Die
Miinze erhielt mehr und mehr die gleich-
giiltige, sich stets wiederholende Form, die
wir von unseren Miinzen kennen,

Erst im 15. Jahrhundert, und zwar zu-
erst in Italien, erhielten Metallstiicke wie-
der eine kinstlerische Gestaltung, freilich
nicht die eigentlichen Miinzen, die durch
die Hinde des Volkes liefen, vielmehr die
groBeren miinzéhnlichen Stiicke, die der
unersittliche Ruhmsinn der Fiirsten und
Herren jener Zeit zur Verewigung seines
Daseins und Wirkens vom Kimnstler for-
derte.

Vittore Pisano (1380—1451) war der
erste. der mit seinen gegosseneil Schau-
miinzen dieser Forderung Geniige fat.
Seine Kopfe sind mit solcher Klarheit und
Kraft gestaltet, die symbolischen Darstel-
lungen, mit denen er die Riickseiten seiner
Medaillen zu schmiicken liebte, sind so
einfach und treffend, daB kein spaterer
Kiinstler die Werke dieses ersten Meisters
der Kunst je iibertroffen hat.

Pisano fand in Italien viele Nachfolger.
In den ersten Jahren des 10. Jahrhunderts
kam die Kunst auch nach Deutschland.
Hier gewannen die Kiinstler die Modelle
ihrer Medaillen, im Gegensatz zu den
ltalienern, die die Modelle in Wachs zu
formen pflegten, meist mit MeiBel oder
Schnitzmesser aus Stein oder Holz, infolge-
dessen erhielten ihre Werke etwas Kan-
tices und ein Gefuige von derber Kraft.

Im Zeitalter des Barock verkam die
Medaille dann nach und nach, bis sie end-
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lich zu einem kalten, niichternen Metall-
stiick entartete, das unserer Miinze an Leb-
losigkeit nichts nachgab.

Ponscarme war der erste, der mit seiner
Medaille auf Joseph Naudet vom Jahre
1867 wieder ein Kunstwerk schuf. Diese
Medaille hatte nicht mehr den beengenden,
hohen Rand der Medaillen jener Zeit, auch
nicht mehr den damals allgemein iiblichen
spiegelglatten, die Bildeinheit vollig zer-
storenden Grund, der Kopf war vielmehr
sanft aus dem matten Grunde heraus-
modelliert und stand frei und groB in der
Fliche, dazu war auch die gschone Um-
schrift vom Kiinstler selbst gestaltet.

Ponscarme fand bald viele Nachfolger.
Die Chaplain, Roty, Charpentier, Peter,
Yencesse und viele andere brachten in den
neunziger Jahren des vorigen Jahrhunderts
diese Art der Medaille zur hochsten Voll-
endung. Dabei wurden sie méchtig unter-
stittzt durch die grofe Vervollkommnung,
die in jenen Zeiten die Reduktionsmaschine
erfuhr, mit deren Hilfe ein groBes Modell
mit aller Treue auf jedes MaB verkleinert
werden konnte,

Der typische franzosische Medailleur
verfihrt folgendermaBen: Nach vielen
zeichnerischen und plastischen Vorarbeiten,
die dazu dienen, die Richtigkeit jeder Be-
wegung der darzustellenden Figuren aufs
sorgfiltigste zu priifen, verfertigt er in
Wachs oder Ton ein Modell von etwa
1/, m Durchmesser. Von diesem Modell
nimmt er einen QGipsabguB, den er noch
einmal ziselierend iibergeht. Nach der
Gipsform wird ein AbguB in Eisen her-
gestellt. Die Reduktionsmaschine tber-
trigt dann die Formen des Eisengusses in
der fiir die fertige Medaille beabsichtigten
GroRe in einen weichen Stahlblock, in
diesem Stahlmodell wird endlich die Me-
daille gegossen, oder es wird nach diesem
Modell mit Hilfe der Maschine erst noch
ein Modell in hirterem Stahl hergestellt,
das unzihlig viele Male die Medaille aus-
prigen kann.

Die fertize Medaille wird noch mit
allerlei Siauren behandelt, um die ge-

wiinschte Patina zu erzielen, auch suchen
manche Kiinstler ihr durch Anwendung des
Sandgeblises eine weiche, verschwommene
Form zu geben, in der alle Formen wie zU
einem Hauch verwischt sind.

Man sieht, daB auf diese Weise der
Techniker und Chemiker bei der Her-




stellung der Medaille nicht weniger be-
teiligt ist als der Kinstler.

Das Ergebnis dieses verwickelten Ar-
beitsvorganges ist dann meist eine Me-
daille, die unziihlige zarte Einzelziige zeigt,
und der nichts fehlt als die Kraft. Unsere
Kiinstler haben sich zunidchst nur in Nach-
ahmungen dieser franzdsischen Medaillen
versucht, die besten, vor allen Dingen
Hildebrand, Bosselt und Wrba, haben
trotz Anwendung der franzosischen Her-
stellungsmethode klare, zu grolBiziigiger
Einfachheit stilisierte Stiicke geschaffen.
Unsere besten Medaillen sind aber aus den
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Hinden der Kiinstler hervorgegangen, die
wie Roemer, Dasio, Elkan, Schwegerle und
Hoernlein nach der Art der italienischen
und deutschen Renaissancemeister die Mo-
delle ithrer Medaillen in originaler Gréfe
in Wachs geformt, oder in Stein oder Holz,
oder sogar in Stahl eingegraben haben.
Diese mithsame Arbeit hat ihnen zu der
starken, klaren Form der Alten verholfen:
und es kann kein Zweifel sein, dafl diese
kriftigen, lebendigen Stiicke uns mehr
geben als die feinen franzosischen Zjer-
lichkeiten.

WILHELM RADENBERG

Diejenigen Bildwerke, bei denen auf nachfolgenden Tafeln keine besonderen
GroBenverhiltnisse angegeben sind, entsprechen in ihrer GroBe ungefihr der
durchschnittlichen natiirlichen LebensgroBe des dargestellten Objektes.
Bei den Medaillen und Plaketten gilt, daB alle diejenigen in natiirlicher
GroBedes Originals reproduziert sind, bei denen keine GroBenangaben erfolgten.
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HILDEBRAND: Minnliche Figur. Marmor, Eigene Aufnalme fiir den Verlag.
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| HILDEBRAND: Marmorbiiste. phot. F, Hanlstaengl,
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{ HILDEBRAND: Kain und Abel. Stein. Elwa 65 cm. liot. Franz Hanfstaengl, Minchen.
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HILDEBRAND: Der Kugelspicler. Marmor. phot. Franz Hanistaengl, Miinchen.
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HILDEBRAND:

1
Bayern. Marmor: phot. Franz Hanlztaengl, Miinchen

Herzog Karl Theodor v
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STUCK: Amazone. Bronze. Ebwa B3 cm

DASIO: Samberger-Medaille

Bronze.

b mim.




STUCK: Tiinzerin. Bronze, Ebtwa 80 em.

HILDEERAND

Bismarek-Medaille,

Silber.

1, Miinchen.
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VOLEMANN: Jiingling mit Stier. Gips. Eigene Aufnahme fir den Verlag.

DASIO: Entwiicle fir nene Heichsmiinzen. Silber.
i Aus dem Wetlbewerh des Diirerbundes




VOLEMANN: Silzender Mann. Marmor. phot. Tir. F. Stoedtner, Berlin NW.
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ZUTT: Grabrelief, Gips fir Kalkstein: 180 em Privalanlfnahme.




ZUTT: Rémerkop!. Bronze Privataufnahme.

ZUTT: Schmuckmilnzen. Silber,

11




T —— e T Y e e i e . g g

l
|
1
|
=

HAHN: Tinzerin. Dronze. Efwa 45 cn. Privalanfnahme.

HAHN: Baeyer-Medaille, Silber

12




anfnahme,

ivat

Pr

Bronze.

Der Reiter.

HAHN:

13




Privataunahme

Silber,

14

HAHN: Simson-Medaille.

Marmar.

Frauenkopl.

HAHN:




HAHN: Lisztstandbild-Weimar. Marmor. Elwa 2,40 m. Privatanfnahme,
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HUDLER: David: Bronze, phol, Max Fischer, Dresden,




HUDLER: Ecee homo. Bronze. phot. Alexander Koch, Darmstadt.
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Etwa 6 m.

Kalkiufiste

» Portalligur.

N

HABICH:
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Privataufnal

Portalligur.

We

HABICH:
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RIEDISSER: Arbeit und Ernte. DBronze Privataufnahme.

v, GOSEN: Erinnerungsmedaille. Silber. 80 mm,
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TUAILLON: Amazone. Bronze, phot. W. Titzenthaler, Berlin SW
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v. GOSEN: Heine-Siatuette., Bronze, Etwa 45 cm Privataninahme.

v. GOSEN: Hochzeitsmedaille. Silber. 78 mm.




TUAILLON: Denkmal Kaizser Friedrichs in Bremen. Bronze, Eigene Aufnahme filr den Verlag,
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TASCHNER: Kinderkopf. Bronze.

phot. I¥, Bruckmann, Miinchen,

1 mm ELKAN: Meadaillen. Bronze. 63 mm
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SCHWEGERLE: Midchen mit Marabu. Kalkstein, Etwa 55 em. Privatanlnahme.

SCHWEGERLE: Hochzeitsmedaille,
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GEYGER:

Bogenschiitza,

Lronze.

Etwa 3,5 m.
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Eigene Aufnahme fiir den Verlag.




WEREA: Diang aul der Hirschkoh. Bronze. Efwa 70 cm, Eigene Aufnahme fiir den Verlag

)
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GEYGER: Marmorkandelaber. Privalaufnahme.
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DITTLER: Melusine, Bronze. Etwa 75 cm.
phot. Neue Phot, Gesellschall, Steglitz.

ROEMER: Schiitte-Medaille, Silber. 70 mm.

30
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ROEMER: Atalante. Bronze

BOSSELT: Hochzeitsplakette. Bronze, Etwa 30 em. Privataufnahme.
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ROEMER: Erntezeit. Silber.




PETERICII: Die Schinheit. Marmor. Privataulnahme.
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PETERICH: Ruhender Knabe., Marmor. Privataulnahme.
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PETERICH: Mutter und Kind., ‘Terrac
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KLINGER: [.i:-'r._l!.\ Marmor. Etwa doppell lebensprol.

phot. E. A. Seemann, Leipzig




KLINGER: Salome, Marmor. phot. Franz Hanfstaengl, Miinchen.
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KLINGER: Die Kauernde. phol. E. A, Seemann, Leipzig.
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ELKAN: Die Bergpredigt, Bronzs, Mittelstlick, Etwa 1 m hoch. Privatauinahme.

ELKAN: Die Bergpredigt. Rechtes Seitenstiiek, Privalanfnahme.
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EILKAN: Der Flitenspicler. Eronze. Etwa 80 em. Privatauinahme.

ELKAN: Bildnis des Zeichners Pascin. DBronze. Privataufnahme.
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ELKAN: FPerzephone. Marmor und Halbedelsteine, Privataulnahme
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BOSSARRD: Amazone. Bronze. Etwa 60 cm. Privataufnahme.

BOSSELT: Ehrenpreis der Stadl Essen. Bronze. Ltwa 60 mm,
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Etwa doppelt lebensgroll, Privataulnahme.

SSARD: Die Kraft. Gelber I

BOS

43




Privataulnahme.
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Torso. Marmor.
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BOSSELT:

Mutter und Kind.

Kalkstein.

Privataulnahme.




MEUNIETR : Ausfahrl der Bergleute, Dronze. Elwa 70 em. phot. Heoneberl, Brilssel.

MEUNIER: Alles Grubenpferd. Bronze. Elwa 40 cm, phot. Hennebert, Briissel.

46




MELN i) =
UNIER = -1 ] 5
(i Der verl Tl
rlorene -5 i
Sohn. Gi
LA Ips. Origi 1}
nal in I3 i
ronze. Etwa 90 cno
Wocm
. Mit Ge
t Genehmign
igung von K 3
i Leller & Reiner
einer, Berli
’ rlin.

47




L ——

T e S ——— -

48

e
e, (o o G e

e —————
A A S

- e f \f
e T W T . a gl o S -

MEUNIER: Die Industrie. Ieliel vom Denkmal der Arbeil. Gips. Original in Stein. phot. F. Bruckmann, Miinchen.




MEUNIER: Dear Lasttriiger. Gips. Orig B phot. F. Bruckmann, Minchen.
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RODIN: Der Mensch der ersten Zeiten. DBronze. Eigene Aufn. fiir den Verlag.

32




RODIN: Adam. Gips.

53

phot. Buolloz, Paris
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RODIN: Bronzebilste von Jean Paul Laurens. phot. Bulloz, Paris.
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RODIN: Licbkozung. Marmor. Etwa 40 cm hoch,

PONSCARME: Méline-Medaille, Silber.

0 mn.

phot. Bulloz, Paris,

ROTY : Die Repnblik lehrt die Jungfrauen,
die Mittter der Minner. Silber. 70 mm.
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MAILLOL: Figur eines Knaben., Bronze. Etwa 95 cm. phot. Drael, Paris.
57
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MAILLOL. Kauerndes Weib., Gips. phot. Druet, Paris.

CHARPENTIER: Zola-Medaille. Bronze. 60 mm. CHAPLAIN: Bertrand-Medaille. Silber, 67 mm.
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MINNE: Entwurf 2u ecinem Denkmal fir den Volksmann Volders. Marmor. Elwa 80 em. phot. A, Koch, Darmstadt.

PONSCARME: Lavallée-Medaille. Silber. 50 mm, YENRCESSE: Kiitzchen. Silber. 60 mm,
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MINNE: Der Manrer. Marmor. Elwa 75 cm phol. A, Koch, Darmstadt.
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MINNE: Dia Nonne. Marmor.

CHARPENTIER: Die Malerei,
Bronze. 50 mm hoch,

62

phot. A, Koch, Darmsiadt.
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MINNE: Mufter mit sterbendemy Kind, Marmor. Etwa 45 cm. hot. A. Koch, Darmstadt.
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METEZNER : Fassadenrclief vom , Rheingold” in Berlin, . Original in Sand-
stein, Etwa doppell lebensgroll.  phor. Alex. Koch, Darmsiadt

04




METZNER: Fass

adenrelief vom ,,Rheingold” in Berlin. Gips. Original in Sand-
itwa doppelt lebensgrofl. phot. Alex, EKoch, Darmstadt.

stein.
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METZNER: Erde. Marmor. phot. Mariz Nahr, Wien.




HALLER: Stehendes Midehen. Marmor. Eigene Aofnahme £ Verlag

67
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HALLER: Jingling. Bronze. Etwa 20 em.
phot. Bruno Cassirer, Berlin,

PETER: Jagdhund. DBronze. 130 mm brait.

68




TIALLER: Schreifendes Miadehen phot. A, Koch, Darmstadt,




o p———— o — - e e e N ——— e —

HOETGER :

Privataufnalime,




HOETGER: Figur vom Gerechtigheitsbruonnen in Elberfeld. Bronze. Eiwa d ppell lebensgrol. Privalauinalme.
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HOETGER: Midchenbliste. Gips. Original in Tere

iaufnahme,




HOETGER: Bildnis der Frau 8. Gips. Original in Marmor. Figene Aufnahme [lir den Verlug.
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Torso.  Kunststein.  Etwa 70 cm.
Aulnahme fir den Verlag
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Bronze. Etwa 83 cm, Mit Genehmigung v

g diegen. Marmor

Mit Genehmigung von Paul Cassiver, B

-
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GAUL: Fischotler. Bronze, Mit Genehmigung v. P. Cassirer.

GAUL: Schale. Bronze. Mit Genehmigung von Paul Cassirer, Berlin.

80




GAUL: Adlér. Bronze. Mit Genchmigung von Paul Cassirer, Berlin.
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LEDEREL
Eig

Anchener Bromnenbitbehon. Bronze.
e Aufnahme fitlr den Verlag.

HOERNLEIN: Medaille auf die
Eréffnung des Dresdener Schlachthofes.

HOERNLEIN:
Aurich-Medaille,

82




LEDERER: Bismarckstandbild vom Hamburger Denkmal. Grawer Granit, Etlwa 14 m,
phot. Neue Phot. Ges., Steglitz.
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EOLBE: Bildnis eings Chinesen. Bronzeo. Privataufnalme,

SCHWEGERLE: Heintz-Medailla. WEBA : Leinfelder-Medaille.
Bronze. 63 mm. Lronze. 58 mm.
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KOLBE: Stehende Frauo.

Gips fiir Bronze.

Uherlebensgrof,

Frivatauinahme,
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ROLBE: Tanzerin. Bronze. FPrivataufnahme,

86
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KOLBE: Tinzerin, Gips fir Bronze. Privataufnahme.

87




o —————————— - -

LUETKENS: Knabe. Holz. Etwa 60 cm. Eigene Aufnahme fir den Verlag.

ELEAN: Medailla auf das Abiturientenexamen
einer jungen Dame. Bronze. 93 mm.

88
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Etwa 1 m. Mil Genehmigung von Paul Cassirer, Berlin.

BARLACH: St ar.
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BARLACH: Berzerker. Ilalienisches Nulbaumhelz., Etwa 70 cm. Mil Genchmigung von Paul Cassirer, Berlin.

e

BARLACH: Russizscher Bauer. TNalienisches NuBbaumbholz. Etwa 25 ém hoch,  Mit Genehmigung von Paul Cassirer, Berlin.

90




BARLACH: Sorgende Frau, FEichenholz. Etwa 70 cm. Mit GGenehmigung von Paul Cassirer, Berlin.
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HOEFFLER: Liwe. Mahagoni. Etwa 20 cm hoeh. Beides Privataufnahmen.
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atanlnahme.

LANGER: Kauerndes Midchen. Musche
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HOEFFLER: Bildniz eines jungen Mannes. Lindenholz.

HOEFFLER: Durch ‘Afrika von Ost nach West., Ebenholz. Etwa 20 ¢m hoch. Beides Privataufnahmen.

94




LANGER: Madonna. Birnb

Privatauinahme.
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Darunter: KongreBmedaille. Bronze. 65 mm.

Bronza. 24 em-

BORSELT ; Bildnisplakette.




ERLAUTERUNGEN:

BARLACH, ERNST, geb. 2. Januar 1870 in
Wedel in Holsteir fL]]tL bis ther sein 20. Jahr hin-
aus an der unteren Elbe, im engsten Verkehr mit
dem plattdeutschen Volksschlage. Dann ging er an
die Dresdener Akademie, wo ihn der Bildhauer Diez
zum unausgeseizten Zeichnen ,Auf der Strafle®
anregte. 1804 entstand ,Die Krautsammlerin®, ein
gebii th vorwartsschr LJlU.d._n mit der Rechien Kraut
aufraffendes junges Midchen. Vier Jahre spiter
sDie junge Mutter’’, die sitzend, den Sduging an
der Prust, eingeschlafen ist. Diese Werke zeigen
schon die Vorliebe des Kiinstlers fiir einfache, von
der Kultur kaum berihrte Menschen und deren
Lebensiiufierungen, auch schon die grofiziigige, kli-
rende, nicht am einzelnen haftende Art seiner Dar-
:{Hll[lL) Dann kamen Jahre, in denen Barlach,
eigner Art noch nicht sicher, bald auf diese, bald
aut jene Weise zu schaffen versuchte, ohne dal
ihm das befreiende Werk gelungen wire, Im
Jahre 1906 brachte ihm eine Reise ins innere Ruli-
land die Befreiung: Hier fand er ganz einfache,
urwiichsize Menschen, die nichts mehr mit dem
VErWire .d;n und entstellenden Schleier der Kultur
verdeckten, die sich keiner Lebensiufierung scham

n, und die gerade deshalb dem reinen Au
stlers oft Bilder einer erhabenen, mys
Grofle darboten. Hier sah er auch, wie einfach
und ungriechisch die Form sein miifite, mit der
allein dieser tiefe Lebensinhalt kiinstlerisch bezwun-
gen werden konnte,

\,on f_II'I_ILJL,T] Steingutficuren fiir die ,Schwarz-
burger Werkstitten® .Ih!_':l'-l‘]]tﬂ hat Barlach seit
1907 nur noch in Holz gearb citet. Er schnifzt seine
Figuren nach ganz I-..ulut fast skizzenhaften Mo-
dellen, bei denen es ausgesch hlossen ist, daf Kleinig-
keiten s hetont werden, die aber bereits alle
Hauptverhiltnisse, alle wesentlichen, den Eindruck
des Lebens schaffende Punkte und Linien zeigen.

Von den 5. 89—81 abgebildeten Werken ist
der liegende Bauer 1907 enistanden, der Stern-
deuter 1009, der Berserker 1910, die sorgende Frau
1911, Dafl Bari: mit seinen einfachen Mitteln
auch die stir g darzustellen vermag,
zeiot der mit dem Scl te wild um sich schlagende
Berserker. In dem Sterndeuter und vor allen [)m'un
in der sorgenden Frau ist der Kiinstler iiber die
Besonderheit russischer Menschen hinausgekommen.
Hier hat er das allgemein Menschliche, die Er-
griffenheit des Menschen unter der I.Jmn'llilhlceit
des gestirnten Himmels und den lastenden Druck
der Sorge in Personen unserer Rasse auf eine wahr-
haft monumentale Art zur Darstellung gebracht.

BARTHOLOME, PAUL ALBERT, geb. am
29. August 1848 in Thiverval [Dep. Seine et Oise],
war zuerst Maler. Als seine Frau 1836 starb, lied
der innige Wunsch, der gejiebten Toten ein wiir-
diges Grabmal zu c=-:_EnffL'111 ihn zum Bildhauer wer-
den. Schon nach einem Jahre erhob sich iiber dem
Grabe ein l)cuhnni, das den sterbenden Christus
am Kreuze darstellt, darunter zwel Halbfiguren:
den Kunstler, der sun wie um Abschied zu mhn:cu
itber die tote Frau geuonun hat, Stirn an Stirn
mit ihr, in tiefer Trauer. Durch dieses Denkmal,
auf dem die Kleidung des Alitags beibehalten war,
vom UbermaBe des Schmerzes noch micht befreit,
faBte er den Plan, dem Schmerz aller derer, die

einen licben Menschen verloren haben, ein Denk-
mal zu setzen, und die Licbe als Uberwinderin des
Todes zu verherrlichen. Nach und nach entstanden
die einzelnen Teile. 1805 wurde ein Modell des
ganzen Werkes ausgestellt, das der franzdsische
Staat und die Stadi Paris gemeinsam zur Ausfiih-
rung erwarben. Am Totensonntag 1899 wurde
sDas Denkmal der Toten* enthiillt.

Wer die Mittelallee des Friedhofes Pére-Lachaise
hinaufgeht, trifit auf einen gewaltizen Torbau: In
der Mitte einer breiten, glatten Steinwand, die
rechts und links von zuriickiretenden schmaleren
Winden begleitet wird, ist eine Tiirdffnung, gerade
darunter eine breitere Offnung, die gleichsam in
eine Grabkammer fithrt. Dort ruhen, eng anein-
ander, in der Starre des Todes Mann und Weib,
die einander liebend gestorben sein miissen, quer
iiber sie geworfen, ihr Kind, hinter ihnen der Engel
der Auferstehung, der mit leichtern Arm die schwere
Grabplatte hebt [S. 50, In die Platte ist der Spruch
eingegraben: ,Sur ceux, qui habitaient le pays de
Pombre et de la mort, une lumiére resplendit®,
Auf dem breiten Gurtgesims, das das Srld-‘vlgescholi
nach oben abschlieBt, driingen sich von rechts und
von links je sieben Gestalten, Mann und Weib, alt
und jung, der dunklen Todespforte entgegen. Be-
sonders schén ist die Gruppe der linken Seite
[S. 51]: voran eine Greisin, in duBerster Verzweif-
lung ihr Haar raufend, das tote Enkelkind iiber der
linken Schulter: hinter ihr drei Paare: Man sieht
von ihren Gesichtern fast nichis, doch ist durch die
Haltung ergreifend dargestellt, wie die Frauen sich
LHI Schaudern gepen den Tod wehren, wie die
iner sie liebreich trosten und stittzen. Ein an-
res Paar schon in der dunklen Pforte selbst: Der
Mann schreitet entschlossen \.t.'-r\\'éirts, die Arme
iiber der Brust gekreuzt, die Frau zogernd, ihre
Rechte auf die Schulter des Mannes [L‘.gmll sich
seiner Nihe versichernd.

Es ist erstaunlich, wie Bartholomé, als Bild-
hauer fast ohne Lehrer, alles, was seine Phantasie
geschaut hatte, auf die lebendigste, eindruckvolisie
Art gestaltel hat,

Nach Vollendung des ,Denkmals der Toten*
hat Bartholomé noch wvieles geschaffen: einfachere
Totenma'e und nackte weibliche Gestalten, gefillige
Werke von trefflicher Arbeit, doch keines darunter,
das an die GroBe des Denkmals heranreichte.

BOSSARD, JOHANNES, geb. am 16. Dezem-
ber 1874 in Zug, zuerst Fu|:t|:ruchl]L- studierte in
Miinchen bei dem Bildhauer Riimann, spiter in
Berlin bei dem Maler Arthur Kampf. Seit 1907 ist
er Lehrer an der Kunstgewerbeschule in Hamburg.

Der Kiinstler hat Bildwerke in Bronze, in
Stein und in farbiger 5"':1_‘.1:1(,{' geschaffen, aufier-
dem Buchillustrationen und farbige Lithographien.
Dabei bewegen ihn immer die elementarsten Mo-
tive, die |=[l|rtsn, ten, die Lebensalter, Mann und
\Weib, Weib und Kind und die iiber allem waltende
Macht des Schicksals. Es sind Werke von einem
straffen, manchmal etwas gewaltsamen Bau, alle
einen herben, minnlichen Geist und einen hohen
Schwung dur Phantasie verratend.

Der S, 43 abgebildete Torso gehort zu einer
p!::st’i:d]un SUIJ!LLICL.J.I]] ige, die Bossard fiir einen
Privatearten in Bern geschaffen hat. Die mit einer
kistichen Freiheit einherschreitende Amazone [S:
42] zeigt, wie vortreffiich der Kiinstler die klare,
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knappe Art der Bronze und den spiegelnden Glanz
ihrer Politur zu nutzen versteht,

BOSSELT, RUDOLF, geb, am 29. Juni 1871 zu
Perleberg, war 1885—1891 in einer Bronzewaren-
fabrik praktisch titig, studierte von 1891—1807 auf
der Kunstgewerbeschule, spiter auch am Staedel-
schen [nstitut in Frankfurt a. M., vor allem bei dem
Bildhauer und Medailleur Kowarzik. Nach zwei-
jihrigem Aufenthalt auf der Académie Julien in
Paris wurde er an die Darmstidter Kiinstlerkolonie
berufen, wo er insbesondere Medaillen, Werke der
Kleinplastik und allerlei Schmuck in edlen Metallen
fertigte. 1904 ging er als Lehrer an die Kunst-
gewerbeschule in E’JfESSC!(It}l'f. 1911 als Direktor an
die Kunstgewerbeschule in Magdeburg.

Die Plastik Bosselis hatte zunichst das Be-
streben, sich an Architektur anzulehnen oder ge-
radezu wie ein Stiick Architektur zu wirken. FErst
in den letzten Jahren wandte sich der Kiinstler der
freien Plastik zu, daneben auch als Architekt titig.

Von den abgebildeten Werken ist die Gruppe
[S. 45] 1905 entstanden, der Torso [S. 44] 1909,
Es kann bei dem klarbewuBten Kunstverstande
Bosselts nicht wundernehmen, dall er fast das Beste
in_seinen Medaillen geschaffen hat. Hier konnte
seine Fihigkeit auf knappem Raum Ideen und Ge-
dankenzusammenhiinge schlagend darzustellen, sich
glinzend erweisen. Charakteristisch ist insheson-
ders die Plakette auf die Hochzeit der Barbara
Krupp (1907) [S. 31]: Fiir jedes Weib, fiir das
reiche wie fiir das arme, liegt die Entscheidung
iiber das Lebensgliick hinter der Pforte, die des
Hymenéius Tempel erschlieBt, Wie eine Schlaf-
wandelnde geht das Midchen dieser Pforte ent-
gegen.

Kann man ferner die Bedeutung der Arbeit
fiir eine Industriestadt einfacher, eindringlicher dar-
stellen, als es die Medaille Seite 42 (1907) tut?

Bosselt arbeitet seine Medaillen nach franzo-
sischer Art: er legt die Modelle gréBer an, ver-
kleinert sie dann mit Hilfe der Reduktionsmaschine.
Dafi er der werkgerechteren deuischen Art nicht
aus Ungeschick ausweicht, zeigt die KongreB-Me-
daille [S. 06], die er unmittelbar in Stahl ge-
schnitten hat.

CHAPLAIN, JULES CLEMENT, geb. am 12.
Juli 1839 in Mortagne [Dep. Orne], gestorben am
13. Juli 1900 in Paris. Als Bildhauer nur wenig
hervortretend, hat er als Medailleur aus Oudinés
Schule mit geprigten, spiter auch mit gegossenen
Medaillen eine groBe Wirksamkeit entfaltet.

CHARPENTIER, ALEXANDRE, geb. am 10.
Juni 1856 in Paris als Sohn eines Arbeiters, ge-
storben in Paris am 4. Mirz 1000. Nach Jahren
voller Not und nutzloser Arbeit wurde er 1875 Ge-
hilfe und Schiiler bei Ponscarme, dem groBen Er-
neuerer der franzésischen Medaille. Charpentier
war in der Folgezeit als Bildhauer tifig, entwarf
auch prunkvolle Mobel und Tépfereien, erlangte
aber den hochsten Ruhm als Medailleur. Er schuf
Portritmedaillen der meisten berithmten Franzosen
seiner Zeit und erreichte bei den zum grofien Teil
unbekleideten Einzelfizuren seiner Plaketien eine
Lebensfrische und Wahrheit der Bewegung, die
den akademisch glatten, oft allzu zierlichen Werken
seiner Mitstrebenden meist fehlt.

DASIO, MAXTMILIAN, geb. am 28. Februar
1865 in Minchen, lernfe bei Lossow in Schleili-
heim das Ziselieren, wurde dann an der Miinchener

Akademie von den Malern Wilhelm Diez und Fried-
rich August Kaulbach besonders gefordert. Darauf
bemichtigte er sich der Radierung, des Holzschnitts
und des Farbschnitts, und von hier aus der Medaille.

Bei deren Herstellung liBt er sich von dem
Vorbilde der handfesten Meister der deutschen
Renaissance leiten. Wie diese schneidet er die
Modelle seiner GuSmedaillen in originaler GréBe
manchmal in Holz oder Stein, manchmal auf eine
weniger mithsame Art in Gips [so die S, 6 abge-
bildete Samberger Medaille], die Modelle seiner
Prigestiicke — so diejenigen fiir den Diirerbund-
Wettbewerb [S. 8] — gleich in den Stahiblock.

DITTLER, EMIL, geb. am 14. April 1868 in
Plorzheim, gestorben am 18. Januar 1902. Er stu-
dierte auf der Kunstgewerbeschule in Pforzheim,
dann auf der Kunstgewerbeschule und auf der
Akademie in Minchen. Das Vorbild Hildebrands
zog ihn nach Florenz, wo er wiihrend eines drei-
jahrigen Aufenthaltes von den Meistern der Friih-
renaissance lernte. Er entwarf eine Reihe von Grab-
milern, als schonstes die Grabsiule fiir seinen ver-
storbenen Freund, den Maler Ludwig Raders.

Die 8. 30 abgebildete iiberaus anmutige Figur
war bestimmt, einen Zimmerbrunnen zu krGnen;
sie sollte auf einem schlanken Schmuckpfeiler in-
mitten eines breiten runden Beckens aufgestellt
werden, :

ELKAN, BENNO, geb. am 2. Dezember 1877
in Dortmund, war zuerst Kaufmann, erlernte dann
bei Thor und Gysis in Miinchen und bei Fehr in
Karlsruhe das Malen. Als Plastiker blieb er ohne
Lehrer. Die grofien Meister der italienischen Friih-
renaissance und die modernen Franzosen, inshe-
sondere Bartholomé und Rodin, waren seine Vor-
bilder. Nachdem er seit 1905 zuerst drei Jahre in
Paris und dann fast ebenso Jange in Rom gewesen
war, kehrte er 1911 nach Deutschland zuriick,

Seine Vaterstadt verdankt ihm eine Reihe von
Crabmilern, bei denen sich Architektur und Plastik,
diese meist in der Form des Reliefs, auf eine sehr
reizvolle Weise verbinden. Auch die S. 41 abge-
bildete ,,Persephone” hat Elkan zuerst [1808] als
goldtauschiertes Bronzestandbild fiir ein Dortmunder
Familiengrab ausgefiihrt. Spiter reizte es ihn, das
Verblithen der Fiille des Lebens in den leuchtenden
Farben des Herbstes darzustellen. So entstand
1910 das Werk, das unsere Abbildung zeigt: aus
einer in violetten, griinen und gelben Ténen
schimmernden Cipollinosiule [urspriinglich im Pa-
laste Neros in Antium] ist das Gewand gebildet,
die nackien Teile aus halbpoliertem hellgelbem Car-
rara-Marmor, die Haare aus goldgelbem ins braune
spiclendem Tiroler Onyx, Brauen und Wimpern
aus braunem und gelbem Alabaster, die Blitter
und Blumen aus geschliffenem Malachit, Chryso-
pras, Jaspis, Achat und anderen Halbedelsteinen,
der Sockel endlich aus hellgrauem, fast weiBem
Marmor.

Vor der Persephone entstanden im Jahre 1906
die unheimliche Pascinmaske und der Flétenspieler,
jetzt im Foyer des Dortmunder Stadttheaters, [S.
40] ein herber, eckiger Knabe, durchstrémt von der
Sehnsucht der Jugend. Die Bergpredigt endlich,
die nach der Art der Reliefs Donatellos eine Menge
ausdrucksvoller Gestalten iiber mehrere Griinde ver-
teilt zeigt, und dadurch unter modernen Reliefs
einen besonderen Platz einnimmt, entstand 1000. Sie
bildet an drei Seiten das Kopfstiick eines breiten




glattwandigen Pleilers auf einem Grabe in Godes-
berg: Im Mittelstiick der lehrende Christus, 1m
rechten Seitenstiick die Anhédnger, im linken Seiten-
stiick die Zweifler und Feinde [S. 39]. Um die
Einheit der Handlung herzustellen, hat der Kiinstler
die das Bild scharf zerschneidenden Kanten einmal
durch einen Palmbaum, das andere Mal durch einen
hochaufragenden Hirtenstab verdeckt.

Vielleicht das Beste, was Elkan geschaifen hat,
sind seine Medaillen und Plaketten. Hierkonnten sein
hervorragender Kunstverstand und seine geschickte
Hand das Héchste erreichen. Die 5. 24 und 25
abgebildeten Medaillen zeigen alle solche Klarheit
und Kraft, daB sie den Lu.s‘crl Stiicken der italieni-
schen l\’,L’lldIHH‘]I'Ix{. die den Kinstler zu seinem
Schaffen angeregt haben, nicht nachstehen. Dabei
ist ein Fortschritt von den drei andern 1904 ent-
standenen Medaillen zu der 1911 gegossenen des
jungen Bernhard nicht zu verkennen. Dieselbe
Frische, aber alles, Modellierung des Kopfes, Schrift
und Belebung des Randes edler und ruhiger. LiBt
sich ferner das Empfinden des Méidchens, das, der

Enge der Schule entronnen, ins blithende Leben
knapper, treffender ausdriicken, als aut der
Medaille der 5. 887

Diese Medaillen wirken so kraftvoll, weil sie
nicht wie die franzésischen mechanisch verkleinerte
Reliefs sind, sondern nach alter italienischer Art ge-
fertig sind: Der Kiinstler macht zuerst ein W achs-
modell in originaler Grifie, und bearbeitet dann das
danach IT{‘\\cm[an{ rohe GuBstiick mit MeiBel und
Sche li}tlnLI'I, alle Zufilligkeiten des Gusses kiug be-
nutzend, Erst nachdem das Stiick dann noch die
rechte Patina erhalten hat, gibt er es aus der Hand.

ENGELMANN, RICHARD, geb. am 5. Dezem-
ber 1868 in Bayreuth, besuchte 1892 neun Monate
die Miinchener Akademie, arbeitete dann 1893—18096
auf an.‘m Faust in Florenz, wo Bécklin grofienEin-
fluB auf ihn gewann. 1899 kam er, nachdem er zu-
vor noch drei Jahre in Paris gewesen, nach Berlin.
Erst 1006 Lr(lrmg dort dem l\LmHL]L‘ in der H[\lr‘tf'n-
den Frau‘* [als Brunnenfigur in einem Garten in
Osnabriick aufgestellt] das erlésende Werk. Die
beiden S. 76 und 77 abgebildeten Figuren, in
denen die iippige Fiille weiblicher Korper mit einer
erhabenen Einfachheit dargestellt ist, sind 1910 ent-
standen, die Gdorlitzer Figur ist aufs herrlichste
mitten eines breiten eirunden Wasserbeckens vor
einem sanft ansteigenden Wiesenabhang aufgestellt,
Auler kleineren Brunnenfiguren hat der Kiinstier den
bisher noch unausgefithrien Entwurf zu einer um-
fangreichen Brunnenanlage mit sieben nackten,

teils stehenden, teils sitzenden Frauengestalten pe-
schaffen.
GAUL, AUG geb. am 22, Okfober 1869

in GroBauheim bei Hanau, besuchte mit 14 Jahren
die Zeichenakademie in Hanau, gleichzeitiz in einer
kunstgewerblichen Silberwareniabrik tatig. 1886
ging er nach Berlin, wo er zunichst auch kunst-
gewerblich titiz war, bis ihn 1889 Calandrelli in
sein Atelier aufnahm. Gleichzeitig besuchte er die
Kunstgewerbeschule und in allen freien Stunden
den zoologischen Garten, stets beobachtend und
zeichnend, 1804 und 1805 studierte er an der
Akademie unter Meyerheim. Hier wurde Begas
auf ithn anfmerksam und iibertrug ihm die Modellie-
rung der Lowen am Denkmal Kaiser Wilhelms 1.
Ein akademischer Preis gab Gaul die Mittel zu einer
italienischen Reise. W ‘whrend des Aufenthaltes in
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Rom [1897 und 1808], der ihn mit Tuaillon bekannt
machte, entstand das Ziegenrelief [S. 78], 1800 der
laufende StrauB [S. 78] und die Bronze-Lowin, deren
Ausstellung in der Berliner Sezession den Kiinstler
mit einem Schlage beriihmt machte. Von 1900 an
arbeitete Gaul einige Jahre lang an dem liegenden
Léwen [S. T9], den er mit eigner Hand aus dem
harten, grauen Marmor herausarbeitete. Das Jahr
1903 brachte dann den Bronze-Lowen, der jetzt vor
der Nationalgalerie steht, und den Adler [S. 81],
den die I].mzhurgu Kunsthalle erworben ];dt Die
Schafe und der Fischotter [S. 80] sind spiiter ent-
standen

Es ist charakteristisch fiir Gaul, dali er seine
Tiere nicht mit pathetischen Gebirden darstellt,
auch nicht in Stimmungen, die nur die Menschen
haben. Er zeigt das ruhige Dasein des Tieres in
seiner natiirlichen Einfachheit.

Bei aller Ruhe aber wirken Gauls Tiere durch-
aus lebendig, weil er sie Jahr um Jahr mit der
grofiten Geduld beobachtet, und den konstruktiven
Bau ihres Knochengeriistes vollig beherrscht. st
aber das Dnmdlrdugﬂ. richtig erfabt, so sind die
Muskeln und die Oberfliche leicht darzustellen,
wenigstens fir einen Kiinstler, der, vom Hand-
werk zur Kunst gekommen, dHE Vorteile und alle
Tiicken des Materials durchaus kennt.

Es ist erstaunlich, mit wie geringen das Wesent-
liche nur andeutenden Mitteln Gaul die besondere
Art der Oberfliche eines jeden Tieres wiedergibt:
den zottipen Behang der hageren Ziegen, den wei-
chen, wolligen Riicken der Schafe, das struppige
Gefieder des StrauBes und das blanke, vom Wasser
glinzende Fell des Fischotters. Dabei kommt seinen
Arbeiten zugute, daP sie vom Entwurf bis zur Voll-
endung im Lgentl chen Sinne das Werk seiner
Hinde sind.

GEYGER, ERNST MORITZ, geb. am 0. No-

vember 1861 in Rixdorf, zeichnete, knetete und
schnitzte schon als Kind, Er besuchte 1877—1882
die Berliner Akademie, wo er bei Thumann und

Meyerheim das Malen lernte. 1885 wandte er sich
der Radierung und dL]]] Kupferstich zu, deren Tech-
nik er sich auf eigne Faust erwarb. Nach manchen
anderen Irr.l]"rhmhen Darstellungen und Nachbil-
dungen schuf er 1839—1894 zwei graphische Mei-
sterwerke, die Radierung ’\frendmpuhnimn und
den ;:’miien Stich nach F'Soltu.d]:s Frithling®, in
dem er alle Feinheiten des Originals mit unglaub-
licher Geduld aufs lebendigste nachgebildet hat.

Inzwischen hatte Geyger ohne akademische
Anleitung 1888 sein erstes plastisches Werk voll-
endet. Eine mit der hochsten Feinheit durchzise-
lierte etwa 75 em hohe Gruppe, die cinen Kampf
zwischen Nilpferd und Léwe darstellt. 1895 ent-
stand rr]etch nach dem ,Frithling® der vom Kaiser
dann fiir Sanssouci erworbene ,,Bogenschiitze'* [S.
27] gleichsam aus einem Gefiithl der Befreiung her-
aus, erlést von dem Zwang, das Werk eines an-
deren fiinf Jahre lang nachbilden zu miissen. In
der kolossalen von (:na{u ohne Hilfsmaodell gleich
in voller GriéBe modellierten Figur ist der kénig-
liche Anstand des Schiitzen, der Gegensatz zwischen
seiner straff dltl‘f-.‘-'{]'hjllm{.'ll linken Seite und der
herrlichen Freiheit seiner rechten Seite aufs schénste
dargestellt.

In der Folge entstanden zahlreiche Schmuck-
stiicke und Ziergerite, durch plastische Bildungen
belebt, so subtil und m?_\'oll daB die Japaner sie




Dann formte der Kiinst-

nicht iibertreffen kénnten. :
Affen,

ler, meist als DBrunnenfiguren, glctmkt
plumpe Biren und anderes “Getier. 1897—1900 ent-
stand der drei Meter lange, in weiBem Marmor
ausgefithrie Stier, der jetzt im Humboldthain in
Berlin aufgestellt ist. AuBlerdem entstand seit
1805 eine Reihe plastischer Bildnisse,

Der Seite 20 abpebildete Kandelaber stammt

aus dem Jahre 1908: Um einen Stamm stchen vier
Figuren, zwei Knaben, ein Midchen und ein Bube,
die iiber ihren Hiuptern ein weitbauchiges Mz armor-
gefiBl tragen, {iber dessen Rand elektrische Glith-
birnen wie volle Blumen hervorquillen. Die Kor-
per sind von einer kdstlich blithenden Frische,
gleichsam zilternd von Leben.

Geyger wurde im Jahre 1893 als Professor an
die Dresdener Kunstakademie berufen, entiloh aber
schon nach fiinf Monaten dem akademischen
Zwang und lebt seither zumeist in Florenz.

von GOSEN, THEODOR, geb. am 10. Januar
1873 in Augsburg, besuchte die Kunstgewerbeschule
in Miinchen, studierte dann an der dortigen Aka-
demie bei Riimann mit einigen U nterbrechungen bis
1900, machte Studienreisen nach ILlllLll. ]JL,'.'J']{[L
und Frankreich und wurde 1905 I’m]ocsr_'ur an
die Akademie in Breslau berufen.
Der Kiinstler hat vortreffliche Bildnisbusten ge-
m,h.uhu, einige :eu\u]]c Statuetten, darunter den
22 abgehil deten jungen Heine, vor allen Dingen
r]b[l |\ll[15tﬂL\.\LIh|tC|1L \:‘bmttn, wie Tafelaufsitze,
“hrenpreise und dergleichen in groBer Zahl, alle

als

mit einer reichen Phantasie aufs zierlichste gestaltet.
Als Medailleur ist von Gosen, einige Anregungen
Roemers abgerechnet, ganz ohne Lehrer. Er hat

Auge und Hand an guten Stiicken aus der Re-
naissance gehildet,

Die Erinnerungsmedaille [S. 20] hat er in natiir-
licher GroBe in Wachs geformt, dagegen bei der
Hochzeitsmedaille [S. 22] das Modell c)‘mh{.‘ an-
gelegt und dann mit der Maschine verkleinert. Man
sieht es den klaren, glinzenden Stiicken nicht an,
mit welcher Miihe der Kinstler die Modelle immer
und immer wieder umgearbeitet hat, ehe er sie dem
GiebBer fibergab.

HABICH, LUDWIG, geb. am 2. April 1872
in Darmstadt, besuchte noch wihrend der Schulzeit
den Modellierunterricht am Stidelschen Institut,
ging 1890 an die Akademie in Karlsruhe, wo Volz
sein Lehrer war,
der ihn zu einem eindringlichen Naturstudium an-
hielt. 1890 wurde er Mitglied der Darmstidter
Kiinstlerkolonie.

Hier entstanden 1901 die beiden 5. 18 und 19
abgebildeten Figuren, die auf der ersten Aus-
stellung der Kolonie den Eingang zum Ernst-Lud-
wig- Haus flankierten, Habich hat spiter weit sché-
nere, vollkommenere Bildwerke geschafien, aber
vielleicht keines mehr, das diese Jugendirische
atmet. Ganz vortrefflich ist der straffe, kantige
Bau des Mannes neben dem linden Wuchs des
Weibes dargesteilt.

In der Folge entstanden neben Kleinplastiken,
Ziergerit und Frauenschmuck eine Reihe von Denk-
milern, unter denen insbesondere das Goethe- und
das Schwabdenkmal dadurch bemerkenswert sind,
dafi bei beiden, von der iiblichen Weise abweichend,
zuniichst nicht der Gefeierte dargestellt ist, viel-
mehr ein nackter Genius, auf schlichtem H{:l:]u:l
stehend, dessen Vorderseite das Reliefbildnis des

und 1892 zu Riimann in Minchen,.

- e

Dichters zeigt. Vor einigen Jahren ging Habich als
Professor der Bildhauerklasse der Akademie nach
Stuttgart.

HAHN, HERMANN, geb. am 23. November
1808 in Kloster Vei iwd.mr: in h;!(!lku,-\l' iningen, ver-
suchte sich zunichst im Kunstgewerbe mit ][c:l;-
schnitzereien. 1887 ging er nach .'\‘izllLiLn, zuerst
auf die Kunstgewer hr.-Lh|LlL, dann auf die Akademie.
Hier wurde Riimann sein Lehrer. Es folpten Reisen
durch Holland, Belgien, Frankreich und England
und ein lingerer Aufenthalt in [talien: Die Werke
der italienischen Frithrenaissance und spiter die
Arbeiten Hildebrands machien den stirksten Ein-
druck auf ihn.

Hahns erste Arbeiten sind malerisch-impressio-
nistischer Art, sehr lebendige Bildnisbiisten, die
das Besondere der Personen treffend wiedergeben.
Auf dem Wege zur eigentlich plastischen Form
kam der Kiinstler dann zu Werken wie der Biiste
[5.14]. Hier ist das Gesicht schon ganz klar gestaltet,
wihrend bei der Darstellung des wvollen Haares
noch malerische Wirkungen gesucht sind. Die
Vollkommenheit plastischér Forn erreicht dann
der Reiter [S. 1:

Von seinen zahlreichen Denkmailern gibt das
Lisztstandbild [S. 15] ein gutes Beispiel. Der groBe
Musiker ist ganz ruhig dargestellt, aber im Augen-
blick stirksten inneren Lebens. In dem in alle
Fernen gerichteten Blick lebt Musik, deren Rhythmen
die Finger der Rechten leise nachfiihlen.

Die grofie gestaltende Kraft, die in Hahns
Denkmiilern lebt, ist auch in seinen Statuetten zu
finden. Deren schénste ist wohl die Tinzerin
[S. 12], ein Werk von unaussprechlich siiBem Reiz:

Noch steht das Midchen still, die ruhige Form ist
aber schon aufs zarteste belebt durch das weiche
(Geriesel der Falten.

Von glinzender Schénheit sind Hahns Me-
daillen. Seine Gabe, das Besondere eines Kopfes
scharf zu erfassen und knapp zu gestalten, fand
hier den schinsten Ausdruck. Die 5. 12 und 14
abgebildeten sind Prigemedaillen. Die Modelle
sind etwas gréfier im ‘\.L’qn tiv. in Gips geschnitten
und dann in Stahl reduziert.

HALLER, HERMANN, geb. am 21 Dezémber
1880 in Bern, studierte zuerst in Stuttgart bei
Kalkreuth die '\1¢J.|.L'rf.l ging dann fiir mehrere Jahre
nach Italien. In Rom begann er zu modellieren,
zundchst nur, um fur seine Bilder eine klarere
Vorstellung vom Bau des menschlichen Kérpers zu
gewinnen. Da ihm das Modellieren leichter fiel
als das Malen, so blieb er dabei. Seit zwei Jahren
wohnt der Kiinstler dauernd in Paris.

Von den abgebildeten Werken ist das schrei-
fende Maidchen {-a 069 in den Jahren 1900—1910
entstanden, das sichende Midchen [3. 67], in einem
Privatgarten in Wiesbaden als [Jfllli]"i'l.l]LE?‘l'll aufge-
stellt, 1910, der Bronze- Jingling [5. 68] 1912

Die meisten Werke Hallers, so ..1[!(.[1 die auf

67 und 68 abgebildeten, sind nur auf eine An-
sicht berechnet. Alle sind von einer solchen Ein-
fachheit, daB ihr stiller Reiz den meisten verborgen
bleibt. Die Klarheit des Aufbaues dieser Figuren,
bei denen fast nie eine Uberschneidung den reinen
Umrif der einzelnen Teile stért, macht ihren An-
blick so wohltuend. Man beachte ferner, wie bei
dem stehenden Midchen [S. 67] die Fliche, die
sich dem Auge darbietet, durch Schwellungen und
Senkungen rhythmisch gegliedert ist, wobei die




mit weiser Absicht vom Gewande frei gelassenen
Kniescheiben ein kistliches Gegenstiick zu den
kieinen Briisten bilden. Nicht sinnliche Reize dart
man in Hallers Werken suchen. Er will nicht die
lebendige Schonheit des blutdurchstromten Kérpers
darstellen, vielmehr die Schonheit des Gesetzes,
des Gileichgewichtes aller Teile an diesem Korper.

HILDEBRAND, ADOLF, geb. am 6. November
1847 in Marburg, besuchte zuerst die Kunstschule
in Nirnberg, wandte sich aber, hier wenig ge-
fordert, schon im Jahre darauf, 1866, an die Miin-
chener Akademie, wo Kaspar Zumbusch sein Lehrer
wurde, Mit diesem ging er 1867 nach Rom, wo er
sich den zehn Jahre dlteren Hans von Marées zum
Freunde gewann. Nach 11/,jahrigem Aufenthalt
in Rom kehrte Hildebrand nach Deutschland zuriick
und arbeitete in Berlin in anregendem Verkehr mit
Marées und dessen Freunde, dem Kunstphilosophen
Fiedler. 1873 siedelten sich die drei gleichgesinnten
Minner in Florenz in dem alten Bau des fritheren
Klosters San Francesco di Paola an. Im Verkehr
mit den beiden Freunden entwickelten sich die An-
schauungen Hildebrands iiber die Ziele seiner Kunst
und iiber den Weg, der zu diesen Zielen fithrt, zu
der Klarheit, von der alle seine Werke zeugen.

Als der Kiinstler 1875 heiratete, trennten sich
die Freunde. Hi'debrand blieb allein in F
zuriick, wviele Jahre lang fern vom dGifentlichen
Kunstieben. 1884 stellte er zum erstenmal in Berlin
aus; 1801 in Miinchen. Die einfache, ruhige Schon-
heit der Werke Hildebrands, der wohlgeordnete
Bau seiner Figuren, der lebendige Ausdruck seiner
Bildnisse, die doch alle iiber die Sphire des Zu-
falls hinaus zu héherem Menschentum gesteigert
waren, muBiten wie eine Offenbarung wirken zu
einer Zeit, in der in der Pilastik kahle Niichternheit,
siiBlich gezierte Romantik und ein hohles, wver-
logenes Pathos sich breitmachten. Als Hildebrand
dann im Jahre 1893 in seiner Schrift ,,Das Problem
der Form* die Gesetze seiner Kunst, wie er sie
in langer Erfahrung vermdége seines eindringenden
Kunstverstandes erkannt hatte, entwickelte, folgten
bald viele Kiinstler, insbesondere in Miinchen,
seinen Spuren.

Die schonsten Werke, die Hildebrand in der
Folgezeit geschaffen hat, sind die, in denen der
raumgestaltende, im besten Sinne baumeisterliche
Geist des Kiinstlers die plastisch formende Hand
leitete: die herrliche Anlage des Wittelshacher Brun-
nens in Minchen, der Reinhardsbrunnen in Strali-
burg, die schlichten Denkmiler fiir Brahms und fiir
Otto Ludwig im Park zu Meiningen, das Grabmal
fiir Hans von Biilow auf dem Hamburger Friedhof,
das hochragende Reiterstandbild Bismarcks in Bre-
men, dessen Umrif sich so klar und bedeutend von
der dunklen Wand des alten Domes abhebt, und
viele andere.

Eine Reihe seiner Bildnisse gehdren zum
besten, was in unserer Zeit geschaffen worden ist.
Fast am Anfang dieser Reihe steht die Halbfigur
der Frau Fiedler aus dem Jahre 1876 [5. 4], die
der Kiinstler, um den héchsten Grad des Lebens
zu erreichen, in einer dem Augenblick abgewon-
nenen, offenbar sehr charakteristischen Haltung dar-
gestellt hat, zur Steigerung des Ausdrucks in far-
biger Terrakotta. Ihr folgen die Biisten von Dél-
linger, Siemens, Bocklin, Helmholtz, Bode, Petten-
kofer und viele andere. In diesen Képlen, alle
voller Leben, waltet eine abgeklirte Ruhe, Das

schonste Beispiel dieser Art bietet der kluge, giitige
Kopf des Herzogs Karl Theodor von Bayern [S. 5]
Den zarten Reiz eines aufblithenden Madchens da-
gegen zeigt die Biiste der 15jihrigen Chlotilde
Brewster [S. 2], deren vom schonsten Haar einge-
rahmter Kopf, in eine Wand eingelassen, die Woh-
nung des Kiinstlers schmiickt.

Durch seine Schépiungen freier Plastik, die
minnliche Figur [S. 1], die seit 1887 in der National-
galerie in Berlin steht, den 1886 entstandenen Kugel-
spieler [5. 3], beide eine Frucht der stillen Floren-
tiner Jahre, und durch seine Reliefs, von denen die
Abbildung [5. 2] ein besonders gutes Stiick zeigt,
ist Hidebrand der Lehrer einer ganzen Bildhauer-
generation geworden: Von dem Leben und der
Schénheit unserer Zeit kaum ergriffen, hat er doch
viele ruhige, schone Dinge vor unser Auge gestellt
und hat, geleitet von Gesetz, das sein tiefer
Kunstverstand aus den Werken der Alten gewann,
in der Verworrenheit unserer Kunstzustinde eine
Ordnung aufgerichtet und ein Beispiel ehrlichen
Kunstschaffens gegeben, bei dem der Bildhauer
nicht mehr erstrebt, a's er mit eipenen Hinden dem
Steine zu entringen vermag.

Endlich sind aus Hildebrands Hand auch viele
Medaillen und Plaketten hervorgegangen. Die 5. 7
abgebiidete Bismarckmedaille ist eine der ersten,
in der die kriiftige Art der deutschen Renaissarnce-
meister wieder erneuert worden ist. Doch hat
Hildebrand nicht das Verfahren der Alten ange-
wandt, er hat vielmehr nach Art der Franzosen d:as
Modell groBer angelegt und mit der Maschine fiir
die Prigung verkleinert. Trotzdem hat er alle
Kleinlichkeit vermieden, zu der das groBle Modell
fast stets verfiihrt.

HOEFFLER, JOSEF, geb. am 18. Mirz 18790
in Kaisers'autern, kam mit 13 Jahren zu einem Helz-
bildhauer in die Lehre. Dann bereiste er bis zu
seinem 23. Jahre Deutsch'and und Osterreich, fiber-
all als Holzschnitzer fiir Mdbelfabriken titig. In
die Heimat zuriickgekehrt, besuchte er ein Jahr lang
die dortige Kreisbaugewerbeschule, dann zwei Se-
mester die Akademie in Minchen unter Rimann.
Nach kurzem Aufenthalt in Kaiserslautern, wo er
sich zum erstenmal in freier Plastik, und zwar in
Gipsarbeiten, versuchte, wandte er sich nach Ham-
burg. Hier suchte er zunfchst wieder sein Brot als
Handwerker, arbeitete aber an den Feierabenden
bis in die Nacht fiir seine Kunst.

1907 stellte Hocfiler zum erstenmal einige Ar-
beiten in der Miinchener Sezession aus. W. von
Seid’itz erwarb den S. 94 abgebildeten Kopf und
schenkte 1thn dem Albertinum in Dresden. Jetzt
wurde man auch in Hamburg auf den Kiinstler auf-
merksam, 1008 erhielt er vom Direktor der Kunst-
halle den Auftrag zu einer Bildnisbiiste des Afrika-
forschers Grafen von Goetzen. Das 5. 94 abpge-
bildete Relief schmiickt den Sockel, der diese Biiste
trigt. Im folgenden Jahre entstanden dann die
beiden S. G2 abpebildeten Werkchen und in der
Folpe viele andere, Bildnisbiisten und -Plaketten,
Tierdarstellungen und Statuetten. Hoeffler arbeitet
seine. Werke ohne Hilfsmodell gleich nach der
Natur aus dem Holzblock heraus. Er ist einer von
den seltenen Kiinstlern, die ohne jedes Vorbild aus
fritheren Kunstperioden nur die Natur als Lehr-
meisterin kennen. Es gibt Arbeiten von ihm, so
z. B. die etwa 40 cm hohe Statuette einer stehenden
Frau mit plumpen GliedmaBien und einem von der
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Arbeit ausgemergelien er, die einen mageren
nackten ]\n.-]“ uf dem Arme trigt, bei denen der
Kiinstler jede HiBlichkeit der Natur mit unerbitt-
licher Deutlichkeit dargestelit hat. Trotzdem wirken
diese Arbeiten nicht abstoBend, da sie alle von dem

tiefen Ernsie ze n, mit dem der Kiinstler die
Dinge schaut. e Werke, insbesondere auch
die <|l)'1th ldeten, wirken infolge der schlichten,

vereinfacheaden Art ihrer Darstellung fast grof.

HORNLEIN, FRITZ, geb. am 16. August 1873
in Suhl, erlernte in \uj. riger Lehrzeit das Gra-
veurhandwerk, das er dann als Gehilfe ausiible, in
Wien und Dresden besuchte er daneben die Ge-
werbeschule, um das Modellieren zu lernen. Von 1897
an besuchte er hrere Jahre lang die Dresdener

Akademie und bei Gotthard Kuehl malen.
Unter dessen lelm- modellierte er auch Me-
daillen nach Art der fran mit der Re-

duktionsmaschine ve \ILI[[LJiL HL‘ iefs, die in Kom-
po sition und Modellierung hinter den eleganten
Vorbildern kaum zuriickstanden. Der Kilnstler fand
:thL-., dafl anf diese Weise nie eine bestimmte,
scharfe Form erzielt werden konne, vielmehr nur
weiche Buckeleien. Deshalb schneidet er seit 1905
die Stempel fiir seine Pr medaillen fast ausnahms-
los unmittelbar in den Stahiblock und die Modelle
fiir die Gulmedaillen ebenso in originaler Grofe in
Solenhofer Stein oder in Holz. Welch starke Wir-
kung FHornlein auf diese Weise erreicht, zeigen
besonders schdon die beiden 5. 82 abgebildeten
Prigemedaillen.
Seit 1011 it;i Harnlein
Kénigreich Sachsen.
HOETGER, BERNH \I ]l eeb, am 4. Mai 1874
in Horde i. W., z etz, wurde mit
201 Jahren technisch lulu einer Fabrik fir Kir-
chenmébel. Zwei Jahre spiter ging er an die Aka-

Miinzgraveur fir das

demie in Disseldorf, wo der Bildhauer Karl Jansen
sein Lehrer wurde. Mit anderen Stipendiaten be-
suchte er die Pariser Weltausstellung des Jahres

1900, Mit einer Unterbrecl von zwei Jahren,
die er in der Heimat in stillster Zuriickgezogen-
heit verlebte, blicb er dann fast zehn Jahre lang

in Paris. W ._]l]:em] dieser Zeit suchte er sich ohne
Lehrer mit der Natur auseinanderzusetzen, dabel
empling er die stirksten Anregungen von den
Werken Rodins und Maillols. Als er endlich,
fast aufgerieben vom Kampie ums Dasein, nach
Deutschland zuriickkehrte;, gab ihm der Auffrag

des Barons von der i[c‘.'d'-.‘ zur Schaffung eines
monumentalen Brunnens fiir Elberfeld die ersehnte
Gelegenheit, die ganze Fiille seiner Kunst in einem
bedeutenden Werke darzustellen. 1911 wurde er
an die Darmstidter Kiinstlerkolonie berufen.

Von den abgebildeten Werken sind der Jiing
[S.70] und die H enfigur [S. 71] 1910, die beiden
anderen Stiick 72 und 73] 1011 entstanden. In
dem %Ii]&,l!trlll(.ll die Augen gegen das Sonnenlicht
beschattenden ju]!'mf_‘ hat [‘]ﬂL ger fiir die straffe,

iderstehlich vordringende Krait der Jugend die
knappste, einfachste Form gefunden, die sich dem,
der das Werk einmal gesehen hat, unvergeBlich
einprigt. Das beste bisher sind aber doch wohl
seine Darstellungen weiblicher Anmut und Schén-
heit, die ihrén bedeutendsten Ausdruck in dem
Elberfelder Gerechtigheitsbrunnen gefunden haben.
Dieser Brunnen baut sich ganz merkwiirdig auf:
drei liegende, romanisch stilisierte Lowen tragen
auf ihren Riicken ein schweres rundes Becken,
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aus dessen Mitte sich die Figur erhebt, stehend
auf dem Riicken eines ]IIl.'IJ\JI'IIll'I geknidult :n Schup-
ntieres. Man sieht den EinfluB Maillols, doch
spricht aus der unendlich einfachen groBen Gebirde
und dem wvon innerer Seligk glinzenden Antlitz
des Midchens, das ganz Hingabe an das Géttliche,
z Erwartung des himmlischen Segens ist, ein
(:um, der dem Franzosen vollip fremd ist. In
den beiden S. 72 und 73 abgebildeten Werken
zeigt sich Hoetgers Kunst zur edelsten, vom fein-
sten Geiste belebten Schonheit vollendet, die in
der modernen Kunst ihresgleichen nicht hat.
HUDLER, AUGUST, wurde am 12. Dezember
1868 Odelzhausen bei Dachau geboren, Mit
Jahren kam er auf die Kunstgewerbeschule in

Miinchen, wo er bei HeB modellieren lernte. Dann
ging er zur Akademie iber, hier wurde in den
Jahren 1891 —[a‘)i Riimann sein Lehrer, Die ersten

Arbeiten 5jahrigen waren Bildnisbiisten, die
end lebendig in geténtem Gips geformt
Nachdem der Kiinstler 1910 nach Dresden
ied r, Tolgten kleine Figuren, in d
Arbeiter “rauen aus dem Volke ohne
mentalitit so dargestellt waren, daBl sie hinter dem
Vorbilde, d.m Meunier gegeben hatte, nicht zuriick-
standen. Nach und nach klirte sich die Art des
Kiinstlers zu einer Ruhe und GréBe ab, die ihren
schonsten Ausdruck in dem Ecce homo [‘1 17]
und 11 den beiden iiberlebensg t
hat, die er 1904
stuski in Strehlen sc ;
t\'nui hat Hudler in seinem Ec
wie Meunier in seinem gleichi
das innere Leiden des
rlassenen.

Von den zahlreichen Werken, die der Kiinstler
in den wenigen Jahren der Kraft, die ihm beschie-
den waren, vollendet hat, sei nur noch das letzte
und schinste e u ihnt, der 1905 entstandene David
[S. 18], ein Mer schenbild, in dem die Freiheit und
die stolze jf_-li'\ icht der Jugend einen strahlen-
den Ausdruck '||r||-.|1 hat.

Am 22, November 1005 starb Hudler
jahrelanger Krankheit.

KLINGER, MAX, pgeboren am 18,
1857 in Leipzig, ging 1873 nach Karlsruhe,

stellt
e, viel-
\ic nschen

nach

Februar
wo der

Maler Gussow sein Lehrer Diesem folgte
er 1875 an die Berliner A 1879 nach
Briissel, 1880 nach M 33 nach Paris,
1886 abermals fir drei _];ahrL |1m|1 Berlin, iiberall

bemiiht, die einstrémenden Eindriicke der eig
Art anzupassen. Die schinste Frucht dieser
derjahre sind radierte zyklisch-geschlossene Werke,
in denen die Schrecken der Grofistadt, Lust und
Qual der Liebe und des Todes bittre Not einmal
in_grausigen Bildern der Wirklichkeit und dann

o)

wieder in nie gesehenen phantastischen Bildungen
mit dem femnsten Criffel geschildert sind. Aber
auch die Welt des klassischen Altertums ist hier,
mit frischen Augen geschaut, schén und grob,

manchmal aber auch mit zierlicher Ironie dar-
gestellt.

18530 zog Klinger nach Rom; hier bildete er
sich gleich seinem Freunde Stauffer-Bern auf eigne
Faust zum Bildhauer heran. Drei Jahre frither hatte
er freilich schon das Modell zu seinem viel spiter
erst ausgefithrten Beethoven geformt, hatte auch
schon, durch ein besonders schones Stiick Sera-
vezza-Marmor begeistert, den Kopf seiner Kassan-




dra ohne Modell frei aus dem Block herausgehauen.
Nachdem er 1893 dauernd in seine Valerstadt Leip-
zig zuriickgekehrt war, wurde hier als eines seiner
ersten plastischen Werke die ,Salome® [S, 37]
vollendet. In diesem fiir Klingers Art auBerordent-
lich charakieristischemm Werke hat er das Weib als
Verderberin des Mannes dargestellt: Ein fast zier-
liches Dirnchen mit sinnlich gu(lm ungenen Lippen
und verschleierten \ug:un die Arme mit den Raub-
tierpranken vor der Brust gekreuzt, triumphiert iiber
ihre Opfer, deren Kipfe, die Augen im Tod gebro-
chen, rechts und links an ihren lhmq:n ruhen. Bei
diesem Werke hat der Kinstler zum erstenmal
seiner Lust an kdstlichem Gestein und an farbiger
Behandlung der Plastik Geniige getan. Das Cie-
wand der Salome ist aus ha:l'-r“umn bldulich ge-
streiftem attischem Marmor S_‘Lbllt|L1 Der bartige
Kopf des Alten aus grau-rotem, gelbgeidertem Por-
ta-Santa-Marmor. E'\UDJ Brusistiick und Hinde der
Salome aus lichtem pentilischem, der Jiinglings-
kopf aus carra .-L]1L1| Marmor. Das Antlitz des
Jiinglings ist weiBbliulich mit Wasserfarben be-
malt, das Haar der Salome und ihre Brauen ka-
stanienbraun, ihre Lippen rotlich. Die Wirkung
ist noch dadurch gesteigert, daB bei der Salome
und dem Jiingling die Augiipfel aus Bernstein ein-
gefiigt sind.
1898 entst:
Bade kniendes

ind die Kauernde [S. 38], ein im
Midchen, vom Kiinstler aus einem
antiken Marmorblock herausgearbeitet. Die eigen-
tiimliche Stellung des Midchens, deren Arme so
angeordnet sind, dal sie die anmutigen Linien
des Kdérpers mdoglichst wenig iiberschneiden, liBt
die Enge des Steins noch nachfithlen.

In der 1900 enfstandenen Lisztbiiste hat der
Kinstler die menschliche Form ins Erhabene ge-
steigert. Zu dieser Wirkung trigt die Art, wie

sich der von dichter F lle umrahmte Kopf
iiber dem schmalen Bruststiick emporreckt, nicht

wenig bei.
Von den zahlreichen

ischen Werken Klin-

gers, Bildnisbiisten, Einzelfiguren und (1r|1t]]1=_|1
sei hier nur noch ‘nII'I .|.|JL_(_lI'|\:llr..'|'|. Er) '..nn bei
dem der Kiinstler die kostbarsten Steine, den Gold-
u||w der Bronze und das weiche Schimmern des

{ um eine che feier-

liche Wirkung zu erzeugen, die in der modernen

Kunst einzig ist.

KOLBE, GEORG, geb
Waldheim 1/5., w
kam in

K

am 15. April 1877 in
- zunidchst Graphiker und Maler,
Rom, von Tuaillon angeleitet, zur Bild-

hauerei, wurde d s von den Werken
Rodins und M: g angeregt. Lebhaft
bewepte Fi 21, hockende, kniende

Midchen, ey
die ersten We
des Kiinstlers s

Die S. 84

und Knpaben waren
die besondere Art

abgebildeten Werke entstam-
men den letzten zwei Jahren. Thr auBerordentlicher
Reiz liegt in ihrer Beseelung; bei ihnen allen hat
der Kiinstler in der einfachsten, schlichtesten Form
mit einem ganz geringen MaBe duBerer Bewegung
die Fiille des inneren Lebens dargestellt.
LANGER, RICHARD, geb. am 23. November
1879 in Nordhausen, erlernte das Maurerhandwerk,
war dann nach dem Besuch einer Bauschule bei
einem Architekten beschift 1000 bezog er die
Akademie und machte in der Folge ver-

Berliner

schiedene Reisen nach Italien, auf denen er starke
Eindriicke empfing.

Von den abgebildeten
ernde Midchen [S.

Werken ist das kau-
03] zuerst entstanden. Der
Kiinstler hat diese Figur mit unendlicher Miihe
vollkommen ei nJ1.1miau aus dem kornigen, grauen
Stein herausgearbeitet, dabei hat er die Steinmasse
zwischen den einzelnen GliedmaBen zum Teil noch
stehen lassen: Man glaubt zu sehen, wie sich der
Korper aus dem Chaos der Materie zur Klarheit
der Form losringt.
~ Die 5. 95 abgebildete Madonna entstand 1911.
Der [Kiinstler hatte das Holzschnitzen ohne Lehr-
meister erlernt. Seinem ersten Versuch in dieser
Technik der lebendigen Bildnisbiiste eines jungen
Midchens folgte bald die Madonna, bei der L Langer
alle Linien zur Ruhe gedampft, die Ohren unter
dem herabfliefenden Haar verborgen und die
Augen pgeschlossen hat, so daB ein unendlich ho-
heifsvolles Bild l.lL.llIlIlL_E‘L]' Mutterschaft entstanden
ist. Der !(f}r"" wirkt trotz aller Einfachheit nicht
leer, weil das Birnbaumholz einen rétlichbraunen,
beim Gewande vom Kiinstler noch verstirkten Ton
hat, weil ferner die ganze Oberiliche mit unend-
lich' vielen Grilbchen bedeckt ist, so dall man
glaubt, den Kopf in einer Strahlenglorie zu sehen.
LEDERER, HUGO, geb. am 16. November
1871 im méihrischen Stidichen Znaim, erhielt seine
erste Ausbildung auf der keramischen Schule seiner
Vaterstadt, war dann drei Jahre lang in einem
kunstgewerblichen Atelier in Erfurt titig, um mit
20 Jahren als Gehilfe in das Atelier ]Johannes
Schillings in Dresden einzut treten,

erstes Werk von eig die zu
der neunziger _I' Gruppe
chicks 1 richtetes

Weib mit |1||hu] rper, anzusehen wie
eine alte Gern schlepy J'-_:ch'._. und links ein
nacktes Midchen und einen nackten Jiingling an
den Haaren hinter sich her. Vc 1 etwas
gewaltsamen Anfange her hat Lederer zu
einem Meister entwickelt, der wie kein anderer
es verste ewalticen Korpern Denkmaler
VON Imonume ¢ Ruhe und GrdéBe aufrubauen.
Jas beste Beispiel bietet das wie ein unerschiitter-
Turm aufragende Bismarck-Denkmal [S. 83],
das trotz seiner gewaltigen Masse nicht plump,
oder brutal, vielmehr stil und grofi  wirkt.

Auf eine besondere Weise hat Lederer durch
den lang herabhingenden Mantel, durch die Art,
in der er die Adler stilisiert hat, den Eindruck
einer geschlossenen, ruhigen Masse erzielt und
hat dann dadurch, dab er das Schwert zwischen den
Siulen der Beine steil aufrecht stehend zeigt, dafl
er die Unterarme die Brust des Helden iiberqueren
Lilit, die Masse so klar und einfach geteilt, dabi der
fernste Beschauner das Gefiige der Gestalt deutlich
erkennen kann.

Dali auch die Darstellung des einfach Natiir-
lichen dem Kiinstler nicht versagt ist, zeigt das
drollige Biibchen vom Aachener Brunnen [5. 82],
bei dem indessen die Art, wie die beiden Fische
symmetrisch den Leib des Knaben einrahmen, die
ordnende Hand des Kiinstlers zeigt, der das un-
riuhige Bild, das die Natur ihm geboten haben
mag, zu einer ruhigen, klaren Form gestaltet hat.

LEHMBRUCK, WILHELM, geb. am 4, Ja-
nuar 1881 in Duisburg, studierte an der Akademie
in Diisseldorf, machte dann lingere Reisen durch
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Italien, Holland und England. Er lebt seit 1910
in Paris, wo ihm die Werke Maillols den Mut
gaben, seine bisherige akademische Art aufzug
und stille, einfache Werke zu gestalten.
entstand das junge Weib [S. 75], bei dem ||:_]'
schlanke Schaft der Beine auf begliickende Weise
die kdstliche Fiille des Leibes trig Etwas spiter
der Torso [S. 74], dessen s schmaler nordischer Kopf
mit hoher Stirn und }_‘r‘\.tht.ﬁ.t.an]] Augenlidern von
einer zarteren, pgeistigeren Haltung ist als die
Figuren Maillols in ihrer animal chen Gesundheit
und Fiille. Die gotischer Innigkeit f‘LEl_{fI{_fL'IldL‘. Art
des Kiinstlers hat ihren stirksten Ausdruck in
seinem letzten Werke, einer iiberschlanken, en-
den Frauenfigur, gefunden, die 1912 in Berlin und
Koéln gezeigt wurde.

Die Figuren Lehmbrucks glithen wie von
einem verborgenen Leben, weil die natiirliche Er-
scheinung erst auf das Genaueste studiert, dann
erst von threr Vielgestaltigkeit zu einer sanften
Schonheit vereinfacht ist.

LUETKENS, HANS, geb. am 27. ust 1869,
stammt aus Livland, von einem deutschen Vater
und einer russischen Mutter. Er war nach
mancherlei Studien zuerst Steuerbeamter in Riga,
entdeckte seine Bepabung zum Bildhauer und
ging an die Akademie in Miinchen, um bei
Riimann zu RIL'[II eren. Bald mulite er Miinchen
wieder verlassen und bildete sich in Kassel, Paris
und Berlin auf eigne Hand weiter, in stetem Kam
mit widrigem Geschick. ch half ihm
Arbeitsstipendium aus sch Not. Doch haf
Luetkens bisher fast nur Bildnisbiisten und Werke
der Kleinplastik schaffen konnen, da ihm die Mittel
zur Vorbereitung groller Werke fehlien.

Der 5. 88 abeebildete Knabe entstammt dem
Jahre 1903: Ein mit grofler |JL'1]E nachgebildetes
Stiick MNatur ist hier zu einer einf l‘|IL1 klaren
Form gestaltet.

MAILLOL, ARISTIDE, 1861 in Banyuls-sur-
Mer, im {uBersten Siiden Frankreichs, geboren.
Vom 21. Jahre an arbeitete er fiinf Jahre lang bei
dem Modemaler Cabanel. Einige Bilder Gaugtuins.
zeigten ihm, welche Wirkung mit einfachsten For-
men in breiten Farbflichen gewonnen werden kén-
nei. Er begann Teppiche in #dhnlicher Weise zu
arbeiten, ausschlieBlich mit unverfilschten Stoffen
und Farben, wie die Natur sie gab.

Endlich begann er in Holz zu schnitzen und
in Ton zu bilden. Die Primitivitit Gauguinscher
Bilder iibertrug er nun auch in die Plastik. Es
entstanden Werke von solcher Geschlossenheit und
Fiille, wie die S. 58 und 59 abgebildeten

DalBi Maillol nicht aus Unkenntnis der Natur
einfach bildet, zeigt die 5. 57 ahgebildete Figur
eines Knaben, die nur dem mdglich war, der den
Bau des Knochengeriistes und die Lagerung aller
Muskeln durchaus kennt.

Der Anblick der Werke Maillols wirkt be-
gliickend, weil seine Menschen vom geistigen Le-
ben und Kdmpfen noch nicht ergriffen, und weil
sie alle so einfach und klar gestaltet sind, daB
das Auge ilire reiche Fiille ohne allen Widerstand
in sich aufnimmt.

METZNER, FRANZ, geb. am 18. November
1870 in Wscherau in Deutschbéhmen, verdiente
zuerst als Steinmetz, dann als Zeichner sein Brot,
kam dann an die K. Porzellan-Manufaktur in Berlin,

wo er jahrelang Modeile formte. Bei den Kon-
kurrenzen um das Richard-Wagner-Denkmal in Ber-
lin, das Denkmal fiir die Kaiserin Elisabeth in
Wien, das Weltpostdenkmal in Bern und das Kre-
matorium in Bremen, wurden seine kiihnen Ent-
wiirfe mit Preisen ausgezeichnet, die Ausfiihrung
aber mittelmifigen Kiinstlern {ibertragen. 1003
wtirde Metzner als Professor an die ]um-du:‘u.u
schule in Wien berufen. Es entstand die S. 65 ab-
gebildete Figur; in der die gefe Kraft der
Erde durch einen riesenstarken dar |er{||1
ist, dessen Glieder aufs engste zusam it
sind. 1906 folgte der Brunnen fiir Reichenberg,
dem auf zehn Riesen, alle der , Erde®* dhnlich, mit
Zusammenge ballten Gliedern die swaltige Last der
schale ruht, aus deren Mitte sich ein krif-

iulenschaft \leJt, einen nackten, steil auf-
ragenden Mann wie ein Symbol befreiter Kraftzu tragen.

Von der Fassade des Weinhauses .1
in Berlin, dessen gesamten plastischen
Metznier 1907 arbeitete, sind die beiden S
und 65 abgebildeten Reliefs, in denen die
strebende Kraft des B: kes und ihre |1
gung durch die archite che Ordnung auf eine
ganz ungewdhnliche \Weise (l;u'm-a..i‘ ist
wollen diese Werke iiber ihren architektoni .
Zweck hinaus auch als Symbole angeschaut
sein: die Auflehnung gegen das Schicksal und der
Augenblick, in dem der Mensch ihm zu erliesen
droht, sind kaum jemals so eindrucksvoll dargestellt
worden. Es ist nicht Metzners Art, das Leben in
schon geformten Korg er sieht
nicht die Harmonie, vie mpf des
Menschen gegen di ie Gewa Schix Diesen
Kampf und die seltenen Siege, :Iw der Me |1~.q|1 dabei
erringt, i gewaltigen W erken darzustel llen, freibt
¢s ihn; dabei bewahrt ihn sein architektonischer
Sinn vor allem MafBi- und Formlosen.

Metzner ist als raumgestaltender Arc
ebenso groffl wie als Plastiker; das beweisen zahl-
reiche architektonische Entwiirfe. in bestes Werk
aber sind die weit iiber alles menschliche MaB
hinausgehenden Figuren und Gruppen fiir das
Vilkerschlachtdenkmal in Leipzig, das nach seiner
Vollendung zeizen wird, einer wie hohen monu-
mentalen Gestaltung Metzner fihig ist.

MEUNIER, CONSTANTIN, geb. am 12, April
1831 bei Briissel, kam mit 16 Jahren zu dem Bild-
hauer Fraikin, tic-xwu siiBiliche Art ithmm nicht gefallen
konnte. \H’."l inigen Jahren kehrte er der Bild-
hauerei den Riicken, um sich der Malerei zuzu-
wenden, weil er hoffte, so das Iu!-. en der eignen
Zeit auf L"qu.li]]”[-dnrc Weise zu schildern,

Um 1880 ging Meunier in dem Kc}h[mqruhm—
und Hitttenbezirk des Borinage eine neue Welt
auf: In der verfinsterten Landschaft sah er ein
ernstes  Gieschlecht, das Geschick einer aufs
duBerte anspannenden Arbeit wie Helden tragend,
Zuerst suchte er Land und Bewohner in Gemalden
und Zeichnungen darzustellen. Dann wandte er
sich wieder der Plastik zu.

In rascher Folge entstand nun ein ganzes
Heer von Arbeitern. Sie zeigen den harten Druck
thres Lebens, die Male der Arbeit. Doch er-
scheinen fast alle, wi(’ solche, die Zuversicht und
Stolz_des Sieges auf ihren Stirnen tragen,

Das schonste Werk dieser Art ist wohl der
Lastiriger [S. 49], eine der wenigen lebensgrofien
Figuren; die meisten gehen nicht iiber 50—60 cm

:nuJ\l fast

Vil




hinaus, firotzdem sind alle von wahrhaft
mentaler Art.

Daf der Kiinstler anerkannte Kunstregeln un-
gescheut verletzte, zeigt das Relief Seite 46, bei
dem dadurch, daB Kopf und Arm des ersten Berg-
mannes ither den Rand hinausragen, der Drang
aus der Enge in die Freiheit grade erst seinen
starksten Ausdruck gefunden hat.

In dem ,alten Grubenpferd® hat Meunier das
Elend der Kreatur auf eine erschiitternde Weise
dargestellt. '

Auch einige Werke religiosen Inhaltes hat
Meunier geschaffen, darunter die Gruppe vom ver-
lornen Schn [S. 47], bei der die Klarheit zu be-
wundern ist, mit der die Korper ineinander ge-
fiigt sind.

Gleichsam die Erfitllung der Lebensarbeit Meu-
niers ist das ,,Denkmal der Arbeit”, jetzt im moder-
nen Museum in Briissel: Vier michtige steinerne
Relieftafeln: Industrie, Bergbau, Handel und Acker-
bau. Dazwischen Bronzefiguren, die Arbeit in ver-
schiedenen Gestalten verkérpernd, in der Mitte
die iiberlebensgroBe, nackte Gestalt des Siemanns.

Meunier hat mit geringen Ausnahmen in seiner
Vaterstadt gelebt. Er starb am 3. Aprnl 1905,

MINNE, GEORGE, geb. im Jahre 1866 in Gent,
besuchte zuniic

monu-

hst die Akademie seiner Vaterstadt,
ging dann fiir ein Jahr nach Briissel, wo der Bild-
hauer van der Stappen sein Lehrer war, um in der
Folge in Paris auf eigne Hand zu arbeiten. In die
Heimat zuriickgekehrt, wohnte er lange Zeit in
dorflicher Einsamkeit, unbekiimmert um den Streit
des Tages, nur darauf bedacht, seine reine Kunst
in unbetleckten Werken darzustelien. 1898 entstand
der Entwurf zu dem Brunnen, der 1906 fiirr das
Folkwang-Museum in Hagen in weiBem Marmor
ausgefithrt wurde: fiinfmal kniet der gleiche iiber-
schlanke Knabe auf dem Rande eines runden, engen
Brunnenbeckens: er ist nackt, die Arme mit den
spitzigen Ellenbogen auf eine wundersame Weise
vor der Brust verschlungen und neigt den Kopf
ein wenig zur Seite mit einem Ausdruck stiller,
leidvoller Ergebenheit, als ob er vor Gott kniete.
Dieses Werk war, wie fast alle spiteren, das Er-
gebnis langen Sinnens und unendlich mithsamen
Studiums nach der Natur. Es bedeutet auch nicht
wenig, eine Figur zu formen, die, von fiinf ver-
schiedenen Seiten gesehen, immer zum gleichen
feierlichen Akkorde stimmt. Dasselbe Modell (ein
junger Hausgenosse von unbegreiflicher Schlank-
hcig wird dem Kiinstler fiir den 5. 60 abgebildeten
Entwurf zum Volders-Denkmal gedient haben. Die
beiden Minner, die auf schwankem Schiffe ein-
ander unterstiitzen, sind ein einfaches, wirkungs-
volles Symbol fiir die hilfsbereite Briiderlichkeit,
die Volders predigte. Minne ist ein spiter Nach-
fahre der gotischen Kiinstler. Wie diese stellt er
immer wieder den Schmerz dar. Nicht als das
kleine Schicksal eines einzelnen, vielmehr als das
allgemeine menschliche Los. Wie den Gotikern
bedeutet ihm die gewohnliche Schonheit der Leiber
nichts, doch lebt in seinen hagern Kérpern mit den
eckigen, gebrechlichen Gliedern ein Geist von
mystischer GroBe.

Vielleicht ist der verzweifelte Schmerz einer
Mutter um den Tod des Kindes nie erhabener
dargestellt worden als in der S. 63 abgebildeten
kleinen Gruppe; und hat die Versunkenheit im Gebet
je innigeren Ausdruck gefunden als in dem Kopt
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der Nonne [S. 62]? Dessen feierliche Grobe rithrt
nicht zum wenigsten daher, daB der Kiinstler das
Werk gewissermabBien aus lauter dreieckig begrenz-
ten Massen aufgebaut hat.

Auch der lotende Maurer [S. 61] ist nicht ein
gewdhnlicher Handwerker trotz seiner Alltagsklei-
dung, es ist gewissermafien der Geist der Mauer
selbst, deren klares, festes Gefiige sich in seinen
ganz in einer Flache ausgebreifeten Glicdern deut-
lich ausspricht.

Die meisten von Minnes Figuren sind nicht
grofer als die abgebildeten. Es gilt ihm gleich,
ob er sie mit dem MeiBfel aus dem Marmor heraus-
arbeitet, oder mit dem Schnitzmesser dem Eichen-
block abgewinnt.

Das letzte Werk des Kiinstlers ist die lebens-
grofie nackte Halbfigur eines bartlosen alten Man-
nes, der die Hinde in die Seite gestemmt hat. Die
Figur ist mit so unendlicher Sorgfalt, auf eine so
ausdrucksvolle Weise modelliert, dali der Korper
nicht weniger als das furchendurchzogene Gesicht
von einem harten, mit minnlichem Mute ertragenen
Leben Zeugnis gibt.

Es darf nicht unerwihnt bleiben, dall Minne
als Zeichner kaum weniger grofi ist denn als
Bildhauer. Auch seine Zeichnungen atmen den
Geist der asketischen Zeit, in der die Korper nichts
zu sein schienen, als die gebrechlichen Gefilie der
Seelen.

PETER, VICTOR, geh. zu Paris am 20. De-
zember 1840, ausgezeichnet durch die lebendige
Darstellung von Tieren,

PETERICH, PAUL, geb. am 1. Februar 1864
in Schwartau bei Liibeck, ist vom Holzschnitzerhand-
werk ausgegangen. Jung kam er auf die Ham-
burger, dann auf die Berliner Kunstgewerbeschule
und besuchte darauf ein Jahr lang die Berliner
Akademie, Dann ging er zu lingerem Aufenthalt
nach ltalien, wo sich ihm die strenge GesetzmiBig-
keit griechischer und dgyptischer Kunst offenbarte.
Fortan schuf er in dhnlicher Weise wie die Alten,
nicht nach dem Modell, vielmehr aus einer be-
herrschenden, kiinstlerischen Vorstellung heraus,
unterstiitzt durch ein ausgezeichnetes Formgedicht-
nis, und mit der Fahigkeit begabt, die ge
Form durchaus mit eigner Hand dem Block ab-
zugewinnen. So hat der Kiinstler, zumeist in ltalien,
Werke geschaffen, die sich durch Wohllaut und
klare rhythmische Schénheit auszeichnen. Das Mid-
chen, das sein Haar salbt [S. 33], und der ruhende
Knabe [S. 34], in dem auf zarte Weise das unbe-
stimmte Sehnen der Jugend Ausdruck gefunden
hat, sind die letzten ausgefithrten Arbeiten des
Kiinstlers. DaB Peterich auch der straffen, knap-
pen Art der spiegelnden Bronze besondere Reize
abgewinnt, zeigt der Knabe [S. 32], der mit den
zierlichen Dingen, die er aul dem Kopf und in
den Hinden trigt, von késtlicher Wirkung ist.

Einige Male hat sich der Kiinstler auch in
farhiger Plastik versucht. Das beste Werk dieser
Art ist die liebliche Gruppe von Mutter und Kind
[S. 35]. Das Gewand der Mutter ist zart grau-
griin, die Verzierungen des Gewandes sind hell-
braun, die Haare dunkel, die Fleischteile ein wenig
getont.

Endlich hat Peterich auch Bildnisbiisten ge-
schaffen, bei denen er durch streng symmetrische
Gestaltung eine bedeutende Wirkung erreicht.
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reb, 1827 zu Bel-
gesen, ein Schiiler
Naudet 1867

PONSCARME, HUBERT, g
mont-les-Monthureux in den Ve :
Oudinés, schuf in der Medaille "auf

die erste moderne Medaille. Seine grofie ein-
fache Art zeigen die Abbildungen S. 50 und 60.
Er starb 1903,

RIEDISSER, WILHELM,
ber 1870 in Kisslegg am Bodensee,
ein paar Semester an der Akademie in
ging dann 1886 1:.|-]1 Rom, um dort seine eigne
instlerische Sprache zu suchen, Er hatte das
Gliick, Marées kennen zu lernen, dessen kiinstle-
rische Anschauungen ihm bleibenden Eindruck
machten. Seit 1900 lebt Riedisser dauernd in Italien,
fast als Einsiedler, Werk auf Werk vollendend,

Ein schones Beispiel fiir seine cinfache, wohl-
geordnete, klare Bilder schaffende Art bietet das
520 cmgchl]duu. Bronzerelief, das als Tirfiillung

geb. am 21, Septem-
studierte zundchst
Miinchen,

dient. Der Kiinstler hat hier den Gegensatz zwischen
dem starken Bau des Mannes und dem leichten
Wuchs des Weibes auf die einfachste Weise da-
durch zum Ausdruck gebracht, daf er den Mann
ganz von vorne zeigt, so daB seine Gestalt sich
breit in der FI: 1sdehnt, wihrend das Weib
in der Seite dargestellt ist, mi hocher-
hobenen Hinden, so d Fi berall runde
Formen zeigt und de lank erscheint.

am 4. November
Jahren lernte er
und Statuen,
l_L"' ,f,{‘ll']'lll[’1L"

RODIN, AUGUSTE, wurde
1840 in Pa geboren. Mit 14
zeichnen, zuerst nach Gipsmodellen
spiter nach der Natur. Siebzehnjil
er einen Sommer hindurch bei dem Tierbildhauer
Barye. Die Verhiltnisse zwangen ihn dann, seinen
Lebensunterhalt bei einem Dekorateur zu ver-
dienen. Nach der Arbeit des Tages vertiefte er
sich abends in die Schriften der Griechen und in
die Gottliche Komdédie D: In seinem 24. Jahre
enistand die Bronzema der
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Mannes mit

des 1

zerbrochenen Nase*!, dessen von tiefen Falten zer-
kliiftetes Gesicht mit den weit anigerissenen Augen
schon ganz das Leben zeigt, von dem die spa-
teren Bildnisbiisten des Kiinstlers erfiillt sind. Die
Jury des ,,Salons‘* wies diese Arbeit zuriick. Rodin
trat deshalb, um die volle Herrschaft iiber seine
Kunst zu erlangen, fiir sechs Jahre in das Atelier
des Bildhaue: rrier-Belleuse ein. 1871 —1877

beteiligte er sich als Gehilfe des belgischen Bild-
hauers van Rasbourg an der Ausschmiickung der
Borse und des Akademiegebiudes in Briissel. Da-
bei blieb er in den MuBesfunden stets auf die
Vervollkommnung der eignen Kunst bedacht, 1875

fiihrie ihn eine Reise nach Halien, wo die Werke
Michelangelos den stiarksten Eindruck auf ihn
machten.

1887 trat R« mit dem Gipsmodell des

+Menschen der erster
Pariser Salon aus:
die Offentlichkeit. ieint uns heute unglaub-
lich, daB man dieser Figur vorwerfen konnte, sie
sei ein bloBfer N =1flb-m., Freilich es da-
mals noch unerhort, diese unendliche Zahl gegen-
einander geneigter von Luft und Licht umflossener

[5. 52], das er im
- 1al wieder an

-

Flachen [JL‘,_LJI'-.Lh 7u bilden, die den menschlichen
Kérper einschlieBen. Man hatte noch nicht die
Augen, eine solche Fiille von Einzelheiten® zu
sehen, noch weniger die Hand, sie wiederzugeben.

Der Mensch ist Lhummmlu wie er aus dem schwer-
lastenden, dg.;.mhn Schlaf des Unbewufiten zum
hellen I.i\.[l des Bewulitseins erwacht. Rodin

et e T B e e

hat hier das Sichlosringen zum bewuBten Leben
kaum weniger groB dargestellt als Michelangelo
in der Erschaifung des Adam an der Decke der
Sixtinischen Kapelle.

Die Kraft des Kiinstlers, der so spit begann,
entlud sich nun wie die Fluten eines zuriick-
gestauten Stromes in einer unendlichen Fiille von
Werken. Zu welcher Gewalt des Ausdruckes sein
Stil sich im Laufe der Jahrzehnte gesteigert hat,
zeigt tiu Adam [5. 53], dessen riesiger Korper
unter der Wucht der Verzweiflung iiber den Ver-
lust des i’lrrulntstq zusammenzubrechen droht. Wie
ausdrucksvoll ist hier die lastende Schwere der
herabhangenden Arme und die im Zickzack ge-
brochene Linie der Gestalt vom Kopf zum rechten
FuB. Die Buckel und Hdéhlen der Oberfliche sind
so stark betont, um die Kraft des Mannes, der
seinem Schicksal zu erliegen droht, ins Ubermensch-
liche zu steigern und dadurch die Tragik seines
Geschickes zu erhdhen.

Immer wieder hat es Rodin gereizt, die Ver-
schlingungen von Menschenleibern in der Umar-
mung darzustellen. Alle Zartheit der Liebe und
die wildeste Raserei der entfesselten Sinne hat er
auf diese Weise verkorpert. Mit welchem siiflen
Reiz er den Bau eines jungen Maidchenkidrpers
zu umkleiden weill, zeigt die 5. 56 abgebildete
Gruppe.

Zum Besten,
Bildnisbiisten

was Rodin geschaffen hat, werden
werden. Die

stels seine ge rechnet
innerste Seele der dar stellten Menschen, gleich-
sam die Summe ihres Seins, ist mit unheimlicher

Lebendigkeit in diese KU[)TL. gebannt. Wie grof
wirkt die Biiste des Historienmalers Jean Paul
Laurens [S. 54] mit den miiden, erschlafften Ziigen,
dessen fast erloschene Augen unter den hoch-
gezogenen Brauen von den inneren Gesichten er-
zihlen, die hinter dieser Stirn leben. Der ver-
wetterte Kopf des Journalisten Rochefort [S. 55]
wirkt durch seine Haltung wie ein eiserner Sturm-
bock und charakterisiert “den stets zum Steeit ge-
riisteten Geist des alten Revolutionirs uniibertreff-

lich.

Erwihnt seien noch Rodins Denkmiler: ,,Die
Biirger von Calais®, der ,Balzac und der ,,Victor
Hugo®, die durch da:n. erhatterlcrl Widerstand, aul
den sie bei der Menge der Zeitgenossen stiefen,
den Namen ihres Schopfers in aller Mund ;_r'ch'.'achi
haben.

Man darf
Schatz un:
und dem

wohl sagen, daB kein Kiinstler den

er Vorstellungen von der Bewegung
Ausdruck menschlicher Kérper so be-
reichert hat wie Rodin. In seinem Atelier sind stets
einige nackte minnliche und weibliche Modelle
in freier Bewegung, vom Kiinstler unaufhérlich be-
obachtef, der jede ithm zusagende Stellung in einer
in wenigen Minuten gefertigten Tonskizze oder in

einer seiner kostbaren Zeichnungen festzuhalten
bereit ist, die den UmriB ganz vereinfacht, nur
in den wesentlichen Punkten betont, oft in einer

einzigen Linie geben.

ROEMER, GEORG, geb. am 19. Januar 1868
in Bremen, studierte in [)rt‘SlchI. Berlin und Paris,
lebte dann lingere Zeit in Rom und Florenz und
seit 1004 in -Munchen.

Die alten Griechen, die Italiener der Friih-
renaissance und nicht zum wenigsten das Vorbild
Adolf | brands lehrten ihn die einfache Klar-

heit der Gestaltung, die alle seine Werke aus-
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seichnet sie lehrten ihn auch, dem Material, i
dem er seine Arbeiten ausfithrt, niemals Ciew:
anzutun, und nur solche Formen van ihm zu for-
dern, die es ohme Zwang hergeben kann.

Besonders schon sind die Bronzefiguren Roe-
mers; er hat der knappen bestimmten Art dieses
Materials Reize abgewonnen, fiir die die anderen,
die unbekiimmert eine fliichtige Tonskizze in Bronze
verewigen, keine Augen mehr haben.

Uniibertrefflich ist die 1910 entstandene Ata-
lante [S. 31], deren schlanke Gestalt mit den fri-
schen, knospenden F n durch das 1stvall
gestrahite Haar und das feine Cefilt des Gewandes
anfs zierlichste belebt ist

Roemers hochster Ruhm st daB er der
Erneuerer unserer Miinzschneidekunst geworden ist.
Sein erstes Werk dieser Art war ein Fiinfmark-
stiick mit dem Bildnisse des Herzogs yon Sachsen-
Meiningen, das er direkt ins Negativ des Stahl-
stempels schnitt. Das Stiick ist nicht in den Ver-
kehr gekommen, weil es, vom Gewohnten ab-
weichend, die Billigung des Reichsmiinzamtes nicht

k

es,

fand. 1002 entstand auf gleiche Weise die §. 32
abgebildete Medaille bei der die Kraft des S s,
das der Kinstl Erntezeit gefunden hat,
nicht weniger | als die scharie

Form, die nur dur te Arbeit gewonnen
werden konnte.

Das Modell zu der 1906 entstandenen, in Sil-
ber g enen Schiitte-Medaille [S. 30] hat Roe-
mer natiirlicher GroBe in Gips geschnitten. Er
hat auf diese Weise ein Bildnis von grofier Treue
erzielt, das rch die Einfachheit seiner Formen
und durch die Art, wie die S den Kopf um-
gibt, iiber den Alltag hi zu einem bedeuten-
den Ausdruck gert ist. Die Rilckseite der
Meda : frotz der Fille, die iiber
sic ausgebre ist, micht fiberladen, vielmehr nur
wie reizend belebtes Schmuckstiick,

ROTY,
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LOUIS OSCAR, geb, in Paris am 12

Juni 1846, dort gestorben am 23. Marz 1911. Ein
Schiiler Ponscarimes, angeregt von Chapu und Cha-
plain, schuf er zahlreiche Medaillen und Plaketten,
die feinsten und anmu der modernen fran-
zosischen Kunst,

SCHWEGERLE, HANS, geb. am 2. Mai 1882
in Liibeck, ging 1900 an die Al lemie in Miin-
chen, wo Rimann, Kurz und Hildebrand seine

Lehrer wurden. Seit 1910 lehrt er selbst die Bild-
hauerei als Leiter einer Privatschule in. Miinchen.

Er hat Ber zahlreichen Bildnishiisten und
einigen Qr slern vor allen Dingen eine iiber-
lebensgrofie Chi f fiir die AuBenseite der
Lorenzkirche in geschaffen (1008). Aus

Kalkstein hat er
ildete Relief
I 1te Giestalt d
Fessel des Steines

einem hierbei abfallenden
ohne Hilfsmodell das S.
meifielt, in dem
Midchens sehr
lost.

nulig aus der

Die schonsten Werke Schwegerles sind seine
GuBmedaillen. Nach dem Vorbilde der Meister der
italieni ssance hat er eine Reihe glinzen-
der Bildn geschaffen, darunter so vor-

treffliche ke wie die auf S. 26 und 8% abgebil-
deten. Die Modelle sind in_originaler Grobe ver-
tieft in Gips geschnitten. Es ist erstaunlich wie
lebendig er in der He tz-Medaille das wirre Haar,
die matten Augen iter den Brillenglisern und
den eingesunkenen Mund gebildet hat, ohne ns

X1

Bei der Hochzeitsmedaille
ist der vom Glanz der Jugend strahlende Kopf der
Vorderseite und der schon gezeichnete Hymendus
der Riickseite so in das Rund gefiigt, daB sie den
Raum ohne Enge auf wohltuende W erfiillen.
Die Schrift dient dem Kiinstler zur Steigerung der
Wirkung, den Midchenkopi umgibt s wie ein
zarter Blittenkranz, dem Genius bictet sie den er-
wiinschien Sockel, auf dem seine Glieder sich mit
doppelter Leichtigkeit regen konnen.

STUCK, FRANZ, geb. anr 23. Februar 1363 in
Tettenweis in Niederbayern, besuchte die Kunst-
gewerbeschule und 18821884 die Akademie in
Miinchen.

Fr trat zuniichst als Zeichner fiir die ,Fliegen-
den Blitter hervor, schuf dann Bilder, die mit
Backlinschen Fabelwesen bevélkert, durch die sinm-
liche Glut ihrer Farben thr Vorbild noch iber-
trater, Der Drang zu korperhaft greifbarer Ciestal-
tung entlud :piter in plastischen Werken, die
sich, wie die beiden auf S. 6 und 7 abgebildeten
Stiicke zeizen, durch auBerordentliche Klarheit der
Gestaltung und lebensprithende Frische auszeichnen,
Die klare Gestait gewinnen die Figuren nicht zum
wenigsten dadurch, dabi sie dem Auge einige durch-
gehende, die Hauptrichtungen betonende, gerade
Linien bieten, um die sich die Kurven wie ein
festes Gieriist schlingen, Bei der Amazone ist die
Wagerechte durch die Lanze, den linken Arm und
den Kopf des Pferdes, die Senkrechte durch die
Linie von der linken Hand zum rechien Vorderhuf
gebildet; bei der Tinzerin die Wagerechte durch
die beiden Unterarme, die Senkrechie durch die
Linie von der linken Schulter Ferse.
Der Kinstler hat nmach Art anti iner Haar
und Gewand der Figuren zierlich hziseliert
und ihnen dadurch besonderen Reiz verlichen. Nicht
ohne Grund hat er die Amazone auf den hohen,
schiichten Sockel gesetzt: das Regen aller Glieder
der Reiterin und des Pferdes wirkt fiber der Ruhe
des Sockels doppelt lebendig.

Stuck hat mit diesen kostlichen Schmucksiiicken
die Kleinplastik ebenso vorbildlich gewirkt wie
ildebrand mit seinem Werk fiir die grobe Plastik.

TASCHNER, IGNATIUS, geb. 0. April
1871 in Kissingen. Vom Kunsthandwerk ausgehend,
dessen verschiedene Techmiken er beherrscht, be-
suichte er 1880—1895 die Akademie in Miinchen,
WO vor allen Ik s Bildhauern lernte,
Nach einer Bet ik rewerblichen
Arbeiten wand | onischen Pla-
stik zu, Er arbeitete fiir Messel
fiir zahlreiche Bauten des Berline
Hoffmann eine reiche Fiille dekorativer
stiicke und F ren, die s auf unitbertrefl
Veise dem B
zll wi
beleben. i
Denkmaler entworfen und einige auch ausgel
Auch streng stilisierte Pl n und Medaillen
hat er gemacht. Von den “hen, teilweise in
Holz geschnitzten, kleinen plastischen Werken, die
Taschner zu allem andern geschaffen hat, ist das

abgebildete wohl das sc anste. Mit einem
ksstlichen Humor ist hier der Gegensatz zwischen
dem hochgemuten Knaben und dem alfen, miiden
Klepper dargestellt, dabei wirkt die Gruppe keines-
wegs nur komisch, sie ist vielmehr durch ihre
strafie, e Ciestaltung zu der GroBie eines wirk-

Kleinliche zu verfallen.
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lichen Kunstwerkes gesteigert worden, Die 5. 25
abgebildete Biiste zeigt, mit wie einfachen Mitteln
den Ernst Kindes

der Kiinstler drolligen eines
darzusfellen vermag.
TUAILLON, LOUIS, geb. am 7. September

1862 in Berlin, studierte 1870—1882 an der dortigen
Akademie unter Begas, ging 1885 nach Rom, um
erst 1002 nach Berlin zuriickzukehren. Unter dem
EinfluB Marées in Rom erschlof sich ihm die
Schénheit reiner, grofi geschauter Form, Die Ama-
zone [5. 21] ist das erste grofie Werk, mit dem er
an die Offentlichkeit trat, ein Werk von lebendig-
ster Frische, pebannt in die klarste, edelste Form.
Rof und Reiterin sind im Zustande der Ruhe dar-
gestellt, doch so, dafl sie beide die Bereitschaft
zur schnellsten Tat zeigen. Wunderbar ist
wie der Kiinstler das rassige Tier mit einer den
Plerdekenner entziickenden Treue gebildet hat,
chne dafi doch der Bau der Gruppe durch allzuviel
Einzelziige gestort wire. Die Augen des Plerdes
und der Reiterin sind zur Erhohung der Wirkung
aus Bernstein eingefiigt.

Unter den zahlreichen Werken monumentaler
Art, die Tuaillon in der Folge geschaffen hat,
ist das Denkmal des Kaisers Friedrich in Bremen
[S. 23] wohl das bedeutendste. Der Kaiser ist in
der idealen Riistung eines rdémischen Imperators
dargestellt, die es erlaubte, den gewaltigen Bau
des Korpers fast nackt zu zeigen. Das michtig
Schlachtrof und sein Reiter zeigen alle Merkma
ungeheurer Gewalt, doch sind die Massen so wohl-
geordnet, die Haltung des Kaisers ist so ruhig,
seine Geste so majestatisch, daf das Ganze nichts
ubertriebenes hat, vielmehr nur das ruhige Bild
einer in Ewigkeit fortwirkenden Kraft ist.

VOLEMANN, ARTUR, geb. am 23. August
1851 in Leipzig, studierte 1870—1873 auf der Dres-
dener Akademie bei Hihnel und arbeitete 1874
bis 1876 in Berlin bei Albert Wolff, einem Schiiler
Rauchs. Mit den Mitteln eines Stipendiums reiste
Volkmann im Herbst des Jahres 1876 nach Rom,
um hier den Kiinstler kennen zu lernen, der seinem
ganzen Kunstschaffen die entscheidende Richtung
geben sollte: Hans von Marées. Nach dessen Tode
blieb Volkmann in Rom und siedelte erst 1910 nach
Frankfurt a. M. iiber. In der ersten Hilfte der neun-
ziger Jahre begann er, angeregt durch Marées
Schiiler Karl von Pidoll in Tempera zu malen. Diese
Bilder, die nichts von raffinierter Mache haben,
stellen in starken, einfachen Farben naturnahe Men-
schen, nackte Krieger, Jiger und Hirten mit aller-
lei Tieren dar, die, dhnlich wie die Figuren seiner
Reliefs den Crund, die Landschaft auf wohltuende
Weise erfiillen. Noch im alten Jahrhundert entstand
das S. 8 abgebildete, in edlem Material noch nicht
ausgefithrte Hochrelief. Ein Bild gewaltiger Kraft
im Zustande gelassener Ruhe. Bei der Figur des
Jiinglings ist die Wendung des Kérpers nach vorn,
die sich bei der Profilstellung des Kopfes und der
Fiifie nicht ohne weiteres ergab, durch die Keule
motiviert: Da der Jiingling die Keule auf seiner
linken Schulter tragt, ist er gezwungen, den linken
Arm ganz nach vorn zu strecken, um das Gleich-
gewicht zu halten, infolgedessen schiebt sich die
linke Schulter nach vorn, wihrend die rechte zuriick-
tritt, so daB sich alle wesentlichen Formen des
Korpers mit voller Deutlichkeit zeigen. Diese
mit so einfachen Mitteln erzielte Klarheit der Gie-
staltung bildet den Hauptreiz des Werkes.

o
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1905 wurde der ,Sitzende Mann® [S. 9] voll-
endet, ein Werk, dem man die 20jihrige Arbeit
nicht ansieht, so ganz selbstverstindlich scheint es.
Aber es ist unendlich schwer, fiir eine Sitzfigur
die Form zu finden, in der, wie hier, der Kérper
und alle GliedmaBen sich wohlgeordnet in voller
Klarheit darstellen. Die Figur ist, wie die meisten
Marmorwerke Volkmanns, leicht getént.

WRBA, GEORG, geb. am 3. Januar 1872 in
Miinchen, besuchte zuerst die Werkstatt eines Holz-
bildhauers, dann die Akademie seiner Vaterstadt.

Wiba hat eine Reihe der schonsten Brunnen
geschaffen, so fiir Nordlingen, Kempten, Aschers-
leben, Arnstadt und Leipzig. Sie zeichnen sich alle
durch groBe Klarheit aus, die nicht leer wirkt, weil
das architektonische Ger mit einer Fiille zierlich-
ster Einzelbildungen umkleidet ist. Der Kiinstler hat
ferner viele Bauwerke mit dekorativer Steinplastik
geschmiickt, insbesondere das neue Leipziger Rathaus,

Durch Stucks Beispiel reregt hat Wrba sich
auch in der Kleinplastik versucht. Das schonste
Werk dieser Art zeigt die Abbildung S. 28. Die
vereinfachten Kérper sind bei dieser Gruppe nicht
so fein durchgebildet wie bei der Stuckschen Ama-
zone, dafiir hat Wrba aber eine sehr klare, reiz-
volle Silhouette gewonnen, die durch ihre stirkere
Wirkung in die Ferne fiir die intimeren Reize der
Stuckschen Amazone einigermaBen enischidigt.

Bei der Herstellung einiger Medaillen und
Plaketien hat sich Wrba der Reduktionsmaschine
bedient. DaB ein Kiinstler, dessen Hand von rech-
tem Sil lei vird, trotz dieses bedenk-
lichen s kraftvolle Werke zu pestalten ver-
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mag, zeigl die 5. 84 abpgebildete Leinfelder-Medaille.

YENCESSE, OVIDE, franzdsischer Medailleur.
Seine Medaillen und Plakeften sind zart wie ein
Hauch modelliert.

ZUTT, RICHARD ADOLF, geb. am 25. Januar
1887 in Basel, besuchte mit 10 Jahren zwei Wochen
lang die Akademie in Karlsruhe, ging dann nach
Munchen, um zuerst bei einem Sieinmetz, dann bei
einem Coldschmied das Handwerk von Grund aut
zu lernen. Nach 21/, jihrigem Aufenthalt in Miin-
chen ging er nach Florenz, wo die Kiinstler der
italienischen Renaissance seine Lehrmeister wur-

den. Diei Jahre spiter kehrte er zu dauerndem
Aufenthalte nach Miinchen zuriick. In Florenz ent-
standen die beiden S. 10 und 11 abgebildeten
Kdpfe, die ganz den Reiz dieser ewig jungen Stadt
atmen.

Das 5. 10 abgebildete Relief ist fiir das Grab
eines jungen Bildhauers bestimmt, der mit Zutt in
Florenz tatig war. Es ist im engen AnschluB an
den Familienzusammenhang des Toten gestaltet.
Die erste Gruppe stelit den Tod mit dem Ver-
storbenen dar, die zweite die Mutter, den Vater
und den jiingeren Bruder, die dritte die Schwester
und den Schwager des Toten. Neben der harten
Arbeit in Stein, die den Kiinstler haupisichlich in
Anspruch nimmt, freibt Zutt auch in Silber allerlei
Schmuckstiicke, GiirtelschlieBen, Medaillons und
dergleichen, alle kraftvoll und zierlich zugleich ge-
staltet, von handfester Tiichtigkeit. Von ungewdéhn-
lichem Reiz sind die Schmuckmiinzen des jungen
Kiinstlers, die er vertieft in Specksteinplatten oder
in Gips schneidet, um das Modell mit Silber aus-
zugieben und das Gulistiick ziselierend zu {iber-
gehen, Die drei S. 11 abgebildeten Stiicke sind
gute Beispicle dieser Art.
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