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Der Altar.

Wo ein Opfer dargebracht wird, ergiebt sich als erstes Erfor-
derniss des Cultus der Altar. Auch das unblutige Messopfer des
Christenthumes rief schon in den ersten Zeiten der neuen Lehre den
Altar hervor. Anfangs war derselbe, wie es scheint, von Holz und
erinnerte auch in seinem Namen ,mensa domini® (Tisch des Herrn)
an die Abendmahlstafel, an welcher Christus das Opfer “der Eucha-
ristie eingesetzt hatte. Im Hauptaltar der Laterankire he zu Rom
zeight man noeh jetat eingeschlossen einen solchen Altar, an welchem
der h. Petrus das Messopfer dargebracht haben goll. Von allen an-
deren Altiren der katholischen Christenheit unterscheidet derselbe sich
durch den Umstand, dass er allein keine Reliquien birgt. Da man
niimlich die Altire iiber den Gribern der Martyrer anzubringen pllegte,
<o entwickelte sich daraus das Gesets, keinen Altar ohne die Weihe
solcher heiliger Gebeine zu errichten. Wo demnach kein Grab eines
Heiligen vorhanden war, schloss man in den Altar Reliquien ein, 1n-
dem man meist in der oberen Altarplatte eine mit einem Stein ver-
schlossene viereckige Vertiefung als kleines Sepulerum zur Aufnahme
der Reliquien anbrachte.

Die ilteste und schlichteste Form der Altdre begeguet uns in
den romischen Katakomben. Es sind die mit einem Triumphbogen
ibherwilbten Griber der Miartyrer (arcosolia), iiber welchen an (e-
denktagen die Feier des [iebesmahles Statt fand. Aber selbst Spuren
von tragbaren Altiren will man entdeckt haben. Wie dem auch sei,
jedenfalls ist die dlteste Form des christlichen Altares die eines lang-
lich viereckigen Sarkophages, dér von einer etwas vortretenden Platte
bedeckt wird, In dieser Form hat sich der Altartisch, die Mensa,
durch alle Jahrhunderte des Mittelalters bis auf unsere Tage be-

hauptet.




120) Der Altar.

Was das Material betriflf, so scheint das Holz frilizeitig neben |
Steinen verschiedener Gattung in Gebrauch gewesen zu sein. Bald [
aber verdringte letzteres das erstere und kam zu fast ausschliesslicher
Geltung. Daneben finden sich seit dem 5. Jahrhundert die edlen Me- .
talle angewandt, sei es, dass die Altéire massiv waren wie der goldne
mit Edelsteinen gesehmiickte der Sophienkirche zu Constantinopel {
und der von der h. Helena g

o
o

riindeten Grabeskirche zu Jerusalem;
oder dass, in. Ernenerung uralter Technik, welche die Griechen schon
bei thren Goldelfenbeinbildern ubten, iiber dem holzernen oder steiner-
nen Kern ein Ueberzug von silbernen und goldenen Platten zur An
wendung kam.

‘f

Altar zu Ragensburg,

Andere Altire bestehen nur aus drei Steinplatten, von denen zwei
autrecht gestellte der dritten wagrechten zur Unterstiitzung dienen.

Solcher Art ist der Hauptaltar in 8, Vitale zu Ravenna aus dem

6. Jahrhundert. Auch der romanische Altar in der ehemaligen Klo-
sterkirche zu Petershausen bei Constanz.

Wieder andere lassen
die obere Platte :

it Siunlen ruben, gewohnlich auf funfen, einer miti-
leren und vier auf den Ecken. In Deutschland kommen noch in ro-
manischer Zeit vereinzelte Beispiele dieser Gattung

nerne auf vier derben Siulen

vor; so der stei-
mit  Wiirfelkapitilen und auf einem
Mittelpfeiler ruhende in der Allerheiligenkapelle beim Dom zu Re-
gensburg aus frithester romanischer Epoche (Fig.135); dhnliche in
der Krypta von 8. Gereon zu Kéln und
am schonsten der

in der des Doms zu Gurk:

von Heinrich dem Liwen gestiftete im Dom zu
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BraunschweigvomJ. 1188, eine auf funf hohl gegossenen Bronze-
giulen rubende Marmorplatte. In anderen Fillen bei kleineren Al-
tiiren begegnet es selbst, dass die Mensa von einer einzigen Siule
getragen wird, So in der Krypta von 8. Cecilia zu Rom und an
einem bei Auriol im siidlichen Frankreich gefundenen Altar aus
altchristlicher Zeit.

Waren die Altire hohl und in ihrem Innern, nicht etwa bloss in
der Platte. zur Aufnahme der Religuien bestimmt, so kam man wohl
darauf, die Seitenwénde mit Oeflnungen zu durchbrechen, damit die

Tig. 186. Altar in 8. Gervais zu Masst richt.

Gliubigen hineinblicken konnten. Dieser Art ist der sehr alterthiim-
liche Altar in der Stephanskapelle, dem sogenannien nalten Dom®
am Kreuzgang des Doms zu Regensburg. Auch der originelle
fillschlich als ,Krodo-Altar” bezeichnete aus dem Dom zu Goslar,
nach Zerstorung des Baues in die allein iibrig gebliebene Vorhalle
gerettet, ein aus durchbrochenen Bronzeplatten bestehender, auf vier
knicenden Minnergestalien ruhender Unterbau, der eine Marmor-
platte trigt, gehort hierher.

Die grosse Mehrzahl der in Deutschland erhaltenen romanischen

Altiire zeigt einen massiv aus Steinen autgemauerten rechteckigen

g ——— - - = . s o s

e

.
|
¥
\
.
I
!




5t T, T s ST

122 Der Altar,

Unterbau, nach oben mit einer vorstehenden Platte abgeschlossen, die
durch eine schriige Schmiege sich mit dem untern Theile verbindet.
In der Regel waren die Flichen ohne Schmuck, weil man sie mit
Prachtstotfen zu bekleiden pflegte. Doch kommen auch Beispiele or-
namentirter Altdre vor, wie die drei aus der Frithzeit des 11. Jahrh.
stammenden Altdre in der unteren Kapelle an der Stiftskirche S. Pe-
ter und Paul zuo Neuweiler im Hlsass, wo streng stylisirtes Riemen-
und Flechtwerk die Vorderseiten bedeckt; oder die mit Blendarkaden
geschmiickten Altive in der Michaelskapelle der katholischen Kirche
zu Heilbronn und in 8. Gervais zu Maestricht. (Fig. 136.
Schon 'in den ersten altchristlichen Zeiten flnden wir mehrere
Altare in einer und derselben Kirche. Nicht bloss die Katakomben
zeigen in einzelnen Kapellen oft mehrere Arcosolia: auch die Basiliken
scheinen {riihzeitig mindestens drei Altire gehabt zu haben, wie dies
z. B. von der h. Grabkirche zu Jerusalem feststeht. In der alten
Laterankirche zu Rom wurden schon im 4. Jahrhundert sieben Altire
errichtet. Der Bauriss von 8t. Gallen aus dem 9. Jahrhundert
theilt der Kirche bereits 17 Altéire zu. Durch fromme Stiftungen,
in welchen Private und ganze Corporationen withrend des Mittelalters
wetteiferten, kam es dahin, dass gegen Ende jener Epoche nicht
bloss Kathedralen wie der Dom zu Magdeburg, sondern selbst
stidtische Pfarrkirchen wie 8, Marien zu Danzig, S. Elisabethen zu
Breslau gegen funfzig Altiive besassen. Unter all diesen Altéiren
ragt an Bedeutung wie an Grisse der Hochaltar oder Fronaltar
hervor. In der altchristlichen Zeit wurde derselbe vor der Apsis
errichtet, da an den Winden der Nische die Sifze des Bischofs und
der Priester sich hinzogen. Auch desshalb schon musste der Hoch

altar freigestellt sein, weil in den ersten Jahrhunderten der celebri-
rende Priester Zinter dem Altartisch, das Antlitz der Gemeinde zuge-
wendet, seinen Platz hatte. Erst als in der spiiteren Zeit die ein-
fachen Altartische durch Aufsitze erhiht wurden und dadurch die
Aenderung aufkam, dass der Priester die noch heute in der katholischen
Kirche allgemein giiltige Stellung wor dem Altar, mit dem Riicken
nach der Gemeinde, erhielt, konnte der Altar tiefer in die Apsis
hineingeriickt werden, zumal da auch die Sitze der Geistlichkeit nun-
mehr an die beiden Seitenwinde des verlingerten Chorraumes ver-
legt wurden. BStets wurde aber der Hochaltar um drei Stufen iiber
den Fussboden des Chores erhoht, damit der Priester mit dem rechten
Fusse die erste und die letzte Stufe ersteige. Aus demselben Grunde
wurden die Nebenaltiire um eine Stufe erhoht.  Ihre Stellung erhalten

.
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dieselben in den Apsiden der Seitenschiffe oder der Querfliigel, an
den Pfeilerwinden des Schiffes, in den Seitenkapellen und an den
Winden der Nebenschiffe. Jeder Altar muss eingeschlossene Reli-
quien, seien die Partikeln noch so klein, enthalten ; jeder muss ausser-
dem einem oder auch mehreren Heiligen geweiht sein. Die dem ce-
lebrivenden Priester zur Linken liegende Seite des Altars nennt man
die Evangelien-, die zur Rechten die Epistelseite, weil dort die Evan-
gelien, hier die Episteln verlesen werden, Bine hervorragende Stel-
lung nimmt der an der Westseite der Chorschranken, also auf der
Griinze von Presbyterium und TLanghaus unter dem Triumphbogen
errichtete Altar ein. Hr wird wegen seiner Stellung im Kreuz der
Kirche wohl als Kreuzaltar bezeichnet und dient in bischaflichen
oder klosterlichen Kirchen als Laienaltar dem (Gottesdienst der Lalen-
gemeinde, Ueber ihm pflegte auf einem Querbalken ein riesiger Cru-
sifixus, aus Holz geschnitzt und bemalt, daneben die Gestalten Ma-
rize und des Lieblingsjiingers angebracht zu sein. Alle kolossalen
hilzernen Cruzifixe, die man in den Seitenraumen alter Kirchen noch
jetzt oft genug antrifft, haben urspriinglich jenen ausgezeichneten
Platz innegehabt. Eine der bedeutendsien und schonsten Gruppen
dieser Art, noch durch die biissende Magdalena bereichert, gieht man
iiber dem Triumphbogen der Glarakirche zu Nii rnberg; durch ho-
hes Alterthum zeichnet sich das kolossale Cruzifix im Dom von
Soest aus, das an den vier Enden (wie es oft vorkommt) die Evange-
listenzeichen und an der dem Chor zugewandten Ritckseite alles Das
in Malerei zeigt, was die Vorderseite in Relief darstellt. Ihre alte
Stelle behaupten u. a. noch jetzt die Cruzifixe der Reinoldi- und der
Marienkirchezu D ortmund und der Katharinenkirchezu Ognabriick.
Im Allgemeinen findet man sie hiiufiger in den protestantisch gewor-
denen als in den katholisch gebliehenen Gotteshiusern an ihren
alten Plétzen,

Bie Bekleidung des Altartisches ist schon in frither Zeit eine der
Lieblingsaufgaben der christlichen Kunst geworden, da die in der
Regel ganz nackien Seitenflichen der Mensa eine besondere Aus-
schmiickung verlangten. Seit dem 5. Jahrhundert kommen bereits
goldene mit, Kdelsteinen geschmiickte Altarbekleidungen, sogenannte
Antependien, vor. Das dlteste erhaltene Beispiel ist das Antependium
des Hochaltars in St. Ambrogio zu Mailand, in der ersten Hiilfte
des 9. Jahrhunderts von einem Meister Volwinus gefertigt, s be-
deckt alle vier Seiten des Altares und enthillt in reichen, mit Fili-
gran und Edelsteinen geschmiickten Minfassungen getriebene Reliefs

-
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124 Der Altar,

darstellungen aus der Lebensgeschichie Christi, vier und zwanzig an
der Zahl, an der Vorderseite im Mittelfelde den thronenden Erliser.
umgeben von den Aposteln und den Evangelistenzeichen. Die Kost-
barkeit des Materiuls hat den meisten dieser Werke den Untergang
gebracht.  Von den wenigen auf unsere Zeit gekommenen deutschen
Beispielen ist das prachtvollste die goldne Altarfafel, welche Kaiser
Heinrich I1. dem Miinster zu Basel geschenkt hatte, neuerdings um
einen Spottpreis der Sammlung des Musée de Cluny zu Paris ver-

kauft. (Fig. 137). In zierlichen Siulenarkaden, umeeben von Ran-

Fig. 137, Altartafal von

kenwerk und Thierfriesen, zeigt sie in streng byzantinisirendem Styl
die stehenden Gestalten Christi, der Brzengel Gabriel, Raphael, Mi-
chael und des heiligen Benedictus. Ein anderes Prachtwerk dieser
Art aus dem zwolften Jalirhundert besitzt die Abteikirehe Combur o

bei Schwiibisch Hall: auch hier in der Mitte Christus, zu beiden Sei-

ten die zwolf Apoestel, simmtlich noch starr byzantinisirend, dazu
Einfassungen und Fiillungen von Schmelzwerk (Email) in-den zier-
lichsten Mustern abwechselnd. Ein spatromanisches Antependium,
aus einer vergoldeten, emaillivten Kupterplatte bestehend, ist aus der

Ursulakirche in X6ln in die dortige Rathhauskapelle gelangt.
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Solche Prachtwerke waren immerhin selten und wurden nur an
hohen Festtagen der Schau dargeboten. Weitaus die Mehrzahl dieser
Altarvorsitze bestand dagegen aus geringerem Material, aus bemalten
Holztafeln. Rahmen mit Stickereien oder auch frei hangenden gestick-
ten Decken. Eine gemalte Holztafel dieser Art, aus der Walpurgis-
Kirche zu Soest, sieht man im Museum zu Minster. Sie enthilt

lea Poms zu Regansburg.

in gemalten Siaulenarkaden auf Goldgrund Johannes den Téaufer nnd
die Heiligen Augustinus, Helena und Walpurgis, in der Mitte den
thronenden Christus, Alles im romanischen Styl des 13. Jahrhunderts.
Gestickte Antependien sieht man auf dem Hochaltar der Wiesenkir-
che in Soest, in der Lamberti-Kirche zu Miinster, in der Schatz-
kammer des Doms zuSalzburg, letateres besonders reich und schon

gegliedert, simmtlich aus dem 14. Jahrhundert:
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Mit solcher Ausstattung des Altartisches war in den ersten Zeiten
der Altarban abgeschlossen. Man deckte iiber die Platte die stets
unerliisslichen feinen Tiicher von weissem Linnen, stellte darauf in
der Mitte ein Cruzifix, daneben das Messbuch und auf beide Selten
einen Leuchter, und die Ausriistung des Altars war im Wesentlichen
vollendet. Aber zum Schutz desselben erhob sich urspriinglich iiber

dem Hochaltar stets ein auf vier Siulen ruliende s Baldachin, das so-
genannte Ciborinm, von dessen Mitte das Gefiiss mit dem geweihten

Brode, oft in Gestalt einer Taube, herabhing. An den Seiten waren
bewegliche Vorhinge an Stangen angebracht, welche dem celebriven-
den Priester dazu dienten. bei den “Etll]ﬂIlll_llli{_‘.[]l:_!]t des _\Ii.n-;:-;n]p]l-.rh
die heilige Handlung profanen Blicken zu entziehen. Die alte Pe ters-
kirche in Rom besass im 9. Jahrhundert iiber ihrem Hochaltar ein
grosses silbernes Ciborium. Die noch in rimischen Basiliken erhali-
nen Ciborien, wie in S. Clemente. sind aus Marmor aufgefiihrt.
Prichtige gothische Ciborienaltire besitzen der Lateran und 8.
Paul bei Rom. Im deutschen Mittelalter kommen Ciborienaltiire
nur ausnahmsweise vor, und ihre Baldachine haben mehr den Cha-
rakter besonderer Kapelleneinbauten. Ein solcher aus spitromanischer
Zeit hat sich im siidlichen Querschiff der Kloster kirche zu Hamers
leben erhalten. Der schinste Ciborienaltar aus frithgothischer Zeit,
den Deuntsehland besitzt, ist der im Querschiff der Liebfranenkirche
zu Halberstadt befindliche. Andere aus gothischer Zeit sieht man
im Dom zu Regensburg (Fig. 138), in St. Stephan zu Wien (iiber
dem Leopoldaltar), der Klosterkirc he zu Maulbronn, in 8t. Elisa
beth zu Marburg uad mehrfach anderswo.

Gegeniiber 4]1{-:a~'L:1' in Deutschland ziemlich vereinzelten Form
scheint seit dem Beginn der romanischen Epoche eine andere Form
aufgekommen und allgemein zur Herrschaft gelangt zu sein, welche
man als Wand- oder Religuienaliar bezeichnen kann, TUm jene Zeit
muss bei immer gesteigerter V erehrung der Heiligen die Sitte um

| sich gegriffen haben, auf den Altiiren it 1 kunstreichen Behiltern die
Reliquien aufzustellen. Man erric E]i_uv daher mit Beseitigung des
i Baldachin iiber dem Altartisch als Riickwand und Abschluss des-

selben eine hoher aufragende steinerne Wand (refabulum), auf oder
in welcher man -die Reliquien - Behilter aufstellte. Hand in Hand
mit dieser Umgestaltung musste nothwendig eine weitere wichtige
liturgische Aender ‘ung eintreten: der celebrirende Priester nahm nicht
mehr hinter, sondern vor dem Altartisch seine Stellung ein, der Ge-
| meinde nunmehr den Riicken zukehrend und nur beim .,iIﬂ]LIlI!”‘a
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cobiscum®. beim . ite missa est* und anderen Anreden sich ihr zuwen-
dend. Dies ist die wichtigste Epoche in der Geschichte des mittel-
alterlichen Altarbaues gewesen, denn erst von da an beginnt der-

b
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Fig. 130. Alfar aus 3. Denis.

selbe im ganzen Norden, namentlich in Deutschland seine eigent-
liche Entwicklung.

[n der romanischen Epoche erhielt diese Riickwand des Altares
(das superfrontale entweder Steinreliefs, wie an dem SIJiiLi'Oll\tllliHUh{:ll.
yu Maestricht, oder eine den Antependien
Metallbekleidung mit getriebenen Darstellungen und Schmelz-

Altar in St. Gervais
ahnliche
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werk. Ilas alteste 'ﬁv'l.v.[ri[‘l dieser Art ist die Pala d’oro am Hoch-
altar der Marcuskirche zu Ven edig, 967 in Konstantinopel verfertigt,
1105 erneuert und spiter mehrmals restaurirt. Sie ist mit Darstel
lungen aus dem alten und neuen Testament und mit Heiligengestalten
geschmiickt. HEins der edelsten Werke dieser Art ist der Altaraufsatz
in der Kirche zu Klosterneuburg, vielleicht das schonste Email-
werk des Mittelalters. Von einem Meister Nicolaus von Verdun 1181
vollendet, enthilt es einen vollstindigen typologischen Bilderkreis in
Paralleldarstellungen der Geschichten des alten und neuen Testamen-
tes. KEin schones Beispiel solcher Altire bot der in der Abteikirche
von St. Denis ehemals in der Mitte der Vierung aufgestellte, der
uns durch eine alte Beschreibung und durch ein Gemilde von van
Eyck bekannt ist (I'ig. 138). Die Riickwand desselben war mit
einem goldenen Aufsatz geschmiickt, welcher in fusserst primitiven,
vielleicht noch dem 11. Jahrh. angehorigen Formen den thronenden
Christus, umgeben von den Evangelistensymbolen und mehreren Hei-
ligen, enthielt. Im 13. Jahrh. hatte man Siulen mit lichterhaltenden
ingeln auf beiden Seiten hinzugefiigt, iiber die Mitte des Aufsatzes
ein grosses goldenes Kreuz aufgestellt und an der Riickseite des
Altars unter einem siulengetragenen Baldachin einen Reliquien-
schrein angebracht. Ausserdem war der Altar auf beiden Seiten von
beweglichen Vorhidngen eingeschlossen, eine Vorrichtung, die im
Mittelalter sehr hiiufig gewesen zu seint scheint und worin sich offon-
bar eine Reminiscenz an die Vorhinge des fritheren Ciborienaltars
erhalten hat.

Diese Verbindung der Reliquienschreine mit den Altiren fiihrte
nun zu mancherlei Variationen in der Anlage und Ausbildung der
letzteren. Haufig wurde der Baldachin des ehemaligen Ciborien-
altares gleichsam wieder eingefiihrt, um sich jetzt hinter dem Altar
als Schutz der Reliquienbehilter zu erheben. In Deutschland zeigt
dies in schonster Weise der mit drei Baldachinen hekrinte Altar
der Elisabethkirche zn Marburg, an dessen Riickseite der teliquien-
schrein frei schwebend einerseits von einer Siule, andrerseits von der
Riickwand des Altars gehalten wird. Ein anderes Beispiel dieser
Art, besonders anschaulich und lehrreich, bietet der. Altar der Ma-
rienkapelle in der Kirche von St. Denis (Fig. 140). In edlen friih-
gothischen Formen ausgeliihrt, wird er iiber dem Retabulum von
einem Baldachin gekrint, unter welchem ein Schrein mit den Reli-
quien der Heiligen Hilarius und Patroklus seinen Platz gefunden
hat. In Deutschland sind solche steinerne Altarbaldachine nur aus-
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nahmsweise zu finden: einige iiberaus elegante Beispiele sieht man
in westfilischen Kirchen. So der ehemalige Hochaltar im Dom zu
Paderborn, jetzt im nordlichen Kreuzarm aufgestellt, zu einer ein-
zigen Pyramide sich aufgipfelnd, in der Mitte unter einem Baldachin
mit. einer Statue der Madonna geschmiickt, das Ganze eine edle
Arbeit des 14. Jahrh. Andere sind, gleich jenem Altar in der. Elisa-
bethkirche zu Marburg, mit drei Pyramiden bekrént, jedoch mit
dem Unterschiede, dass die mittlere sich bedeutend iiber die seitlichen
erhebt. So der ungemein elegante Hochaltar der Stiftskirche St.
Marien auf dem Berge bei Herford und ein Altar der Wiesen-
kirche zu Soest, beide dem 14. Jahrh. angehirend. Aehnliche An-
lage, aber spitere Formen zeigt der Altar in der Pfarrkirche zu
Unna: in seinem oberen Felde sitat Christus die Wundmale zeigend,
ringsum musizirende Engel.

[n der romanischen Zeit fiel die Ausschmiickung der Altire haupt-
ciichlich der Hand kunsterfahrner Goldschmiede anheim. In der
Epoche des Ueberganges und des frithgothischen Styls hat auch beim
Altarban eine Zeitlang der Steinmetz das Uebergewicht. In Deutsch-
land aber war diese Herrschaft von kurzer Dauer, denn bald sehen
wir den Altarbau fast ausschliesslich den Holzschnitzern und Malern
anvertraut. Zugleich tritt eine neue Phase in der KEmtwicklung des
Altarbaues ein, indem die Aufstellung von Reliquien auf den Altiiren
mehr und mehr Nebensache wird. Wo in einzelnen Fallen noch
Reliquienaltire gebaut werden, giebt man ihnen die Gestalt hoher
verschliessharer Schreine aus Holz, die in der Regel von luftigen
pyramidenformigen Baldachinen bekront sind. So der Hochaltar
der Klosterkirehe zu D oberanmit sechs auf der Riickseite verschliess-
baren Schreinen, nach oben mit Spitzgiebeln und Fialen abgeschlossen,
ausserdem mit Bildwerken aus dem Leben der heiligen Jungfrau ge-
schmiickt. Ein anderer schoner Altar, dessen Reliquienschrank mit
einem vergoldeten eisernen Gitter geschlossen ist, findet sich in der
Johanniskireche zu Essen. Aehnliche Anordnung lisst sich moch
jetzt am Hochaltar des Doms zu Miinster und dem der Ursulakir-
che zu K§ln erkemnen. In anderen Fillen wies man den Religuien
hren Platz in dem Altaraufsatz selber an, der nunmehr als Altar-
staffel oder Predella die Basis des hochaufragenden Oberbanes bildete.
Beispiele dieser Art sieht man in der Klosterkirche zu Blaubeuren,
in St. Lorenz zu Niirnberg und an anderen Orten.

Weitans die Mehrzahl dieser Holzschnitzaltiire verzichtet ganz
auf die Aufstellung von Reliquien und giebt dafir in der Predella

Libke, Vorschula g kirchl. Kunst. 6, Auifl, 9
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Altar ans der Angustiner-Kirche wu Nirnbarg.
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und in dem grossen ziemlich tiefen Mittelschrein reichen plastischen

Schmuck,
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oder auch in einer Aunzahl kleinerer Felder Reliefdarstellungen hei-
]i_i.l_'l.‘l‘ Geschichten, letztere in \|11|_lf_' malerischer .'\l!l]l’lll‘lllﬂ{i‘, in ver-
tieften meist lebhaft bewegten Gruppen, mit landschaftlichen Hinter-
oriinden. Diese Schreine wurden aber nur an hohen Fesitagen ge-
offnet; zu gewohnlichen Zeiten waren sie durch grosse Fligelthiiren
oeschlossen, die an ihren Aussen- und Innenseiten mit Gemilden,
meistens auf Goldgrund, bedeckt wurden. Oeffnete man die Fligel,
o entfaltete sich dem Blick neben dem Reichthum der mit Gemiil-
den oder auch mit Flachreliefs bedeckten Innenseiten derselben die
volle Pracht des Mittelschreins mit seinen Statuen oder Hochreliefs,
simmtlich durch Goldglanz und Farbenschmuck (Polychromie) noch
glinzender hervorgehoben. Auch damif noch nicht zufrieden gab
man manchen Altiren doppelte Fliigelthiiren iibereinander, so dass
man die verschiedenen gottesdienstlichen Feierlichkeiten durch noch
reicheren Wechsel der Altarscenerie unterscheiden konnte. Endlich
erhielt hiufig der Altarschrein eine Bekronung von Py ramiden und
Fialen, die sich in der Regel als drei luftige jaldachine mit statua-
rischem Schmuck aufgipfeln. Solche Altdre nennt man nach der Zahl

3y

Triptycha (dreitheilige), Tetra-

ihrer Fliigel Diptycha (zweitheilige
ptycha (viertheilige) Pentaptycha (funftheilige).

Wann diese Schnitzaltive zuerst in Gebrauch gekommen, ldsst
sich nicht nachweisen. Die frithesten unter den vorhandenen scheinen
dem 14, Jahrh. anzugehGren; aber erst mit dem 15. Jahrh. werden sie
allgemeiner und kommen in Deutschland iiberall so in Gunst, dass
man noch jetzt in manchen Kirchen ein Dutzend und dariiber’ antrifft,
und dass ihre Gesammizahl in Deutschland nach Hunderten zihit.
Bis gegen die Mitte des 16. Jahrh. wihrt die Vorliebe fur diese Form
der Altiire, wobei in der Verwendung der verschiedenen Kunstgat-
‘tungen, des freien Schnitzwerkes, der Reliefbildung und der Malerei,
eine grosse Mannichfaltigkeit zu beobachten ist. Der bildnerische
Inhalt

Vorstellungskreis ; der Hochaltar ist bei dem gesteigerten Marienkultus

dieser grossen Altarwerke umfasst den ganzen christlichen

dieser Epoche hiinfig der Madonna gewidmet, ohne Ausnahme in allen
(Uisterzienserkirchen, die ja selbst der heiligen Jungfrau geweiht sind.
So schildert der Hochaltar der Kirche zu Doberan an der Hvange-
lienseite die sieben Freuden, an der Epistelseite die sieben Sehmerzen
Mariii: in der Mittelreihe entsprechende Scenen des alten Testamentes.
Qo Johannes mit dem Lamm, und Eva mit der Schlange; die K-
scheinune Christi als Kind in der Krippe und die Erscheinung Gottes
im flammenden Dornbusch; die Geisselung Christi und Moses Wasser
g%
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aus dem Felsen schlagend; Christus das Kreuz schleppend, Isaak das
Scheit Holz tragend. In der Mitte des Altares sieht man die Kro-
rung Marii. Der Laienaltar, der dem heiligen Kreuz gewidmet war
und, wie schon bemerkt, seinen Platz mitten im Querschiff hatte, war
in der Regel mit Darstellungen der Leidensgeschichte Christi bedeckt.
So zeigt es der betreffende Altar in derselben Kirche. Die iibrigen
Nebenaltire wurden in der Regel mit den Statuen und Legenden
der Heiligen geschmiickt, welchen sie gewidmet waren.

Bei der grossen Anzahl solcher Schnitzwerke konnen hier nur
einige der wichtigsten genannt werden. Zu den prachtvollsten gehort
der schon erwillnte Hochaltar der Klosterkirche zu Blaubeuren
vom J. 1496 mit einer grossen Statue der Madonna sammt vier Hei-
ligen und Reliefs aus dem Leben Christi; der Marienaltar in der
Wallfahrtskirche bei Creglingen vom J. 1487; der stattliche Altar
in der Stiftskirche zu Herrenberg, 1517 durch Heinrich Schick-
hard vollendet; ein grosser Altar im nordlichen Seitenschiff der Heili-
genkreuzkirche zu Gmiind, den Stammbaum Christi oder die Wurzel
Jesse und die sogenannte heilige Sippschaft Christi, ein damals sehr
beliebtes Thema, enthaltend; eine ganze Anzahl von Schnitzaltiren
in der Michaelskirche zu Schwibisch Hall; eins der vorziiglich-
sten Werke vom J. 1498 am Hochaltare der Kilianskirche zu Heil -
bronn; nicht minder bedeutend der herrliche Hochaltar des Doms
vor Chur, gegen 1499 von Jakob Risch ausgefithrt; im Minster
zi Breisach ein Schnitzaltar mit Heiligenstatuen und der Kriénung
Mariil, vom J. 1526; eines der grossartigsten Werke der 1481 durch
Michael Pacher vollendete Altar in der Kirche von 8. W olfgang
in Ober-Oesterreich (Fig. 142). Selbst nach Polen und Ungarn drang
der deutsche Holzschnitzaltar, wie die zahlreichen Altiire der Elisa:
bethkirche zu Kaschau, der Jakobskirche zu Leutscha u, der Pfarr--
kirche zu Bartfeld, besonders der von 1472 — 1484 durch Veit
Stoss verfertigte Hochaltar der Franenkirche zu Krakau beweisen.
In Nirnberg findet man zahlreiche, wenn auch meist nicht ansehn-

liche Schnitzaltire in 8. Lorenz, S. Sebald, 8. Jakob und (ein besonders

werthvoller) im Johanniskirchlein. Von dem Niirnberger Meister
Michael Wohlgemuth sieht man Altire in der Haller'schen Kreuzka-
pelle vor der Stadt, in der Frauenkirche zu 7 wic kau, nach 1479
entstanden, in der Kirche zu Schwabach vom J. 1507. Am Nie-
derrhein finden sich hervor ragende Werke dieser Art im Miinster zu
Xanten und der Klosterkirche zu Calcar. Westfalen besitzt eine
grosse Anzahl tiichtiger Schnitzaltire, unter denen der Hochaltar der
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Pfarrkirche zn Vreden und die kolossalen Altire der Petrikirche
su Dortmund und der Kirche zu Sehwerte, letaterer vom J. 1525,
vorziiglich bemerkenswerth. In den sichsischen Gegenden sind her-
vorzuheben die Altire der Ulrichskirche (1488), der Neumarktkirche
and der Moritzkirche zu Halle, in den Ostseekiuistenlindern der
glanzvolle Hochaltar im Dom zu Schleswig, 1521 durch Hans
Briiggemann vollendet; mehrere Werke in der Klosterkirche zu D o-
beran. den Nicolaikirchen zu Rostock und zu Stralsu nd, in den
Marienkirchen zu Greifswald, Koslin, Kolberg, ein besonders
frithzeitiger und origineller in der Kirche zu Tribsees, mehrere in
den Marienkirchen zu Danzig und zu Libeck Weiter in den
brandenburgischer. Landen der Hochaltar der Kirche zu W erben
und der prachtvolle Flugelaltar in der Marienkirche zu Salz wedel.
Schlesien endlich hat in 8. Elisabethen, in der Uorpus Christi- Kirche
und in 8. Magdalenen zu Breslau dhnliche Werke aufzuweisen.
GGegeniiber den bisher betrachteten monumentalen Altiren sind
endlich noch einige Bemerkungen iiber die tragbaren Altdre am Platze,
die wiihrend des ganzen Mittelalters hiufig gebraucht wurden. Schon
o1 altchristlicher Zeit hatte man tragbare Altdre (Altaria gestatoria,
viatica, itineraria, portatilia), die man mit sieh fithrte, um an jedem
Orte das Messopfer feiern zu konnen. Im achten Jahrhundert hatten
nach dem Zeugniss Beda's die Brider Ewald aufihren Missionsreisen
colche Altiire bei sich. Das Gleiche wird von den Minchen von St.
Denis erzihlt, welche das Heer Karl's des Grossen auf seinen Kriegs-
ziigen gegen die Sachsen begleiteten. Die T agaltive bestehen in
der Regel aus einem viereckigen Stein, bisweilen einem edlen Mar-
mor, Achat, Porphyr, Onyx, Ametlryst, in einer Einfassung von Gold
oder vergoldetem Kupfer, besetzt mit edlen Steinen, Niellen oder
Emaillen. Die Rickseite bildet eine holzerne Tafel, die ebenfalls
reich gesehmiickt wird. Die Reliquien sind unter der Steinplatie
oder in den Ecken des Rahmens eingeschlossen. Bisweilen werden
die Tragaltire mit Fligeln ausgestattet, s0 dass sie die Form von
Diptychen oder Triptychen annehmen, deren Schmuck entweder aus
Elfenbeinreliefs, edlen Metallen oder aus Gemilden besteht. Wollte
man grissere Reliquien verwenden, so erhielt der Tragaltar wohl
die Form eines sarkophagartigen Schreing, der gewohnlich auf Thier-
klauen ruht. Romanische Tragaltare gieht man in der Liebfrauen-
kirche zu Trier (Reisealtar des heiligen Willibrord), im Schatze
des Doms zu Bamberg, im Dom zu Paderborn, zwei im Schatze
des Stiftes Melk, mehrere im erzbischoflichen Museum 2z Koln
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und (ehemals) in der koniglichen Schafzkammer zn Hannover,
endhch eine Anzahl in der Kunstkammer des Neuen Museums zu
Berlin.

Aus gothischer Zeit stammt der kleine originelle Fliigelaltar in
der Sakristei der Kirche zu Kirchlinde in Westfalen, ein anderer
ebenfalls aus dem’ 14, Jahrh. in der Stiftskirche zu Admont in

Steyermark, ein dritter vom Jahr 1497 im Germanischen Museum #

Niirnberg.
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Altargerithe.

Ausser den Kreuzen, Leuchtern und Reiiquieubehéﬂtern_.‘denen
wir besondere Abschnitte widmen werden, sind als Altargerithe die
Kelche mit ihrem Zubehor, die Ciborien und Monstranzen, die litur-
oischen Biicher, die Raunchgetasse, Oclkannen, Messkinnchen und

Messglickchen zu bezeichnen.

1. Kelche und Patenen. Unter den geweihten Gefiissen der
Kirche nimmt der Kelch die vornehmste Stelle ein, In den ersten
altehristlichen Zeiten bediente man sich hilzerner oder gliserner Kelche
bei der Verrichtnng des h. Messopfers, aber schon zu den Zeiten der
diocletianischen Verfolgung, also im 3. . Jahrh., werden goldene und
silberne Kelche erwihnt. In der Folgezeit w mdemhut. edlen Metalle
das ausschliessliche Material, welches durch kiipstlerischen Schmuck,
namentlich Niellen nnd kostbare Steine noch hiheren Werth erhielf.
Der Kelch besteht aus drei Theilen, dem Fuss zum Aufsetzen, dem
Knauf zum Anfassen, dem Becher oder der Cuppa zum Trinken. Zn
anterscheiden sind die zum gewdhnlichen Gebrauch am Altar be-
timmten kleineren Messkelche und die zur Austheilung des Abend-

mahls. ehe den Laien der Kelch entzogen war, bestimmten Speise
oder Ministerialkelche. Ilie Aunstheilung des Welnes ;_rt‘.sl:]!ilh mit
telst eines kleinen Saugrohres (fistula oder calamus) aus Gold, Silber
oder Elfenbein, welches mit einer oder mehreren Handhaben versehen
war. Noch jetzt ist bei den Pontificalimtern des Papstes die Fistula
im Grebrauch, Zwei solcher Fistulae aus Silber gind noch heut im Stift
Wilten inTirol nebst dem dazugehirigen prachtvollen Speisekelche
vom Ende des 12. Jahrh. erhalten. (Fig. 143) Ein Ahnliches aus
dem 13. Jahrh. befindet sich sammt dem Kelche m Stift St. Peter
su Salzburg. Diese Kelche haben wegen ihrer bedeutenden Grosse

am oberen Rande zwei Henkel zum Anfassen,
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Von diesen Kelchen sind zu unterscheiden die bei feierlichen
Grelegenheiten anstatt der gewihnlichen Messkelche gebrauchten prachi-
volleren Pontificalkelche ; ferner die’ Reisekelehe, welche klein und
oft zum Auseinandernehmen eingerichtet waren wie der im Stift zu
Kloster Neuburg aufbewahrte aus dem 14. Jahrh.: endlich die
Grabkelche, meistens klein und von werthloserem Metall, die man
den Bischifen gleichsam als eine besondere Art von Reisekelchen
mit in's Grab zu geben pllegte. Ein solcher Grab- oder Se pulchral-
kelch des 11. Jahrh., der im Grabe des Bischofs F riedrich von Miinster

=

(+ 1084) gefunden wurde, wird in der Mauritiuskirche zu Miinster
aufbewabrt. Ganz schmucklos und nur von Erz, ist er wegen sei-
ner edlen Gliederung beachtenswerth (Fj ig. 144). Ein anderer Grab
kelch von ungleich roherer Form, im Grabe des Bischofes Hezilo
(t 1079) gefunden, wird im Dom zu Hil desheim gezeigt.

Der ilteste der in Deutschland be kannten Kelche befindet sich
im Kloster Kremsmiinster und wird durch seine Inschrift als
Stiftung des Herzogs Tassilo, welcher das Kl ster im J, 777 gegriindet
hat, bezeugt (Fig. 145). Seine Form ist primitiv und wenig geglie-
dert, Fuss und Knauf gehen in einander iiber nnd nur die 6 Zoll
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weite stark ausgebauchte Cuppa wird durch einen Perlenstab von
den untern Theilen gesondert. Die Hihe das ganzen Kelchs betrigh
10 Zoll; das Material ist Kupfer, weleches mit silbernen Niellen und
goldnen Ornamenten bedeckt ist. Die Brusthilder Christi und meh-
rerer ]h':iligr-n, die in Medaillonfeldern die 1'14||E|:1 und den Fuss be-
decken, Zeugen von barbarischer Rohheit, In :-11'\:'1.?]'U'l]'l'r'lﬂi?-el,_‘]]l'l' ]‘:11:H,".'I|[‘.
erhalten die Kelche eine schirfere Ausprigung der einzelnen Haupt-
theile, weit ausladenden

runden Fuss, stark vor- ’ 5
springenden Knauf und eine = 3
Cuppa in Form einer Halb he
kugel. Einer der pracht-

vollsten Kelche spitroma-

nischer Zeit befindet sich

in der Katharinenktrche zu

Osnabrick. wvol be-

iz
deckt mit einer durchbro-
chen gearbeiteten filigran-
artig feinen Arabeske. Noch
reicher ist der vom Bischof
Bernhard ( 1153) ge-
schenkte Pontifikalkeleh in

der (Godehardkirche zu
Hildesheim in vergolde:
temn Silber mit vier Relief:
darstellungen aus demalten,
und eben so vielen ans dem

nenen Testament., ausser-

.

= — = N

dem mit Filieran und Edel- e - e mﬁiﬁ
: & : —_—_
stemnen gtzs‘n.—lnnucch. Andre Fig. 144, Keloh aus 8. Mauriting bei Mumster. (W. L.)

vorziigliche Kelche aus
spitromanischer Zeit, wohl durchweg dem 13. Jahrh. angehirend,
sicht man in der Nicolaikirhe zu Berlin, in der Klosterkirche zu
Zehdenik, /in der Johanniskirche zu W erben, in der Apostel-
kirche zn Koln und im Museum zu Basel. Wir geben als Beispiel
den reich geschmiickten Keleh des h. Remigius, der aus der Kathe-
drale von Rheims in die offentl. Bibliothek zu Paris gekommen
ist (Fig. 146).

Die gothische Kunst andert- nicht blos die Form, sondern auch

die Ausschmiickung der Kelche. Dem Gesetz der gothischen Archi-
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tektur gemiss wird die Gesammtform schlanker, die architektonische
(+liederung mannichfaltiger, der bildnerische Schmuck dagegen &rm-
licher, so dass an Reichthum und Schonheit kein gothischer Kelch
sich mit den besten der romanischen Zeit messen kann und nur die
feinere Gliedernng und die oft vorziiglich schine Profilirung jenen
einen besondern Werth verleiht. Der Fuss erhilt statt der runden
Grundform meistens die eines Sechsblattes, Der Knaunf wird mit
sechs runden oder eckigen ?.:]J!ﬂ‘ll:]l'[igitll Vorspriingen besetzt: die
Cuppa steigt in straffer Linie trichterformig empor, oder wenn sie

Fig. 145. Kelch aus Kremsmiingter, Fig. 146. Kelch des h. Remigiuns.

die untere Ausbauchung beibehilt, steigt sie im Ganzen doch hiher
aut. Der Schaft, welcher die einzelnen Theile verbindet, wird nicht
mehr wie in der spitromanischen Zeit rund, sondern polygon gebildet.
Die Verzierungen beschriinken sich auf Fuss, Knauf und etwa noch den
untern Theil der Cuppa. Bildliche Darstellungen kommen mur selten
vor und auch dann fast nur als magere Gravirungen, architekto
nisches Ornament spielt wie iiberall in der Gothik fortan auch hier
die Hauptrolle. Zu den vorziiglicheren Kelchen der gothischen
Epoche gehiren der goldne Bernwardskelch in Dom zu Hildesheim,
dessen Edelsteinschmuck und Bildwerke noch auf romanischer Tra-
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dition beruhen; =zwei reich geschmiickte Kelche, an denen sogar
noch Emaillen und Filigranornamente vorkommen, besitzt das Stitt
zu Kloster Neuburg, der emme vom J. 1337, der andre wohll
demselben Jahrhundert angehorig (Figg. 147 u. 148). Zwei Kelche
im Dom zu Minden, zwei andre in der Johanniskirche zu Osna-

briick, mehrere im Dom daselbst, darunter ein besonders reicher

eoldner. Ein trefflicher auch in der Kirche zu Weilderstadt.
Einfachere gothische Kelche "sind iiberall noch i grosser Zahl

vorhanden.

Fig. 147 u. 148. Kelche zu Kloster Neubnrg.

Neben den Kelchen kommen seit den altehristlichen Zeiten zur
Austheilung des geweihten Brodes die Patenen vor. Die Patene

ist eine flache, wenig vertiefte Schiissel zur Aufnahme des geweih-

ten Brodes. Jeder Kelech hat seine zugehbrige als Deckel fir ihn
passende aus demselben Material gearbeitete Patene. Ehe man, et-
wa sei dem 12. Jahrh., dem geweihten Brode die Hostienform gab,
bedurfte es grosserer Schiisseln, wie denn iiberhaupt die- fiir die
Laien bestimmten Ministerialkelche auch ihre entsprechend grossen
Patenen hatfen. Ausserdem gab es schon in altehristlichen Zeiten
patenae echrismales, welche den Chrisam fur die Taufe und die Fir-
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mung enthielten. Schon die dllesten der Messpatenen zeigen gra-
virte Darstellungen, und diejenigen der romanischen Zeit sind meistens
mit gravirten oder emaillirten Bildern oft auf beiden Seiten bedeckt,
withrend - Reliefornamente héchstens dem Rande vorbehalten sind.
In der gothischen Zeit werden auch die Patenen iiberwiegend schmuck

los gebildet. - Eine der iiltesten vorhandenen Patenen, mit dem dazu
gehiirigen goldenen Kelche in der Kirche zu Werden anfbewahrt,
1st gleich diesem Kelche ganz schmucklos, nur mit einer Inschrift
versehen. Die zu dem Ministerialkelch in Salzburg gehorige Pa-
tene enthilt in der Mitte das Lamm Gottes, ringsum das Abend-
mahl in gravirter Darstellung. Die Patene des Kelches in Wilten,
iiber 9 Zoll im Durchmesser haltend, ist auf beiden Seiten mit Bil-
dern geschmiickt, an der untern Fliche sogar mit einem Relief
der Kreuzigung. Mit Goldfiligran, Perlen und Edelsteinen ist die
Patene des Kelehs in der Godehardskirche zu Hilldesheim bedeckt, -
wihrend die des Bernward-Kelches daselbst auf der Riickseite gra-

virte Darstellungen zeigt.

2. Ciborien und Monstranzen. Um die Weihbrode (die Eu-
charistie) aufaubewahren, bediente man sich in alfchristlicher Zeit
runder Biichsen aus Elfenbein, auch wohl aus Holz oder edlen Me-
tallen. Elfenbeinbiichsen , in der Regel mit Reliefdarstellungen be-
deckt, finden sich noch jetzt mehrfach in Museen, Kirchenschiitzen
oder auch im Privatbesitz. So die merkwiirdige Pyxis im neuen
Museum zu Berlin, an welcher man den jugendlichen Christus mit
den Aposteln und das Opfer Isaak’s in einer der romischen Antike
noch sehr nahe stehenden Behandlung sieht. Ein ahnliches Gefiiss
in der Sammlung der antiquarischen Gesellschaft zu Ziirich. Eine
Pyxis mit einfachen Linearverzierungen und einem zeltformigen Declkel
befindet sich in St. Gereon zu Kéln. Sie scheint in ihrer Form den
sogenannten Thiirmen (furris, turriculum) zu entsprechen, welche eben-
falls schon frith als Behilter der Eucharistie genannt werden. Aus-
serdem liebte man es, mit einer Hindentung auf den heiligen Geist,
diese Gefiisse in Form von Tauben (peristerium) herzustellen. (Fig.
149.) Diese Taube, von Gold oder Silber, auch wohl von emaillirtem
Kupfer, stand auf einer Schiissel, die an Schniiren von der Decke
des Ciboriums herabhing. In Deutschland sind drei solcher Peri-
sterien bekannt geworden, in den Domen zu Salzbu re und Erfurt
und ‘in der Kirche des Klosters G 6 ttweih, Mit Biicksicht darauf,

dass alle diese Hostiengefiisse iiber dem Altare aufgehiingt wurden,
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nannte man sie wohl Suspensio; ausserdem ging aber auch der Name
des Altarbaldachins, Ciborium, auf sie iiber.

Seit dem Aufgeben des Altarbaldachins ist der letztere Name
auf die kelchartigen, mit bauchi

em oder thurmférmigem IHelmdeckel
geschlossenen Gefilsse ibergegangen, aus welchen man noch heut
in der katholischen Kirche beim Abendmahl die geweihten Hostien
austheilt. Diese Ciborien. aus Messing oder edlem Metall gefertigt,

sind in romanischer Zeit becherartiz mit vollem, rundem Profil ge-

Fig, 149, Periaterinm.

staltet und mit Bildwerken bedeckt. So ein vorziigliches Werk im
Schatz der Kirche von 8. Maurice im Wallis; ein andres aus dem

12. ‘Jahrh. zu Alpais in Frankreich. In der gothischen Zeit erhalten
die Ciborien eine schlankere, thurmartige Form und ftragen in Auf-
bau, Gliederung und Ornamentik den Charakter jener Kunstepoche,
Aus der Anzahl der noch wvorhandenen Grefisse dieser Art nennen
wir die Ciborien in der Johanniskirche und in Gross St. Martin zu
K6ln, das zwei Fuss hohe in der Kirche des Dorfes Ober-Mil-
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lingen bei Rees (Fig. 150) am Niederrhein, ein Ciborium in der
katholischen Kirehe zu Dortmund, ein besonders reiches in der
Kirche zu D iilmen in Westfalen mit den Relief-Figiirchen der Apostel,
eins in der Klosterkirche zn Zinna,
ein anderes in der zu Juterbog, end-
lich eins der reichsten mit emaillirten
Darsiellungen in der Stiftskirche zu
Kloster Neuburg.

Die Monstranzen sind die jiingsien
in der Reihe dieser heiligen Gefisse.
Sie entstanden aus Veranlassung des
Frohnleichnamsfestes, dessen Feier in
Deutschland erst seit dem Beginn des
14, Jahrh. sich allgemeiner verbreitete.

Um das Venerabile bel dieser (rele-
genheit allem Volke zu zeigen und in
der Prozession voraufzutragen, schuf
die Kunst aus den zierlichsten Formen
der gothischen Architektur jene wiir-
digen und prachivollen Behilter, welche
die geweihteHostie in kistlicher Fassung
der Verehrung der Gldubigen sichtbar
darboten. Fuss und Knauf zum Auf-
stellen und zur Handhabe sind den
entsprechenden Theilen der Kelche und
Ciborien nachgebildet; der obere Theil
aber entwickelt sich in der Regel zn
drei zierlich durchbrochenen t‘.".lJl'Lzun.
von denen die mittlere hoher aufragt
und die seitlichen nach unten consolen-
artig abgeschlossen sind, In der Mitte
sieht man in einem viereckigen Helde
die durch ein Kristallglas geschiitzte
Hostie, von einer halbmondfGrmigen

)  Hilse umfasst. Die frithsten Monstran-
Fig. 150. Gothisches Ciborium von Ress. Zen scheinen in den Anfang des 14,

' Jahrh. hinaufzureichen; die meisten,
und darunter die glinzendsten, gehiven dem 15. Jahrh.; einzelne
fallen noch in die ersten Dezennien des 16. Jahrh. Bald daraut
mit dem Eintritt der Renaissance éndern sie vollstindig ihre Gestalt
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und nehmen jene beliebte Sonnenform an, welehe die geweihte
Hostie mit einem Strahlenkranz wie mit einem Nimbus umgiebt.
ks  versteht sich, dass die mittelalterlichen Monstranzen, im Auf-
bau und der Ausschmiickung Miniaturbilder gothischer Thurm-
bauten, die Stylwandlungen der gleichzeitigen Architektur getreulich
mitmachen, Doch sind die Streben, Fialen und Maasswerke, die
Krabben und Blumen fiir das Material geschickt modificivt und, da
die Monstranzen in der Regel aus edlem Metfall, gewohnlich aus
vergoldetem Silber bestehen, so spricht sich der Mettallstyl in ihren
Formen bezeichnend aus. Nur ausnahmsweise kommen auch holzerne

Monstranzen vor, wie die uber vier Fuss hohe im Dom zu Freising

aus spitgothischer Zeit. In drmeren Kirchen begniigt man sich mit

Messing oder vergoldetem Kupfer. Die grissten Monstranzen — es
ziebt deren bis zu funf Fuss Hohe — sind offenbar nur zum Aut-

stellen auf dem Altar bestimmt gewesen und zeigen bisweilen zwei
Handhaben zum Tragen. Zu den schionsten und grissten Monstranzen
gehirt eine gegen drei Fuss hohe im Dom zu Kéln, eine von gleicher
Grisse in der Columbakirche daselbst, eine andre im Miinsier zu
Kesen. In Westfalen besitzt die Kirche zu Bochold eine besonders
priichtige, die Stiftskirche zu Vreden eine ebenfalls treftliche; eine
andre die Kirche zu Ostenfelde. Von den sichsichen ist die in
St. Godehard zu Hildesheim durch Grosse und Schinheit ausge-

zeichnet; in Bilmen besitzt das Schloss zu Sedletz ein vorzigliches
Prachtstiick (Fig. 151). Andre finden sich zu Hall in Tirel, fast
funf Fuss hoch; im Dom zu Brixen, in der Kirche zu Kloster
Neuburg, zu Tegernsee, eine besonders schone in der Kirche zu
Tiefenbronn, eine andre zu Weilderstadt, eine itheraus grosse
und reiche im- Schatz d. h. Kreuzkirche zu Gmiind, u s w.

3. Die liturgischen Biicher. Die Biicher, die man seit den il-
testen Zeiten beim christlichen Altardienst gebrauchte, sind das Mis-
sale, das Sacramentarium, welches mit jenem ungefiihr denselben In-
halt hat, das Evangeliarium oder Evangelistarium, welches die Evan-
celien, das Lectionarium, welches die Episteln enthiilt, das Benedie-
tionarium. Unter diesen ist das allgemeinste und wichtigste das
Missale, welches auf einem hélzernen Pulte ruhend auf der Epistel-
seite des Alfares aufgestellt ist und nur wenn das Eyangelium ver-
lesen werden soll, auf die andre Seite hiniiber getragen wird. Schon
die erste altchristliche Zeit gefiel sich in prachtvoller Ausstattung
dieser Biicher, welche theils in einer Illustrirung des Textes durch

]
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cemalte Bilder, Miniaturen, theils in kostbaren Einbfinden bestand.
Die iiltesten Codices plegen in antiken Diptychen, elfenbeinernen
Schreibtiifelchen , die auf der Augsenseite mit Reliefs geschmiickt
wurden, eingebunden zu sein. Da diese Tifelchen in der Regel nicht
ausreichten, so wurden sie mit breiten Einfassungen von Gold - oder
Silberblechen umgeben, die man mit Perlen, Edelsteinen, Gemmen
und Cameen, mit Filigran, Emails und Niellen bedeckte. In der

romanischen Epoche verfertigte man solche Prachtdeckel in grosser

Anzahl und brachte in der Mitte als Hauptdarstellung in der Regel
die Kreuzigung an. Was man an kostbarem Material und an Kunst-
fertigkeit besass, wurde zum Schmuck solcher Einbinde aufgewandt.
Doeh galt dieser reiche Schmuck ansschliesslich dem vorderen

Deckel, withrend die Riickseite in der Regel einfacher gehalten
wurde.

Die zahlreichsten und prachivollsten dieser Werke gehoren der
frithmittelalterlichen Zeit bis zum Ende des 11. Jahrhunderts an, jener
Zeit, die besanders in Deutschland einen Aunfschwung der literarischen
und klassischen Studien zeigt. Schon im 12, Jahrh. nimmt die Zahl
dieser Werke merklich ab, und in der gothischen Epoche sinkt ihre
kinstlerische Ausstattung mit seltenen Ausnalimen aunf das Niveau
der Mittelmissigheit in Stoff und Arbeit herab. Zuden werthvollsten
der Frithzeit gehiren zwei im Dom zu Halberstadt, das eine mit
einem antiken Consulardiptychon; ein vom h. Bernward (¥ 1022) her-

rilthrendes im Dom zu Hildesheim; mehrere vorziigliche von einer
Schenkung Heinrich’s II. in den Bibliotheken zu Bamberg und zu
Miinchen, wo noch andere merkwiirdige Arbeiten dieser Art sich
finden. Ferner bewahren die Bibliotheken zuS. Gallen, »u Darm-
stadt, zu Gotha, die Universititsbibliothek zu Wiirzburg, die
Dombibliothek 2zu Trier, die Schatzkammern der Stiftskirchen zu
Quedlinburg und zn Essen (Fig. 152), die Stadtbibliotheken zu
Hamburg, Frankfurt a. M. und Leipzig. die kénigl. Biblio-
| theken zu Dresden und Berlin Beispiele solcher Prachteinbiinde,
| die grosstentheils dem 11. Jahrh., manche auch noch fritherer Zeit
| angehoren, Die spiteren Werke kinnen wir hier fuglich iibergehen.

|

|

: 4. Andere Geriathe und Gefdsse. Von den iibrigen Altarge-

e E rathen seien die Wethrauchidsser und  Weikrauchschalen zuniichst

| genannt, Letztere, gewohnlich in der Form kleiner Schiffchen (W eih-
rauchsehiiichen, naviculae), haben einen zwiefachen zum Aufklappen
eingerichteten Deckel und bisweilen auf den Aussenflichen gravirte
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Darstellungen.  Ein Liffel gehort dazu, mit welchem der Priester
die Weihrauchkorner herausholt und in das Weikrauchfass wirft.
Letzteres ist schon in romanischer Zeit ein oft zierlich als centraler
Kuppelbau behandeltes (refiiss, dessen Becken die glihenden Koh-
len aufnimmt, wiihrend der Rauch durch die fensterartigen Oeflnungen
des Kuppeldeckels entweicht. Vier Keften, am oberen Rande des
Jeckens befesfigt und durch Oeffnungen des Deckels hindurchgehend,
vereinigen sich in einer kleinen runden Scheibe, an welcher ein Ring
als Handhabe fur den das Rauchfass schwingenden Priester oder

Fig. 104, Weihrauchfass ans
8. Manviting in Mimster. (W. IL.)

.

Fig, 153. Romanisches Weihranchfass aus Lille.

Ministranten angebracht ist (Fig. 153). In fritherer Zeit bilden Erz
und Kupfer, in der spiiteren meist Silber, aber auch wohl Messing
das Material. Romanische Weihrauchgefisse sieht man im Museum
zu Freising, im Dom zu Trier (ein silbernes und eins aus ver-
goldetem Kupfer) und im erzbischiflichen Museum zu Kiln. Ei.u
schimes frithgothisches, das in der Gesammtform noch den romani-
schen lfll:u‘ul_ﬂ.s}l' hewahrt, besitzt die Mauritiuskirche zu Miinster
(Fig. 154). Die spiitere Gothik giebt auch diesen Werken einen
schlankeren Aufbau und zieht sie durch Ausstattung mit Strebepfei-
Jern, Fialen und Maasswerken in ihr schematisches Architektursystem

Libke, Vorschuls z. kirchl, Kunst, 6. Aufl. 10
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hinein. Solche findet man im Dom und der Bustorfkirche zu Pa-

derborn, in 8. Alban zun Kéln, in den Kirchen zu Orsoy und
Eltenberg am Rhein, ein besonders reiches zu Seltenslietten

(Fig. 155.)

Sodann gehiren noch zum Altardienst die Hostienbiichsen, aus
Holz, Elfenbein oder Metall gearbeitet; die Oelgefisse, sehr verschie-

. Fig. 156. Manile aus Herford, (W. L.)

den in Form und Material, zur Aufnahme der fiir die Firmlinge, die
1

seren und kleineren Weikwasserkessel mit ihren Weihwedeln zum

duflinge und die Kranken bestimmten Oele hergerichtet; die gros-

Besprengen, bisweilen aus prichtigem Material wie der elfenbeinerne
im Dom zu Mailand und der aus dem Miinster zu Aachen, beide
- aus romanischer Zeit; Messkinnchen fir Wasser und Wein, die im-
mer paarweise aufl einem Prisentirteller an der Epistelseite der Al-
tire ihren Platz haben: endlich die (Fiessgefiasse (manilia) zum Ab-
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waschen der Hiinde, welchesdas Mittelalter gern in einer Thierform
oder auch in }:hu,ni:L-sLIrat:-hl—:t' Gestalt zu bilden liebte. Als Lowe,
Pferd, Taube, Henne und in manch andren Bildungen kommen diese

Gefasse

mehrfach vor. Ein als Sirene gestaltetes Manile sieht man
in der Johanniskirche zu Herford (Fig. 156); ein als Lowe gebil-
detes in der Kirche zu Berg-

hauwsen im westfiilischen He-

gierungsbezirk Arnsberg. Fer
ner gehoren hierher die Mess-
glickehen, mit welchen das
Zeichen bei den Hauptmomen-
ten der heiligen Handlung gege-
ben wird. Daran reihen sich
andere , kunstvollere Vorrich-
tungen, welche eine Anzahl
von Glockchen an einem klei-
nen Rad vereinigen, das sich
um eine Axe dreht und mittelst

Aus 8, Manritins in Minster. (W. L.)

Fig. 157, (loekenrad ans Gerona. Fig. 1568,

einer Schuur bewegt wird, Sie werden in der Nithe des Altars an
der Chorwand angebracht. Wir geben unter Fig. 157 ein Beispiel
aus der Kathedrale zu Gerona in Spanien. Das grisste Glocken-
spiel dieser Art befindet sich in der Abteikirche zu Fulda. HEs hat
die Form eines grossen Sternes, der reichlich mit Glockchen besetzt
ist, und wurde im 15. Jahrhundert aus Bronze gefertigt.

10*
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Hier moge schliesslich ein Gefiiss aus S. Mauritius in Miinster
Erwihnung und Abbildung finden, dessen Bestimmung nicht ganz ver-
stindlich ist (Fig. 158). Von Silber in edlem gothischen Styl und
schonen Verhiltnissen ausgefithrt, hat es ungefihr den Aufbau gothi-
scher Kelche; nur dassstatt der Cuppa eine flache Platte, von Zinnen
und zierlichem Laubfries bekront, den Abschluss bildet. Ein Madon- !
nenbild ist auf der Platte eingravirt. Aus dem oberen Deckel ragen
die hakenformig gebogenen Enden dreier Metallstibe hervor, welche
durch weibliche Brustbilder mit Wappen geschmiickt sind. Dreht
man an einer im hohlen Fusse verborgenen Schraube, so schieben
sich die drei Stibe weiter heraus und bewegen sich abwiirts, eine

Stellung annehmend, die sie geeignet macht znmm Fussgestell fir ein

anderes Gefiss zu dienen. Man meint, dass sie ehemals eine Schale
trugen, die am Weihnachtsfeste dem Priester am Altare zwischen
den einzelnen Messen zur Ablution des Kelches diente.

1
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Kreuze und Reliquiarien.

1. Kreuze und Kruzifixe. Dass das Kreuz als Zeichen des
Heiles bei den Christen der ersten Zeiten schon der hochsten Verehrung
genoss, ist allbekannt. Auf den Sarkophagen und den iibrigen Denk-
malen der friihesten chrigtlichen Jahrhunderte kommt es zahlreich
vor, entweder in jemer Form, die emem lateinischen T entspricht
(erux commissa), oder als Krenz mit schragen Schenkeln (Andreas-
kreuz, crux decussata) oder in der auch heut noch allgemein gebriuch-
lichen Form mit vier durchschneidenden Schenkeln, von denen der
untere linger ist als die iibrigen (erug immissa). Neben diesen kommt
auch das griechische Kreuz mit vier gleichlangen Schenkeln vor.
Letztere beiden Arten sind nicht vor dem 5. Jahrh. nachzuweisen.
Schon withrend der diocletianischen Verfolgung werden kostbare Kreuze
von Gold und Silber erwilhnt, welche die Glaubigen auf der Brust
trugen. Constantin liess ein 150 Pfund schweres goldenes Kreuz
auf der Gruft des h. Petrus errichten. Mit Edelsteinen und Blumen
geschmiickte Kreuze sieht man aut den Gemilden der Katakomben
von 8. Ponziano (Fig. 159) und auf dem Sarkophag des Probus vom
Ende des 4. Jahrh. Bald darauf trug man auch das Kreunz bei kirch-
lichen Prozessionen. Der wichtigste Platz fiir die Aufstellung dieses
heiligsten Symboles war der Altar,
en romischen Basiliken, oder an
Als man die Ciborien aunfgab,

wo ‘es zuerst das Ciborium be-
krénte, wie noch jetzt in mehrer
einer Kette vom Ciborium herabhing.
erhielt das Kreuz seinen Plaiz entweder auf dem Altartische zelbst,
wo es noch heut aufgestellt wird, oder auf der Riickwand. In den
meisten Fiillen, namentlich in der fritheren Zeit, mochte ein blosses
Kreuz geniigen, aber friih schon kommen auch solche mit dem Bilde

des Gekreuzigten, Cruzifixe, vor.
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Die romanische Zeit trieb grossen Luxus mit solchen Kreuzen,
die gewohnlich aus Holz bestehend mit Prachtmetallen bekleidet und
mit Hdelsteinen, Gemmen, Perlen, emaillirten Darstellungen und Fi-
ligranornamenten geschmiickt sind. Die Gestalt Christi st bei den
frithesten moch jugendlich, bartlos, die Hiiften mif einem Rock um-
geben, die Fiisse ohne Angabe der Nigel neben einander auf einem
Brett oder auch auf einem Kelche stehend. Die Enden der Kreuz-
arme sind breiter gebildet
und enthalten in der Regel
die Evangelistenzeichen., Die
Riickseite ist gewdhnlich mit
gravirten Darstellungen be-
deckt. Bisweilen erhalten
solche Kreuze durch ™ Auf-

nahme von Reliquien, nament-
lich eines Splitters vom Kreuze
Christi, den Charakier won
Reliquienkreuzen. Aehnlicher
Art sind die Kreuze, welche
bei Prozessionen vorgetragen
wurden, wobei zu bemerken
18t, dass dieselben Kruzifixe
oft zu beiden Zwecken dienten,
Je nachdem man sie an einer
Stange oder auf einem Unter-
satz befestigte. Im Schatze
der Mauritiuskirche zu M iin-
ster befindet sich ein der-

artiges Reliquienkreuz aus
frithromanischer Zeit, vom
N

Ende des 11. Jahrhunderts,
mit dem jugendlichen Christus, dessen Fiisse auf einem gehen-
kelten Kelche stehen. HEdelsteine und Filigranornamente schmiicken

Fig. 159. Kreuz von 8. Ponziano.

die Fliachen; auf der Riickseite sieht man in getriebener Arbeit das
Lamm mit der Kreugzesfahne und die Evangelistenzeichen. Andere
dhnliche Kreuze aus jener Zeit finden sich in der Stiftskirche zu
Essen, im Schatze des Miinsters zu Aachen, ein elfenbeinernes
im Dom zu Bamberg, ein spitromanisches im Dom zu Miinster.
Dagegen besitzt der Schatz des Doms zu Osnabriick neben zwei
silbernen Kruzifixen des 18. Jahrh. ein grosses mit Goldblech iiber-




Kreuze und Reliquiarien. 151
)

| ; e CPS . T . . i
| zogenes, mit Filigranarbeit, vielen edlen Steinen, darunter acht antiken
| o 1 RGN WS i P r g i
Gemmen und zwei grossen Kameen bedecktes Kreuz, welches nur
am Kopfende ein kleines in Gold ciselirtes. Kruzifix zeigt. Ein dhn
. sl . L T

i 3 lacs "y e & 1 33 3 .
liches bloss ornamentirtes Kreuz, aber auf dergRiickseite mit gravirten

Krouz aus S Mauritins zu Minster. (W. L.)

Fig. 160.

und der Evangelistensymbole in der Jo-

Darstellungen des Lammes
erne und bronzene Kruzifixe kommen

hanniskirche daselbst. Auch kupt
Ein bronzenes aus dem 12. Jahrh. mit

oft in romanischer Zeit vor.
der Soltykoffschen

plastisch ausgebildetem Untersatz sieht man 1in
Sammlung zu Paris (Fig. 161).

[n der gothischen Epoche werden die Kreuze mehr architek-




152 Krenze und Religuiarien.

toniseh durchgebildet, namentlich die Enden der wvier Schenkel in
Kleeblattform ausgeprigt. Bei den Altarkreuzen wurde sodann der
Untersatz, bei den Vortragkreuzen die Stange in entsprechender
Weise gegliedert; als Material erscheint in dieser Zeit neben den
edlen Metallen das Messing und das bemalte Holz. Von Holz sind
namentlich jene colossalen Kruzifixe, welche man unter dem Triumph-
bogen der Kirchen auf einem
Querbalken aufzustellen liebte.
Einschines frithgothischesKreuz
von Gold mit Edelsteinen ge-
schmiickt im Dom zu Regens-
burg (Fig. 162). Ein metallenes
Kruzifix aus der Mifte des 15.
Jahrh. mit reich aunsgebildeter
Stange von ausgezeichneter Ar-
beit im Dom zu Osnabriick,
Drei dhnliche, ebenfalls it
ihren metallnen Stangen, in der
Johanniskirche daselbst. Hin
reichgeschmiiclktes silbernes
Kruzifix vom Anfang des 16,
Jahrh. im Dom zu Minden.

Kruzifixe von ausgezeichne-
ter Arbeit pflegie man auch ge-
sondert vor den Altiren aufzu-
stellen. So stand im Dom zu
Hildesheim ein Prachtkreuz
auf der jetzt im Domhof aufge-
richteten Bronzesiiule, welche
Bischof Bernward im Anfange

Rl B s 15 ki, il A des 11. Jahrhunderts hat giessen
assen,

2. Reliquienbehilter, Reliquiarien gehiiren seit frithromanischer
Zeit zu den vorziiglich beliebten, mit aller Pracht und Kunstfertigkeit
ausgestatteten Cregenstanden der Verehrung. Auch dieser Gebrauch
stammt aus den ersten Zeiten des Christenthums, als man anfing
Ueberbleibsel und Erinnerungszeichen, ja selbst die Leiber der Mir-
tyrer und anderer Heiligen vorziiglich aus den Katakomben zu ent
nehmen, um sie nicht bloss fiir die Weihe der Altiire, sondern auch
nach Art von Amulefen zu verwenden. Man liebte es solche kleine

o —
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Behalter auf der Brust zu tragen, woher sie den Namen FEncolpia
erhielten. Es waren meist kleine viereckige Kistchen, von edlen

Metallen oder geringeren Stoffen, mit den Enblemen Christi oder aunch

Fig. 162, Gothisches Krenz.

ibli rgschmiick Zwei goldene Encolpia
mit biblischen Darstellungen geschmiickt. Ziwei golde: ]

dieser Art wurden im 16, Jahrh. in den Grotten des Vaticans ge-
s : : x 1 3 Y i3 e T
funden. Ebenso frub kommen derartige 1’.ululuu,nhe.:lm.lL.ua in Kreuz

e R el ST

e




154 Kreuze und Religniarien,

gestalt vor, so besonders die Prachtkreuze, welche schon damals die
Bischofe an goldenen Ketten auf der Brust zu tragen pflegten. Ein
solches Kreuz hat Cavaliere de Rossi unlingst im Schutt der alten
Basilika S, Lorenzo vor Rom auf der Brust eines Leichnams ge-
funden (Fig. 163). Dass der Gebrauch der Reliquienkreuze im Mittel-
alter ausserordentlich hiufig war, haben wir bei der jetrachtung der
Kruzitixe hervorgehoben.

Die unausgesetzt sich steigernde Relignienverehrung wurde wiih-
rend des ganzen Mittelalters Veranlassung, eine Unzahl von Gefiissen
und Behiltern der verschiedensten Formen und Gréssen zu schaflen,
in deren Mannichfaltigkeit die Phantasie, und in deren reicher Ausstat-
tung das Kunstvermigen der verschiedenen
Epochen einen eben so glinzenden als charak-
teristischen Ausdruck fand. Besonders seit
der Zeit, als es Sitte wurde, die Reliquien
aut’ den Altiren auszustellen, wofiir schon im
9. Jahrh. historische Zeugnisse vorliegen, be-
gann ein Wetteifer in derartiger Ausstattung.
Die einfachsten Behilter solcher Reliquien
sind jene zahlreich vorkommenden Kistchen
und runden Biichsen aus Elfenbein, mit Orna-
menten oder mit Reliefs bedeckt, auch Kiisi-
chen aus feinen Holzarten, oder solche, die

mit Stickereien oder Emaillen fiberzogen sind.
. Daneben kommen schon frith allerlei durch
i Hnalnhljlll:.“]‘flw 8 Stoff oder kunstvolle Bearbeitung werthvolle

Gefisse ans edlen Metallen, kostharen Steinen,
Glas, Elfenbein und dergleichen vor, die in Form von Bechern, Kelchen,
Kannen, Schalen, selbst Jagdhornern zu Religuienbehiiltern verwendet
werden. Vielleicht das werthvollste, jedenfalls das kiinstlerisch bedeu-
tendste Werk dieser Art ist ein antikes Onyxgeféiss mit einem der grie-
chischen Kunst noch nahe stehenden Reliefbilde, im Schatz der Ab-
teikirche von St. Maurice im Wallis, der Sage nach ein Geschenk
Karls des Grossen. Unerschopflich ist iberhaupt die Mannichfaltigkeit
solcher Behilter, da der gliubige Sinn des Mittelalters das Pracht-
vollste, was Besitz oder Kunstfertigkeit herzuleihen vermochte, zu
Reliquiarien verwendete. Galt es vollends den ganzen Korper eines
Heiligen oder doch zahlveiche Partikeln eines oder mehrerer Kérper
zu umschliessen, so nahm man dafiir die Form eines Sarkophags mif
giebelartigem Deckel, den man -als kleines Architekturwerk mit aller

o
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f

erdenklichen Pracht ausstattete. Diese Reliquienkasten wurden aus
Holz gefertigt, mit Goldblech oder vergoldetem Bilber tiberzogen,
die Flachen mit getriebenen Figuren und Ornamenten 1.|r.=1h‘.=.-|il-.‘1l‘|i{.
Perlen und Edelsteinen, mit Filigran und Emaillen geschmiickt, so
dass die Goldschmiedekunst des Mittelalters an diesen grossen Ar-
beiten alle ihr zu Gebote stehenden Mittel aufwendete. 1"."3“;4'1'["-“'51'3“
Reichthum findet man auch hierbei an den Werken der romanischen
Zeit, und so gross war die Vorliebe fiir diesen schmnekreichen Styl,
dass seine Formen bis gegen den Ausgang des 13. Jahrh. zur Ver-
wendung kommen. Die grossern Kasten entwickeln in der spiitroma-

Fig. 164, Frihvoman. Reliquienschrein, Samml. Soltylkod.

nischen Zeit sich fast zu kleinen Kirchenmodellengmit Kreuzarmen
und Seitenschiffen; in den Arkaden ihrer Langseiten sieht man in
Hochrelief oder in freien Figuren die Apostel, an den (riebelseiten
(Christus und Maria oder auch die Heiligen, deren Reliquien der Kas-
ten einschliesst; die Dachflichen werden durch Reliefdarstellungen
aus dem neuen Testament oder der Legende des betreffenden Heiligen
geschmiickt.

7Zu den iltesten, noch dem 11. Jahrh, angehorigen Kasten dieser
Art sind die beiden merkwiirdigen auf dem nirdlichen Seitenaltar
der .Kirche von 8. Maurice im Wallis aufgestellten zu rechnen.
Wenig Gliederung, aber reiche Emaillen zeigt ein frithromanischer
Schrein in der Sammlung Soltykofi Fig. 16 {J. Mehrere treffliche
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mit Bildwerken und Emails geschmiickte Reliquiarien aus roma-
nischer Zeit bewahrt das Miinster zu Mittelzell auf Reichenau:
ebendort auch zwei gothische. Ausder Glanzepoche des romanischen
Styles findet man die meisten Werke dieser Art am Niederrhein
und in Westfalen. Im Miinster zu Aachen einer der griossten und
prachtvollsten vom Ausgang der romanischen Epoche, der Kasten
Karls des Grossen und ebendort der etwas spatere Marienkasten;
in Kioln der Schrein der heiligen drei Kimige im Dom (Fig. 165),

—ER AL XAREU T

Fig. 166, Schrein der . drei Kinige zn Kiln,

wie eine Kirche mit niedrigen Seitenschiffen gestaltet, im architek-
tonischen Aufbau und Reichthum der A usstattung uniibertroffen; der
Ursulakasten in der Kirche dieser Heiligen, mit kofferartig halbrundem
Deckel; zwei andere, darunter ein gothischer, in derselben Kirche:
der Beverinusschrein in 8t. Severin und zwei andere in St. Ma-
rien zur Schnurgasse. In der Pfarrkirche zu Sie ghurg eine ganze
Anzahl romanischer Reliquiarien, darunter das des heil. Anno, aus
der dortigen Stiftskirche stammend; ein emaillirter Kasten aus dem
12, Jahrh. in der Stadtbibliothek zu T rier; der Heribertskasten in
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der Stiftskirche zu Deutz, der Kasten des heil. Vietor im Dom zu
X anten, simmtlich aus dem 12. Jahrh.; in der Kirche zu Kaisers-
werth der Buibertuskasten, nm 1264 noch im romanischen Style

ausgefiiirt. In Westf: sind die beiden priichtigen Reliquiarien
der heiligen Crispinus und Crispinianus im Dom zu Osnabrick,
ein anderes in .der Kirche zu Beckum, kleinere godann in der
Johanniskirche zu Herford und im Dom zu Minden zu nennen,
[m Dom zu Hildesheim sind der priichtige Godehardskasten und
der minder reiche des heiligen Epiphanius.

In der gothischen Zeit tritt auch bel diesen Werken der reiche
Bekleidungsstyl zuriick und macht einer scharferen architektonischen
Behandlung Platz. Die Siaulenarkaden raumen den Strebepfeilern
das Feld, und der ganze Apparat gothischer Maasswerke und Stre-
besysteme kommt an den Flichen zur Geltung, so dass bis ins Hin-
zelne eine Nachahmung gothischer Kirchen in Miniaturverhiltnissen
erstrebt wird. Doch bleiben die Felder oft noch statuarischen Dar-
stellungen vorbehalten, wenn auch nicht mehr so ausschliesslich.
Zu den edelsten frithgothischen Werken gehirt der Elisabethkasten
su Marburg; noch auf der Grenze des Uebergangs steht der Re-
ginenkasten im Dom zu Osnabriick, wihrend ein anderer daselbst
den eleganten Styl des .14. Jahrh., der Cordulakasten ebendort den
glinzend reichen ||LH 15. Jahrh, vertritt. Gediegen in seiner Archi-
tektur, minder gut in den plastischen Arbeiten ist der Patrokluskas-
ten aus dem Dom zu Soest, jetzt im Museum zu Berlin, der im
J. 1313 einem Goldschmied Rigefried verdungen wurde. Spiitgo-
thische Reliquiensirge sind der Maccabierkasten in St. Andreas zu
Kéln, ganz mit getriebenen Reliefscenen bedeckt, der Reginenkasten
in der Iw‘ he zu Rhynern vom Jahre 1457 und ein noch spiterer
in der Kirche zu B ochum, mit Benutzung élterer romanischer Theile
umgearbeitet, Im Siidde utschland gehiren hierher der aus Bremen
stammende Cosmas- und lJamlemL.lau,n in der Michaelskirche zu
Miinchen und der Emmeramskasten in der Kirche dieses Heiligen
ru Regensburg vom J. 1423 e Prachtstiick mit den getriebenen

Relieffiguren der Madonna, der Evangelisten und \111~,-1L-l verschie-
dener Bischife, darunter des heil, Emmeram und der Kronung Ma-
rii. Auch reich geschnitzte mit Vergoldung und Farben ausgestat-
tete Reliquienkasten aus Holz kommen in spiitgothischer Zeit vor;
<0 in St. Johann zu K6ln, in der Stiftskirche zu Carden der Schrein
des heiligen Castor, drei in der Schlosskirche zu Quedlinburg
und einer in der Spitalkirche zu Salzburg.
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Ausser aller Linie stehen das Sebaldusgrab in S. Sebald zu

Niirnberg wegen des herrlichen ehernen Baldachins, welchen Peter
Vischer fir dasselbe schuf, und der Ursulakasten im .]nh;|_u1m=-',:'al)j1'ul
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zu Briigge (Fig. 166), wegen der meisterhaften Miniaturgemiilde,
-

mit welchen Hans Memling seine Flichen bedeckte. Endlich ist auch
solcher Schreine zu gedenken, welche mit einer Anspielung an eine
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bei Progzessionen iibliche Sitte, von Priester- oder Diaconenstatuetten
getragen werden.

Neben diesen grisseren und kleineren Kasten und Schreinen sind
“ g l..'. ] ) ‘| .JJ' .J s f gy gy & - T2 iy o ¥
am zahlreichsten die Religuien-Monstranzen, die erst in gothischer
Zeit aufkommen. Sie entsprechen in ihrer Form den bereits erwiihn-
ten Hostienmonstranzen, nur dass sie einen schmaleren Aufbau haben
und in der Mitte die in einem Krystalleylinder aufbewahrte Reliquie
zeigen, Man findet sie noch immer zahlreich in vielen alten Kirchen

Fig. 160, Religuiensrm aus Kialn.

Fig. 168, Kopf aus Bassl, jetst im Brit. Musenu.
11, Jahvh,

en kommen auch einfachere Glascylinder vor,

h Metallfiisse an den Enden gehalten werden.

und die mehrfach vorkommenden Krystall-

wie denn selbst an den grossen

(Fig. 167.) Neben ihn
welche waagrecht dure
Auch die Krystallflischlein
kreuze gehoren zu den Schaugefissen,
Sarkophagen oft fensterartige Gitter
frommen Schaulust einen Blick auf die
gestatten. Ferner kommen Religuientafeln vor, viereckige und runde,
. hliessbar nach Art von Fliigelaltaren, mit Bild-
hmitckt und mit entsprechend durch-

angebracht wurden, um der
eingeschlossenen Schitze zu

erstere bisweilen versc
werken an der Vorderseite gesc

gefiihrtem Rahmen versehen. Dahin gehiren auch die Kusstafeln
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oder paces, Reliquienbehilter, welche den Gliunbigen zum Kiissen darge-
boten wurden und von dem Friedenskuss ihren lateinischen Namen
tiihren. Gold und Bilber mit Gravirungen, Elferrbein und Marmor
mit Reliefdarstellungen sind ihr Material,

Noch unmittelbarer an die Phantasie der Glidubigen wenden sich
diejenigen Reliquienbehiilter, welche die Form des in ihnen einge
schlossenen Gliedes nachahmen, Am hilufigsten kommen Biisten vor,
aut’ holzernem Kern in Goldblech getrieben, mit
Das ilteste und merkwiirdigste dieser Werke i
getriebene Kopf des heil.

“delsteinen besetzt.
st der in Silberblech
Mauritius im Schatz der Kirche von St.
Maurice im Wallis, grossartig streng wie keines der spiteren
Werke, auf der Brust mit den Reliefdarstellungen der

Enthauptung
des Heiligen, in einem Style, der wohl noch dem 9.

Jahrh. angehirt-
Aus frithromanischer Zeit, wahrscheinlich dem 11, Jahrh., stammt
der Kopf im Kloster Fischbeck an der Weser und der aus dem
Baseler Miinster nach London in das britische Museum gelangte
ebenso alterthiimliche Kopf (Fig. 168). Spitere Werke dieser Art

im Dom zu Hildesheim, in S Cunibert zu Kiln, im Dom =zu

Aachen (der Kopf Karl's des Grossen) und im Dom zu Liittich
das Haupt des heiligen Lambertus. — Mehrfach findet man in g@hn
licher Weise die Arme ( FFig. 169) der Heiligen dar cestellt

wobei
bisweilen zur niheren Bezeichnung das Attribut in die H:

and gerehen
wurde. Seltener kommen Fiisse, einzelne Fj inger oder m‘nhn- Theile
vor, hilufiger dagegen Statuetten in Metall getrieben oder gegossen,
auch wohl in Holz geschnitat.

}'.:u]!;t:il f;;Li\ man bisweilen dem Reliquienbehilter die Form des
dem Heiligen zukommenden Emblemes oder Attributes. Zierliche
Sechiffe mit vollstindiger Nachbildung des Segelwerkes. der Masten
und Takelage zur Bezeichnung der h. Ursula (so in S. Antonio zu
Padua); der Dracke fiir die h. Margarethe; der Liwe fir den h.
Marcus; das Schwert fiir mehrere Heilige, die durch dasselbe den
Martertod erlitten haben (s0 Llaa prichtige Schwert im Schatz des
Miinsters zn Essen) u, s. w.
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Fig. 167. Religuienmonztranz aus Kloster Nenburg.

Lib¥e, Vorselmle = kirehl. Kunst. Soite 109,







VI.
Leuchter.

Schon seit den ersten Zeiten des Christenthums muss die Sitte
entstanden sein, den Gottesdienst auch zur Tageszeit bei angeziindeten
Lichtern zu begehen. Z%u Anfang des 4. Jahrh. scheint bereits ein
solcher Lichterluxus in den IKirchen hestanden zu haben, dass
Kirchenviiter und Synoden (die von Elvira im Jahr 305) eifernd
dagegen auftraten. Doch ohne Erfolg, demn der Gebrauch wurde
immer allgemeiner und erhob sich zur Bestimmitheit der liturgischen
Vorschrift, niemals ohne angeziindete Lichfer das heilige Opfer dar-
zubringen. Nachweislich sind es zuerst von der Decke herabhiin-
gende Kronleuchter, welche vor dem Presbyterium und iiber den
Altiiven ihren Platz fanden. Sie waren von Erz oder edlen Metallen
und hatten oft eine iiberaus grosse Zahl wvon Kerzen, wie jener mit
1370 Kerzen ausgestattete Leuchter, welcher am Ende des 8. Jahrh.
von Papst Hadrian L. der Peterskirehe geschenkt wurde. Aber
schon seit dem 4. Jahrh. werden eoronae, phari, pharicanthari als
Stiftungen der Piipste hiufig erwihnt. So schenkte Papst Leo 11L.
in die Basilika des heil. Andreas eine goldene mit Hdelsteinen ge
schmiickte Krone.

Von diesen prachtvollsten und grossten aller ki
triiger haben sich aus romanischer Zeit in Deutschland vier 1
erhalten. Sie bestehen aus grossen Metallreifen, und zwar aus Eisen,
und Silber. In ausgesprochen symbolischer Be-

rchlichen Licht-
1(119}1{:!1{!

vergoldetem Kupfer
himmlische Jerusalem erinnern und sind des-

ziehung wollen sie an das
t und mif zinnen-

halb mit zahlreichen kleinen Thiirmen ausgestatte
welche den einzelnen Kerzen als Unter-
triehenen Darstellungen ornamentaler
gehiiren sie zu den stattlichsten Er-

artiger Krinung versehen,
satz dient. Mit gravirten und ge
und figiirlicher Art geschmiickt

Liibke, Vorschule . kivehl, Kunst. 6. Audl, 11
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zeugnissen der Goldschmiedekunst jener Epoche. Einer der grossten
and reichseten ist der im Mittelschift des Doms zu Hildesheim vor
dem Chore aufoehiingte aus der Zeit Bischof Azelin's (1044—1054);
ungefihr 20 Fuss im Durchmesser, mit 72 Kerzentrigern, mit 12
orisseren und dazwischen 12. kleineren Thiirmen, in welchen Statu-
:111.,0.11 der Apostel und Propheten standen (Fig. 170). Ein kleinerer
ebendort aus derselben Zeit, mit 36 Lichthaltern. Dem Ende des
12. Jahrh. gehirt der Kronleuchter in der Klosterkirche zu Comburg

Fig., 170. Kronlonchtor im Dom zo Hildeshein,

bei Schwibisch-Hall mit ziemlich steifen Statuetten der Apostel und
Brustbildern der Propheten, aber mit vollendet schimen Arabesken
von Rankengewinden und Thieren. Aus derselben Zeit der von
Kaiser Friedrich dem Rothbart in das Minster zu A achen gestiftete,
13 Fuss«im Durchmesser, mit 48 Ticht

wltern, die Thilrme mit gra-
virten Darstellungen der acht Seligkeiten und Scenen ans der Ge-
schichte Christi in durchbrochener Arhbeit. Der Reifen besteht, ent-
::‘]Jl‘e(;hE'l'ld dem Gebiude, in welchem er sich befindet, aus Kreisab-
schnitten.
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In der gothischen Zeit verlieren die Kronleuchter den michtigen
Umfang und die kostbare Ausstattung, behalten aber hitufig die rad-
formige Anlage, ohne dieselbe jedoch zu einem Nachbilde des christ-
lichen Jerusalems zu gestalten. Dagegen tritt bisweilen neben dem
der gothischen Kunst eigenthiimlichen architektonischen Ornamente
mannichfacher plastischer Schmuck hinzu. Solcher Art ist ein grosser
Leuchter von Messing im Dom zu Miinster. ir besteht aus einem

i
¢
)

Kirehe zn Dortmund. (W. L)

Fig. 171. Kronleuchier der kath.

durchbrochenen Reifen, -welcher mit gegossenen Statuetten besetzt
foines Maasswerk, Fialen und durchbrochene

Giebelchen geschmiickt ist. Aehnlich, aber kleiner und mif Relief-
attet, ein Leuchter in der

figuren und grayirten Darstellungen ausgest:

Kirche zu Frondenberg in Westfalen.

1489 von Gert Biiltink verfertigt, in der Pfarrkirche zu Vreden, be-

steht aus sechs Segmenten und wird in der Mitte, wo eine durch-

; durch ein holzgeschnitztes Mutter-

m Baldachin bekront, withrend
5 B

und durch filigranartig

Fin eiderner Kronleuchter,

gehende Stange ibn zusammenhilt,
gottesbild unter sechsseitigem gothische

-
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Statuetten der zwolf Apostel unter kleineren Baldachinen um die

Daoppelreifen hernmstehen.  Ein ihnlicher, ebenfalls eiserner, aber
von kleineren Verhiltnissen, in der katholischen Kirche zu Dort
mund. Ein kleiner kupferner, bemalter, mit Engeln auf (‘onsolen
als Lichthaltern, im Dom zu Liibeck, und ein messingener in der

Aegidienkirche daselbst.

Eine andere Gattung von Kronleuchtern, die erst der gothischen
Epoche angehtren, besteht aus einem Mittelstiick, welches nach unten
consolenartig frei schwebend endigt, nach oben mit einem Ringe ab-
schliesst, mittelst dessen der Leuchter an einer Kette befestigt ist.
Von dem Mittelstiick gehen in der Regel zwei Reithen von Seiten-

armen aus, die in freier Schwingung mit gothisch stylisirten Blumen
besetzt, sich zu Lichttrigern entfalten. Ein besonders zierlicher dieser
Art von Messing in der katholischen Kirche zu Dortmund (Fig.
171). Ein #hnlicher mit einer Madonnenfigur in der Mifte und Engeln
als Lichttrigern in der Kirche zu Kempen und in gleicher Weise
in den Kirchen zu Calcar und Erkelenz am Rhein, zu Obern-
kirehen in Westfalen (Fig. 177, 8. 169) und zu Ratzeburg. Ohne
Madonnenstatue, aber mit einem efwas schwerfiillizen architekto-
nischen Mittelstiick ein Messingleuchter in der Klosterkirche zu
Seckau.

Neben den Kronen werden schon in altchristlicher Zeit auch
Standleuchter, Candelaber, Cereostati, Lichistieke erwihnt. Im 4.
Jahrhundert wurden eherne, mit Silber eingelegte Candelaber durch
Papst Sylvester in die Kirchen gestifiet. Die prachtvollsten Stand-
lenchter sind die siebenarmigen, nach dem Muster des beriithmten
Leuchters vom Tempel zu Jernsalem gebildet. Solcher Art ist aus
romanischer Zeit der edel stylisirfe Bronzeleuchter, welchen die Aeb-
tissin Mathilde ( um 1003) in die Minsterkirche zu Essen stiftete.
durch prichtig verzierte Buckeln gegliedert (Fig. 172). Ein iihnlicher,
mit Ornamenten der entwickelten romanischen Zeit geschmiickt, im
Dom zu Braunschweig, 14!, Fuss hoch, (Fig. 173) der Sage

nach eine Stiftung Heinrich's des Liowen; andre in St. Gangolf zu

Bamberg, in der Bustorfkirche zu Paderborn, aus Messine ge-
gossen ; ein reich verzierter, dem der Fuss abhanden gekommen, in

der Kirche zu Xlosterneuburg, ein Lenchterfuss dagegen im Dom
; zu Prag. Den prachtvollsten allgr Standleuchter besitzt der Dom
zin Mailand.

Unter den gothischen Leuchtern dieser Art ist der in der Marien-

kirche zu Colberg, 1327 von Johannes Apengheter gegossen, einer

—
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der reichsten. Andre in der Marienkirche zu Frankfurt an der
Oder, ebenfalls mit bildnerischem Schmuck ausgestattet, in der Kirche

Fig. 172, Sichenarmiger Lenchter zn Lssen.

su Mélln bei Ratzeburg vom J. 1436; im Dom zu Magdeburg
ein einfacher vom J. 1494; ein grosserer aber ebentalls einfacher in
der Augustinerkirche zu Briinn. Sodann finden sich finfarmige ans
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spitgothischer Zeit in der Johanniskirche zu Werben (Fig. 174)
in der Jacobikirche zu Perleberg und in St. Cunibert zu Kéln,
dreiarmige im Dom zu Xanten, und im Dom und in der Liebfranen-
kirche zu Halberstadt.
L
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| Fig, 173. Leuchter im Dom v Braunschwaig.
|
! Ausser diesen grossen Leuchtern gab es im Mittelalter auch pér-

gulae (Spaliere), herciae (Eggen), rastella (Rechen), d. h. Standleuchter
; mit emmer breiten oberen Platte, auf welcher viele Lichter neben einan-
i der angebracht waren, und fiir welche in Deutschland die Bezeichnung
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Kerzstall vorkommt., Auch die dreieckigen Teneberleuchter (hercia
ad tenebras), wie der ciserne im Dom zu Osnabriick, sind” hieher
2u rechnen. Sie werden am Chartreitag gebraucht, und zwar in der
Weise, dass beim Absingen der Psalmen die Lichter nach der Reihe

{;I

Ll
-7

Fig, 174, Leuchter wu Warben.

Endlich ist der einfachen aber meistens

einzeln ausgeloscht werden.
dicke Kerze berechneten Stand-

sehr grossen, fur eine einzige sehr
man vor dem Altare, bisweilen paar-

leuchter zu gedenken, welche
Steinerne Cande-

weise an den Stufen desselben aufzurichten pfiegte.
Art aug romanischer Zeit im Dom zu Hildesheim,

allner Theile, in der Stiftskirche zu Kinigs

lagbher dieser
jedoch mit Zusatz mel
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lutter und im Dom zu Merseburg. Gothische Steinleuchter in
der Wiesenkirche zu Soest, der Johanniskirche zu Iiiilurlm:-h__
der Martinskirche zu Wesel, der Wallfahrtskirche zu Wilsnaclk
und dem Dom zu Havelberg. Sehr hiufig sind in spitgothischer
architektonische Glie
derung ausgezeichnete Messingleuchter. So der stattliche in

Zeit einfache, aber durch ihre Grosse und

der
Kirche zu Schwerte bei Dortmund, ein anderer im Dom zu Miinste v
u. 8 W.

1"i[.;. 175. Roman, Altarleuclhiter.
Hotel de Cluny,

Fig. 176. Roman., Alarlenchter.
Brit, Museum.

Aus diesen einfachen Candelabern sind endlich auch die Altar

leuchter hervorgegangen, die man erst seit dem 12. Jahrhundert auf

den Altaren stehend nachweisen kann, und die jetzt zur nothw

endigen
Ausriistung  der Mensa gehiven.

In der fritheren Zeit findet man
immer nur zwei auf einem Altare, und in der Regel kommen sie
auch in den Sammlungen paarweise vor. Sie sind meistens aus
Bronze, in der romanischen Zeit mit durchbrochenem Laub- und Ranken-

werk , mif Drachen und andern Thieren, namentlich am Fusse oft
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wit Schlangen und phantastischen Gestalten bedeckt; manchmal auch
aus Kupfer mit emaillirten Darstellungen.  Wie letztere zu Gunsten
der malerischen Dekoration in sehr schlichtem, wenig gegliedertem
Profil mit moglichst glatten Flichen durchgefiihrt sind, davon giebt
Fig. 175 im Gegensatz zu dem plastisch behandelten Leuchter unter
Fig. 176 eine Anschaunung. Einige vortreffliche und besonders grosse
sicht man im Bischoflichen Musgeum zu Munster; andre im Erz
bischoflichen Museum zu Kéln, im National-Museum zu Miinchen,
im Museum zu Freising und hie und da in den Schétzen alter
Kirchen. In gothischer Zeit sind die Altarleuchter in der Regel
einfache Messinggusswerke, ohne
alle Ornamente, aber oft durch edle
Verhiiltnisse und feine Gliederung
ausgezeichnet. Aehnlicher Art sind
die Akoluthenleuchter, mit welchen
die Ministranten den Priester an den
Altar zu begleiten haben.

Endlich ist noch der Wand-
lewchter zu gedenken, welche met- |

stens an den Pfeilern und Wénden 7 oW
i = 3 i
befestigt wurden. Doch kommen

sie am seltensten unter den mittel-
alterlichen Leuchtern vor, Roma-
nische Beispiele in der Kirche zu
Furstenteld bei Minchen; gothi-
sche in St. Cunibert zu Kéln, in
der Reinoldikirche zu Dortmund
und in der Marienkirche daselbsl
(Fig. 178). Bei letzteren wird die Fig. 177. Leuchter zu Obernkivehen.

Stange, welche den Leuchter in
der Wand festhilt, geschickt durch e mit Maasswerk durchbroche-
nes Schild in elegantem Messingguss maskirt.

Fine ganz besondere Gattung von Leuchtern wendet endlich die
Kirche fir den Todtenkultus an, da bei feierlichen Seelenimtern der
mitten im Schiff der Kirche aufgestellte Katafalk mit einer Anzahl
von Lichtstandern umgeben wird, Soleche Leuchter fiir den Todten-
dienst sieht man u. A. in St. Gereon und St. Columba zu Koln,
sowie in der Kirche zu Neuss. Das grossarligste Werk dieser Art,
aber nur in Bruchstiicken noch vorhanden, welche Gailhabaud in
seinem bekannten Werk zn einer Restauration benutzt hat, ist dic

]
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' Todtenkapelle. in der XKirche auf dem Nonnberg zu Salzbure.
i o o
Dies Meisterstick gothischer Schmiedelkunst bildete einen kapellen-
artigen Bau, zur Umschliessung eines fiirstlichen Katafalks bestimmt,
.
\
]
.
|
|

an den Balustraden, den Giebeln, Dachfirsten und Fialen mit gegen

200 Lichthaltern besetzt, Alles in trefflicher Stylistik, der gothischen

Formenwelt und dem Material angepasst.




v.

Taufgefisse, Brunnen und Grabmaler.

1. Taufgefisse. Zur Verrichtung der Tauthandlung wurden in
den ersten Jahrhunderten des Christenthums eigene Gebiude, von
runder oder achteckiger Grundform, Baptisterien, in der Nihe der
Hauptkirchen aufgefithrt, wie ein solches noch in dem constantinischen
Baptisterium des Laterans zu Rom, wenngleich in spaterer Umge-
staltung, erhalten ist. .Die Mitte dieser Gebiiude nahm ein vertiefles
Bassin, Piseina, ein, zu welehem man auf mehreren Stufen hinab
stieg, nund in welchem stehend der Tiufling durch Untertauchen
(immersio) die Taufe empfing. In Italien ist man wiihrend des ganzen
Mittelalters dem Gebrauche gesonderter Tautkirchen treu geblieben.
In Deutschland hatten urspriinglich die bischiflichen Kirchen, dann
aber auch die Abteikirchen ihr Baptisterium., Doch sind diese Anla-
gen meistens spurlos verschwunden oder stark umgestaltet, so dass
nur noch im Namen des Patrons der Kirche oder Kapelle, Johannes
des Tiufers, bisweilen die Spur der urspriinglichen Bedeutung zu
erkennen ist. So die Jobanneskirehen oder Kapellen bei den Domen
s Regensburg, Augsburg, Strassburg, Speier, Mainz,
Worms und Maestricht. Aehnlich bei den Miinstern zu Aachen
und zu Essen, wo die Taufkapelle westlich von der Hauptkirche
gelegen und mit jener durch ein Afrium verbunden ist. Hin sehr
altes Baptisterium hat sich beim Dom zuBrixen erhalten; eins aus
dem 13. Jahrh. bei S, Gereon zu Kiln.

In Deutschland aber trat, nachweislich schon im 9. Jahrh., da
neben die Sitte auf, ein Taufgefiss von geniigender Grosse (fons
baptismalis) in den Hauptkirchen selbst aufzustellen und auf ein ge-
sondertes Gebiiude zu verzichten. Auf dem Bauriss von St. Gallen,
der dem Anfang des 9. Jahrhunderts angehort, ist der Tautbrunnen

=
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(fons) mitten im Schiff dicht beim westlichen Chor autgestellt, und
ostlich von ihm ein Johannesa

tar angeordnet. In derselben Zeit
begann man auch, an Stelle der alten Taufe durch Untertauchen
immersio) die noch heute allgemein iibliche durch Ucbhergiessen
(infusio) einzufithren, was auf die A nlage und Aufstellung der Taut-
geliisse gewiss Einfuss geiibf hat. Der gewihnliche Platz fiir das
Taufgefiiss ist bis auf den heutigen Tag an der Westseite des nird-
lichen Seitenschiffes; nur der protestantische Kultus hat hiufig die
Taufbrunnen ihrer alten Stelle entriickt und an den Eingang des
Chores versetat.

Auf Darstellungen des 9. Jahrh. tritt das Taufgefiiss in Form
eines Fasses auf, in welchem die Tiuflinge bis an die Hiifte im
Wasser stehen, wiithrend der danebenstehende Priester ihnen Wasser
iber den Kopf giesst. In romanischer Zeit sind die Taufgefisse in
der Regel einfache Taufsieine, wie man

sie noch jetzt in vielen
Kirchen Dentschlands sieht,

Meist von runder Grundform, bilden
siec. Cylinder, - deren Gestalt noch an Fiisser oder Kufen erinnert:
ohne Zweifel eine Reminiscenz an jene Fisser, in denen man oft
die Tauthandlung vornahm, wie z. B, im Jahre 1124 zu Pyritz, wo
man derartige Fisser in die Erde grub, in welchen sieben Tausend
Pommern in wenigen Tagen die Taufe empiingen. Bisweilen wur-
den die Prachtwannen der rémischen Bider zu Taufgefissen be-
nutzt; ein Beispiel ist der Taufstein in Gross St. Martin s K oln,
nach alter Ueberlieferung ein Geschenk Papst Leo’s III. aus dem
Anfang des 9. Jahrhunderts. Die cylindrischen Taufsieine roma-
nischer Zeit sind oft durch Blendarcaden auf Siulchen, oder wenig
sfens durch einen Rundbogenfries, bisweilen auch durch Laubwerk
oder selbst durch bildliche Darstellungen geschmiickt. Die Taufe
Christi im Jordan, andere Sceenen aus dem Leben des Erlisers.
die Apostel und die Evangelisten kommen haufig vor. Manchmal
ruhen diese Taufsteine auf Lowengestalten, wie in den Kirchen
zn - Methelen und Brenken in Westfalen, biswei
solche Lowen nur in Reliefs am Fusse angebracht,

Jacobikirche zu Koesfeld.

en werden
wie in der
Durch reicheren Reliefschmuck zeichnet
sich der Taufstein in der Kirche zu Freck enhorst v. J. 1129 aus;
eleganter und reicher ist der Taufstein in der Kirche zu Brechten
bei Dortmund, dem Uebergangstyl des 13, Jahrh.
spiele einfachster romanischer Taufsteine in St. Georg zu Koln und
in der Kirche zu Schwarz-Rheindorf Hiufig ruhen die Tauf:

steine romanischer Zeit auf einem Stinder, der rings von Siiulen um

angehiorend. Bei-
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eeben ist, eine Form, die am Niederrhein oft vorkommt. Auch acht-
eckige Tautsteine finden sich 2z B. im Dom zu Limburg an der
Lahn, im Dom zu Merseburg, in der Liebfrauenkirche zn Fried-
berg.

In gothischer Zeit geht eine villige Umgestaltung der Taufsteine
vor, die nicht allein die Gesammtform, sondern auch die bildnerische
Ausstattung nmfasst. Die Taufsteine werden schlanker, dabei reicher
gegliedert, und nehmen die Gestalt grosser Pokale an, die polygon,
meistens achteckig gestaltet und am Fuss wie am Bauche des Gefiisses
fast immer mit gothischem Maasswerk, seltner mit figiirlichen Dar-
stellungen bedeckt werden. Ornamentirte Taufsteine dieser Art sieht
man- sehr hiiufig, z. B, in St Paul, St. Peter, St. Thomas, im Dom
und in der Wiesenkirche zu Soest, in der Petrikirche zu Dortmund,
der Ludgerikirche zu Miinster, in der Nicolaikirche zu Jiiterbogk

wos.w. Mit figiirlichem Schmuck sind die Taufsteine in der Kathari
nenkirche zu Osnabriiek, im Minster zu Herford, inder Johanniz-
kivche zu Billerheek vom J. 1497, im Dom zu Marien werder,
der kunstvollste und zierlichste von allen in der Kirche zu Urach,
1518 von einem Meister Christoph verfertigt. Niciid minder priichtig
der Taufstein in der Marienkirche zu Reutlingen v. J. 1499.
Grissere Bedeutung haben die wmetallenen Taufgefisse, die in
romanischer Zeit seltener, in der gothischen sehr hiufig vorkommen.
Sie haben die Form von Becken oder Kesseln, welche in der Regel
auf menschlichen Figuren, Personificationen der vier Paradiesesflilsse,
oder auf Liwen tuben. Vom J. 1112 stammt das merkwiirdige von
Lambert Patras aus Dinant gegossene Becken in der Bartholomius-
kirche zu Liittich Fig. 179. Bs ruht nach dem Vorgange des be-

riihmten ehernen Beckens vom Tempel zu Jerusalem auf zwolf ehernen
Stieren und ist mit fiinf Reliefscenen aus dem Leben Johannes des
Tiufers und des Evangelisten geschmiickt. Das Taufbecken im Dom
zu Osnabriick, im 12. Jahrh. von einem Meister Gerardus gegos-
sen, rubt auf drei Fiissen und zeigt im Relief die Taufe Christi und
die Apostelfiirsten Petrus und Paulus. Bedeutender ist das Tauf
becken im Dom zu Hildesheim, der spitromanischen Epoche ange-
horend. ein mit Bildwerken ganz bedeckter, auf den knieenden Gre-
stalien der vier Paradiesesfliisse rmhender Kessel, der mit einem
hohen Deckel von eben so reicher Ausstattung geschlossen ist (Fig.
180). Die Paradiesesfliisse zeigt auch’ das Taufgefiiss der Kirche zu
Berchtesgaden, das fur frihromanisch gehalten wird. Das Tauf-
gefiiss im Dom zu Bremen, auf vier von Liwen geiragenen Méin-
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nern ruliend, gehort der spiatromanischen Zeif. Aus derselben ]'lllm'hc.'
riithrt das Taufgefiiss in der Godehardkirche zu Brandenburg, und
selbst im 14. Jahrh. findet sich noeh ein romanisches Taufbecken im
Dom zn Salzburg vom J. 1321. Dagegen zeigt das interessante
Taufbecken im Dom zu Wiirzburg vom J, 1279 eine frithgothische
Gliederung durch schwere Strebepfeiler und krabbengeschmiickte
(ziebelchen, Dazn acht Reliefdarstellingen aus. dem Leben Christi,
wobei der Kiinstler, ein Meister
Eecardus, sich selbst mit angebracht
hat.

In der gothischen Zeit werden
die architektonischen Formen stirker
zur (Gliederung der Tanfgefiisse heran-
gezogen, obwohl in einzelnen Fiillen,
wie beim Tanfkessel der Marien-
kiirche zu Angermiinde aus dem
14. Jahrh., die alte Eintheilung und
Anordnung noch beibehalten ist, dass
der Banch des Gefisses mit Blend-
arkaden und Figuren geschmiickt
wird, und drei Mannergestalten das-
selbe tragen. KEbenso an dem vor-
wiiglichen Taufbecken im Dom zu
Libeck, welches 1455 von Laurenz
Groven gegossen wurde, auf drei
knieenden Engeln ruht und mit den

5 Relieffiguren Christi, Marii und der

Fig. 180, Tanfbecken im Dom zu Hildeshoim, ~*POStel geschmiicktist; ferneran dem
ebenfalls auf Engeln ruhenden etwas

roheren aber reicheren Taufbecken der Marienkirche daselbst vom
Jahr 1337; feiner entwickelt wiederholt sich dieselbe Form in der
Jacobikirche 1466. Im Ganzen aber werden die Taufkessel hand-

werksmiissiger in Messingguss hergestellt und mit Strebepfeilern und
den iibrigen Axchitekturformen des gothischen Styles ausgestattet.
So das Taufgefiss in der Stadtkirche zu Wittenberg, 1457 vom
Meister Hermann Vischer, dem Vater Peter Vischer's von Niirnberg,
gegossen. Sodann werden auch die Deckel oft zu hohen durchbrochenen
thurmartigen Tabernakeln entwickelt, wie an dem Taufgeliiss vom
J. 1440 inder Katharinenkirche zu Brandenburg(Fig. 181). Eine
krahnenartige Vorrichtung, wie man sie in St. Columba zu Ké1n und
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in der Frauenkirche zu Hal in Belgien sieht, dient dann zum Em-
porheben des sehweren Deckels. Andere metallne Taufbecken aus
gothischer Zeit sicht man in der Kreuzkirche zu Hannover (von
drei Minnergestalten getragen und mit Heiligenstatuetten geschmiickt)
und in der Aegidienkirche daselbst (zehnseitizg. ebenfalls mit
Bildwerken, auf kleinen Liwenfiguren ruhend).

Fig. 182, Brunnen im Dom zn Regenshurg,

Bei manchen der spiiteren T'autbecken hat man in einigem Abstand
ein Gitter zum Abschluss des Raumes errichtet, so dass gleichsam
ein gesondertes Baptisterium in der Kirche entstanden ist. Ein pracht-
volles Messinggitter vom Anfang des 16. Jahrh. umgiebt das Tauf-
becken in der Marienkirche su Liibeck; ein Renaissancegitter von
reicher Bronzearbeit sieht man in der Jacobikirche daselbst; ein
Gitter von Schmiedeeisen, ebenfalls in den Formen der Renaissance,
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in der Stiftskirche zu Luzern. Endlich ist noch zu erwihnen, dass
hisweilen unter den Tauflkesseln sich Heizvorrichtungen zur Erwir-
mung des Wassers finden, wie in St. Sebald zu Niirnberg unter
dem gothischen Taufkessel des 14. Jahrh. .

2. Brunnen. Mehrmals kommt es vor, dass natiirliche Quellen
in den Kirchen, namentlich in den Krypten derselben entspringen.
Die Griifte von 8. Peter im Vatican, 8. Ponziano und 5. Alessandro
hatten solche fliesgende Quellen. In der Krypta der Peter-Pauls-
kirche zu G orlitz befindet sich ein Brunnen; in der des Doms zu
Paderborn entspringt ein Arm des Paderflusses, und der Kilians-
quelle in der Krypta der Neumiinsterkirche zu Wiirzburg schrieb
man sogar Wunderkrifte zu. Ausserdem legte man wohl in mittel-
alterlichen Kirchen Brunnen an, um das zu den gotiesdienstlichen
Gebriiuchen nothwendige Wasser an geweihter Stitte zun schipfen.
Solche Brunnen haben dann iiber ihrer Einfassung einen steinernen
Oberbau zur Anbringung der Rolle, an welcher der Eimer herabge-
lassen und heraufgezogen wird. Ein solcher Brumnen im Dom zu
Regensburg (Fig.182) ist sinniger Weise mit den Figuren Christi
und der Samariterin geschmiickt, Ein anderer findet sich, in elegan-
ten gothischen Formen durchgefiihrf, im Munster zn Strassburg.
Ein dritter, vom J. 1511, im Miinster zu Freiburg im Breisgau.

3. Grabmiler. Bei der urspriinglichen Bestimmung der Kirchen,
Grabstiitten der Heiligen zu sein, stand es anfinglich als Grundsatz
fest, die Beerdigung anderer Personen im geweihten Raume nicht
zuzulassen, Aber die Sehnsucht der Gliubigen, ihren Ruheplatz in
der Nihe der Mirtyrer oder im Schutze gleichsam ihrer Reliquien
an besonders geheiligter Stitte zu finden, durchbrach, wie es scheint,

bald jenes Verbot, und schon im Anfange der romanischen Epoche

kommen zahlreiche Beispiele vor, welche das Begraben augezeichneter,
um die Kirche verdienter Personen im Gotteshause selbst als allge-
meine Sitte nachweisen. Bischife und Aebte, Fiirsten und nament-
lich die Griinder der frommen Stiftungen erhalten ihr Grab in der
Kirche; ja eine grosse Anzahl von Gotteshiiusern wurde zu dem
Zwecke gegriindet, dass die Stifter in ihnen ihre Grabstitte finden.
So, um nur einige Beispiele zu nennen, erhielt Karl der Grosse eine
Gruft in seinem Miinster zu Aachen; Konrad II. griindete den
Dom zu Speyer, Heinrich der Lowe den Dom zu Braunschweig,
Lothar von Siipplingenburg die Kirche zu Konigslutter sich zur
Grabstiitte. Vorziiglich waren es die Krypten, welche zu diesem
Zwecke dienten: aber auch in anderen Theilen der Kirche, selbst

Litbke, Vorschulez, kirchl. Kunst. 6. Aufl. 12
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im hohen Chore finden wir schon in frithromanischer Zeit Grabstitien
von Stiftern, Bischifen und Fiirsten. Ebenso wurden die Kapitelsiile
und die Kreuzgiinge der Kloster zur Bestattung verwendet und bis-
weilen finden sich in den grisseren Domkirchen wie zu Bamberg
und Wiirzburg besondere Sepulturen angebaut. Soweit ging die
Behnsucht in geweihter Erde zu ruhn, dass die Biirger von Pisa, als
sie ihren Campo Santo errichteten, der Sage nach Erde aus dem ge-
lobten Lande holen liessen, um ihre Todten darin zn betten.

Hatte man einmal die Griber in den Kirchen zugelassen, so galt
es ihren Ort durch ein dusseres Zeichen hervorzuheben. Dies gesehah
zunichst durch steinerne Platten, die man in den Fussboden der
Kirche zum Verschluss des Grabes einliess. Die diltesten Platten
dieser Art haben oft nur flache Ornamente, wie die merkwiirdigen
Grabsteine in der Capitolskirche zu Ko ln, die ansserdem dadurch
bemerkenswerth sind, dass sie iihnlich unseren heutigen Sirgen nach
dem Kopfende zu breiter werden. Bisweilen kommt zu den Orna-

menten noch die Andeutung eines Kreuzes und efwa eines Bischofs-

iriiber nicht von der altehristlichen Sitte
aus, die Verstorbenen in rel

stabes. So gehen also die (

iefgeschmiickten Sarkophagen beizuset-
zen, sondern sie entwickeln sich aus der aligermanischen Sitte der
Bestattung im Schooss der Erde. Zuweilen findet sich auf den #l-
testen Grabsteinen auch eine Inschrift, welche Namen und Todestag
des Verstorbenen meldef, wie auf den in der Krypta des Miinsters
zu Bonn entdeckten Grabsteinen. Allmihlich bei erstarkendem Kunst
vermigen versuchte man es, das Bild des Verstorbenen auf dem Grab-
steine festzuhalten, was freilich zuerst sich nur auf eine Andeutung
der allgemeinen Umrisse beschriinkte und erst im Verlanf des 14.
Jahrh. zur portraitwahren Darstellung sich entwickeln sollte. Da
die Grabsteine aber einen integrirenden Theil der Bepflasterung des
Fussbodens bildeten, so begniigte man sich mit eingegrabenen Dar-
stellungen, deren Linien mit einem dunkeln Kitt ausgefillt wurden.
Den einfassenden Rahmen bildet die Inschrift, die nun schon oenau-
ere Lebensangaben sammt einem frommen Wunsch, gewihnlich dem
srequieseat in pace enthiilt. Die Inschriften sind in der frithroma-
nischen Zeit in rémischen Uncialen , in der spiitromanischen Zeit i
einer gothisch modificirten Majuskelschrift, die bis ins 14. Jahrh. ge-
braucht wird, von da an in der wegen ihver vielen Abkiirzungen
schwer zu lesenden gothischen Minuskel abgefasst. Beispiele solcher
einfachen Grabsteine mit eingegrabenen Darstellungen finden sich
bis ins 14. Jahrh., z. B. im Dom zu Havelberg, der Kirche zu
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Nossendorf (Fig. 183) und anderswo. Mit der Zeit wurden die
Grabsteine grosser und zugleich reicher ausgefithrt, die Darstellung
des Verstorbenen durch kriiftiges Relief hervorgehoben und dem Le-
ben mehr gendhert. In rihiger “u||l]|lg__ die Hinde meist zum Ge-
bet gefaltet, manchmal die Ehegatten dicht neben einander, der Mann
mit seinen Fussen auf einem Liwen, dem Sinnbild der Stirke, die
Frau mit den ihrigen auf
einem Hunde, dem Sinnbild

der Treue, ruhend. Werden

PE\! P""‘L,fh E}Eﬁ‘%mﬂ[ﬁﬁ " .

Bischife oder andere hohe

Prilaten dargestellt, sobringt
man wohl zu Héupten zwei
schwebende Engel an, welche
die Mitra halten. Ansserdem
strebt die gothische Zeit auch
hierbei nach architektonischer
Einfassung und fiigt gern einen
Baldachin hinzu.  Beispiele
solcher |,'{.(_:1i:_;1'lnl;1tt.u|1 kommen
vom 14. bis in’s 16, Jahrh.

zahlreich in Domen, sowie in
Kloster- und Pfarrkirchen vor.

Nicht minder oft finden
sich solche Grabplatten auf-
recht gestellt als Epitaphien an
den Pfeilern und Wiinden der
Kirchen, und seitdem die
Reliefplatten allgemeiner in
Aufnahme kamen, musste sich
diese Art der Grabdenkmiler

SNl I@ THTEY &Q
schon aus praktischen Griin- pig. 193, Gabstein aus der Kirche zu Nossendort,
den als die passendere em-

pfehlen (Kig. 184). Gerade an diesen stehénden Grabplatten hat
dic Kunst am glinzendsten ihre Fortschrifte gezeigt und ihnen
durch grossere Ausdehnung und architektonische Behandlung oft
hohen Werth ' verliechen. Die Dome zu Wiirzburg, Mainz und
Bamberg enthalten eine grosse Anzahl solcher Denkmiler, an
denen sich die Entwicklung der Idee und der Ausfiithrung vom 13.

bis ins 16. Jahrh. beobachten lisst. Ein grosses Gesammtdenkmal
dieser Art, welches acht Ritter und sechs Damen ans dem Ge-
i
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schlecht der Grafen von Neuenburg in der Schweiz unter einem
gothischen Baldachinbau darstellt, sieht man in der Siiftskirche
daselbst.

Eine andere Form des Grabdenkmals entsteht, wenn der Ver-
storbene nicht unter, sondern iiber der Erde beigesetzt wird und der
Sarkophag als viereckige Zumba sich entweder miften im Chor und
im Schiff’ der Kirche, oder an eine Wand gelehnt erhebt. Tm letz-
teren Falle wird wohl eine Nische mit architektonischer Umfassung
oder baldachinartiger Bekronung hinzugefiigt. Doch sollte sich
dieses Wandgrab in Deutschland nicht zu der allgemeinen Anwendung
und dem Lkiinstlerischen Werthe erheben wie in Italien, Solche
Tumben sind in der Regel mit dem Relietbild des Verstorbenen bhe-
deckt und haben an ihren Seitenflichen meistens nur architektonische
Ornamente, in romanischer und {rihgothischer Zeit Siulenarcaden,
spiter das iibliche gothische Maasswerk. An der marmornen Tumba
des Bischofs Suitger von Mayendorf, nachmaligen Papstes Clemens
[I. im Dom zu Bamberg, einer Arbeit des 13. Jahrh., sind figiir-
liche Reliefs symholisch-allegorischen Inhalts ausgefithrt. Ein vor-
ziigliches Denkmal spitromanischer Zeit ist das Grab Heinrich's des
Lowen und seiner Gemahlin Mathilde im Dom zu Braunschweig.
Der Herzog trigt nach einer im Mittelalter allgemein verbreiteten
Sitte ein kleines Modell der von ihm gegriindeten Kirche in der
Hand. An dem Grabstein des Sachsenherzogs Wittekind in der Kir-
che zu Enger ist die Figur aus spitromanischer Zeit, die Tdmba
dagegen von jiingerem Datum. Aus spiitgothischer Zeit stammt das
Grabmal des im J. 1241 in der Mongolenschlacht bei Liegnitz gefal-
lenen Herzogs Heinrich IT. in der Vincenzkirche zu Bmeslau. Iine

" ganze Anzahl solcher Tumben sieht man im nordlichen Seitenschiff

des Doms zu Basel, einige vorziiglich bedeutende im Dom zu Kdln,
darunter namentlich die des Erzbischofes Engelbert von der Mark,
dessen Tumba mit Statuetten in zierlichen gothischen Nischen ge-
schmiickt ist. Noch in mittelalterlicher Weise, wenn auch in ent-
wickelterem Naturgefiihl ist das Grab Heinrichs II. und seiner Ge-
mahlin im Dom zuBamberg, welches Tillman Riemenschneider von
Wiirzburg von 1499 bis 1513 ausfilbrte, die Tumba mit Scenen
aus dem Leben des Kaisers, oben darauf die trefflichen Statuen
Heinrichs und seiner Gemahlin. Von #dhnlichem Reichthum, wenn-
gleich minder hohem Kunstwerth ist das von Michael Dichter aus-
gefithrte Grabmal Kaiser Friedrich’s IIL. in St Stephan zu Wien,
1513 wvollendet.
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Neben den Steinplatten kommt das kostbarere Material der
Bironze oder des Messings seit der frithromanischen Epoche in Auf-
nahme , und zwar eben sowohl mit eingravirten wie mit Reliefdar-
stellungen. In romanischer Zeit scheint man dem Relief den Vorzug
gegeben zu haben. 8o sieht man auf der Tumba des l.n=;_4e.tzluil.u4_:1-h
Rudolph von Schwaben (+ 1080) im Dom zu Mersebu rg den Ver-
storbenen in #dusserst primitivem und starrem Flachrelief. Noeh un.
entwickelter ist die Bronzefigur Erzbischof Adalberts (+ 981) 1m
Dom zu Mag deburg; ebendort etwas entwickelter das Grabmal Erz-
bischof Friedrich’s 11.

In der gothischen Epoche zieht man die gravirten Darste llungen
vor, weiss ihmen aber dureh bedeutenden Umfang und glinzende ai
chitektonische Behandlung hohen kiinstlerischen Werth zu verleihen.
Vereinzelt lisst sich eine solche Platte aus dem 13. Jahrhundert in
der Andreaskirche zu Verden an dem Grabmal des Bischofs Yso
T 1231) nachweisen. Hiufiger erscheinen sie dann namentlich in
Norddeutschland wihrend des 14. Jahrh. Sie geben das Bild des
Verstorbenen in kriiftigen Umrissen, eingefasst. von einer gothischen
Architektur, die in zahlreichen Nischen die Apostel und andere Hei-
ligengestalten, in der oberen Kronung unter Baldachinen Christus
oder die Madonna zwischen musizirenden E ngeln zeigt. Engel halten
auch gewdhnlich das Kopfkissen des \n'uturlwmn und andere Dar-
stellungen sieht man am Fussende, wiihrend alle ibrigen. Flichen
mit Y'eppichmustern bedeckt sind und eine schin stylisirte Inschrift
den éussersten Rand bildet. So gehiren diese grossen Platten zum
Schinsten, was das deutsche Mittelalter an Grabmonumenten hervor-
gebracht hat. Denkmiiler dieser Art finden sich noeh in der Nico-
laikirche zu Stralsund vom J. 1357 drei bischéfliche Platten im
Dom zu Paderborn; eine Doppelplatte im Dom zu Lii beck; andere
in der Klosterkirche zu Altenber g, in der Johanniskirche zu Thor I,
zwei der prachtvollsten Doppelplatten im Dom zu Schw erin, eine
vorziigliche Doppelplatte vom J. 1387 in der Kathedrale zu Brii gge
(Fig. 185) und eine spiite Doppelplatte von 1521 in der Marienkirche
Al Lu beck; mehrere in der Sepultur des Doms zu Bamb erg; end-
lich eime ganze Reihe von Domherrngribern des 15, und des be-
ginnenden 16. Jahrhunderts im Dom zu Erfurt, wo bei einer An-
zahl sparsamerer bloss der Kopf, der Kelch (das Attribut des Prie-
sters), das Wappen und etwa auch die Schrift in Metall der Stein-
platte eingefigt ist.

Gegen Ende der mittelalterlichen Epoche nehmen die Metall-
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griiber mit Vorliebe die Reliefbehandlung wieder auf, wie zahlreiche
Denkmiler im Dom und der Sepultur zuBamberg beweisen. Aus
dem 14. Jahrhundert rl;a_gt-gun ist. in dieser Art das Grabmal des Erz-

bischofs Conrad von Hochstaden (+ 1261} im Dom zu Kiéln, ein
= H)

b

Werk von hohem Kunstwerth. Am Ende des Mittelalters steht so-

dann, den Formenreichthum gothischer Kunst mit der Lebenswahrheit

der neuen Zeit verbindend. das herrlichste aller deutschen Bronze-

oriber, Peter Vischer's Denkmal des Erzbischofs Ernst im Dom zu
Magdeburg vom J. 1495,
gothischem Baldachin und mit .-.’\pe,mtnl;_;‘u#t:tlten

mit der michtigen Bronzestatue des

Verstorbenen unter
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!
und Wappen von zierlichster Ausfihrung an den Seifen der Tumba,
Derselbe mittelalterliche Gedanke trieb dann zu Anfang des 16. Jahrh,
noch das umfangreichste und kostbarste Grabdenkmal Deutschlands
hervor, das Grab Kaiser Maximilian’sin der Hofkirchezu Innsbru ck;
dessen Ausfithrung freilich mehr im Charakter der neuern Zeit ge-

: halten ist. Es zeichnet sich zugleich dadurch aus, dass es ein Ke-

notaphium ist, d. h. dass es den Korper des Verstorbenen nicht ent-
hilt.
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Lettner der Magdalenenkive
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VI.
Lettner, Kanzel und Orgel.

1. Chorschranken und Leftner. In der altchristlichen Basilika
war das Presbyterium durch steinerne Schranken ringsum von ‘den
itbrigen Theilen der Kirche gesondert. Mit diesen Schranken war
auf jeder Seite eine durch mehrere Stufen zugiingliche erhihte Tribiine,
Ambo, zur Vorlesung der Epistel und des Evangeliums verbunden.
Im Mittelalter wurden die Chorschranken in bischéflichen und kloster-
lichen Kirchen stets beibehalten, nm den fur die Geistlichkeit be-
stimmten Raum von dem der Gemeinde angewiesenen zu scheiden;
aber die Ambonen fielen fort, weil es Sitte wurde Evangelium und
Epistel von einer Empore zu verlesen, welche sich an die westliche
Querseite der Chorschranken anbaute und von ihrer Bestimmung den
Namen ZLectorium, Letiner, erhielt. Diese Lettner ziehen sich, oft
mit Statuen, in gothischer Zeit mit Architekturformen geschmiickt,
als stattliche Arkaden in der ganzen Breite des Mittelschitfes hin. Den
Zugang zum hohen Chore vermitteln zwei durch Vorhinge zu ver-
gchliessende Thiirdffnungen; zwischen ihnen ist der fiir den Laien-
gottesdienst bestimmte Altar errichtet. Vom Chore aus fithrt eine
Wendeltreppe auf die Hohe des Lettners. Als es Sitte wurde am
Altare selbst Epistel und Evangelium zu lesen oder zu singen, wurden
die Lettner wohl als Singechire eingerichtet und erhielten zuweilen
eine kleine Orgel.

Von der reichen Ausstattung, welche die Chorschranken in ro-
manischer Zeit empfingen, indem man die Statuen Christi, der Madonna
und der Apostel an ihnen anbrachte, geben die. Michaelskirche zu
Hildesheim, die Liebfrauenkirche zu Halberstadt, die Kloster-
kirche zu Hamersleben, vor allen aber in glinzender Weise der
Dom zu Bamberg Beispiele, Fin prachtvolles gothisch stylisirtes
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und mit Schnitzwerken und steinernen Hochreliefs verbundenes Bronze-
gitter vom J. 1518 umgiebt in ganzer Ausdehnung den Chor der
Marienkirche zuLiibe ck. Lettner aus spitromanischer Zeit besitzen
die Klosterkirche zu Maulbronn, die Kirche Notre dame de Valére
za Sitten im Wallis, der Dom zu Naumburg vor seinem Ostchor,
withrend der Westehor derselben Kirche einen frithgothischen Lettner
hat. Aus dem 14. Jahrh. stammt der Lettner des Miinsters zn Basel,

jetzt zum Gebrauch der Orgel an das westliche Ende des Mittelschiffs

geriickt. Der Lettner im Dom zu Havelberg aus dem 15. Jahrh. ist
durch seine Reliefs ausgezeichnet; dagegen iiberwiegt bei den pracht-
vollen ebenfalls. spitgothischen Lettnern der Dome zu Halberstadt

und zu Miinster (neuerdings leider beseilizt) die architektonische
5 o o]

4

Decoration. " Wir fugen zur Veranschaulichung ein franzosisches
Werk, aus der Magdalenenkirche zu Troyes, in Fig. 186 bei.

2. Ambo und Kanzel. In altchristlicher Zeit war es Gebrauch,
dass der Bischof von seiner erhohten Kathedra herab die Predigt
hielt. Wegen der zu weiten Entfernung, da der Platz des Bischofs
im Hintergrunde der Altarnische war, bediente sich schon Chrysosto-
mus und ehenso Augustinus des Ambo, welcher der Gemeinde niiher
war. Solche Ambonen sieht man noch jetzt in manchen Kirchen
[taliens, unter denen der Dom zu Ravenna den iltesten ans dem
6. Jahrh. besitzt. Auf dem Bauplan von St. Gallen ist ein runder
Amhbo am 6stlichen Ende des Langhauses in der Mitte des Schiffes
angedeutet. Ein vollig erhaltener mit hoher Pracht ausgestatieter
Ambo des 11. Jahrh. befindet sich als Stiftung Kaiser Heinrichs 1I.
im Miinster zu Aachen. Er ist von kleeblattartigem Grundriss, in
Holz ausgefiihrt, mit vergoldetem Kupferblech iiberzogen und mit
Hdelsteinen, Emaillen und Elfenbeinreliefs in funfzehn reich einge-
rahmten Feldern geschmiickt (Fig. 187).

Aus dem Ambo entwickelte sich im 13. Jahrh. die Kanzel, in
deren Namen die Erinnerung an die Chorschranken, Cancelli, sich
erhalten hat. Wihrend der Herrschaft des romanischen Styls ge-
staltet sich die Kanzel als steinerner Emporenban, der, wie es scheint,
mit dem Lettner in Verbindung stand oder sich an einen Pfeiler des
Mittelschiffs anlehnte. Eiue bisweilen mit Reliefs ausgestattete Brisstung
schliesst ihn ab; eine steinerne Treppe fiihrt von der Riickseite hinauf.
In der Petrikirche zu Soest und der Kirche zu Brenkenin West-
talen ist die ]i.':ln'a’.l:h]'t:}'r})t} im- siidlichen Pfeiler des Querschiffs ange-
bracht. Die schonste romanische Kanzel in Deutschland ist die in der
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Kirche zu Wechselburg (Fig. 188), an welcher der thronende Erloser
zwischen Maria, Johannes und den Evangelistensymbolen, sodann Moses
mit der ehernen Schlange, Kain und Abel mit ihren Oplergaben und
Abrahams Opfer dargestellt sind. LEine dhnliche Kanzel steht in der
Neuwerkskirche zu (roslar. Wihrend in ltalien die Kanzeln die

i PV SATEEEN SQUEMICANTIS RE]

L
i
%

B I
T

Form von Freibauten festhalten, welche aut Sidulen ruhen und mit
aller erdenklichen Pracht des Materials und der edelsten Kunstvoll-
endung ausgestattet sind, wird in Deutschland die Kanzel auf emer
einzelnen Sidule oder einem Kragstein einem Pfeiler des Sehiftes an-
zelehnt, erhiilt eine pokalartige Form und wird ein Tummelplatz fur
die Kunst der Steinmetzen, welche sie mit Maaswerk und Relief-
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bildern zu bedecken lieben.

listen oder die vier Kirchenviiter an der Brustung unter Bali
o

angebracht;

Lettner, Kanzel und Orgel.

In der Regel werden die vier Evange-

lachinen
aber auch andre Darstellungen, namentlich aus dem

Leben des Heilandes lkommen
zuwerfen und zu ver
angebracht, welche
miden oder Baldachine darstellen.
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Fig. 188, Kanzel zn Wechsal burg.

vor. Um den Schall kriftig zuriick-
breiten, werden iiber den Kanzeln Schalldeckel
; aus Holz geschnitzt, sich als durchbrochene Pyra-
Die bedeutendsten Kanzeln spit-
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gothischer Zeit sieht man in St. Stephan zu Wien vom J. 1430 (Fig.
189), in den Stiftskirchen zu Stuttgart und zu Herrenberg, im
Miinster zu Ulm, im Dom zu Freiberg im Krzgebirge, und in
den Miinstern zu Strassburg, Freiburg im Breisgau und Basel.
Bisweilen kommen Kanzeln am Aeussern der Kirchen vor, zu denen
man auf einer Treppe von der Kirche aus gelangte. So an der
Wallfahrtskirche zu Creglingen und an der Stephanskirche zu W ien.

Die mit den Lettnern verbundenen Lesepulte erfabren in gothi-
scher Zeit oft eine sehr geschmackvolle Ausbildung, und werden in
der Regel in Bronzeguss ausgefiihrt.
Ein dreiseitiger Stinder, von durch-
brochenen Strebebigen und Strebepfei-
lern umgeben, trigt das Symbol des
Evangelisten Johannes, einen Adler,
der auf dem Riicken seiner ausgebrei-
teten Fligel Platz zum Auflegen des
Buches bietet. Die Reinoldikirche und
die Marienkirche zu Dortmund, das
Miinster zu Aachen (Fig. 190) und
andere Kirchen besitzen noch jetzt solche
Pulte. Ein treffliches Lesepult iihnli-
cher Art ist aus der Kathedrale von
Lausanne in das Miinster von Bern
gekommen, Ein romanisches Betpult
aus Sandstein, auf vier Wiirfelsiiulen
ruhend, sieht man in der Kapelle neben
dem Kapitelsaal des Klosters Comburg

bei Schwilbisch Hall. — Singepulie :
aus gothischer Zeit, in der Mitte des gy 100, Lesopult zn Auchen.

Chores aufgestellt, wurden aus Holz

geschnitzt und finden sich noch mehrfach in alten Kirchen. Kin be-
sonders kunstreich behandeltes, 1458 von Jirg Syrlin dem iltern
ausgefiihrt, besitzt die Sammlung des Alterthumsvereins zu Ulm.

3. Orgeln kommen seit dem frithesten Mittelalter in deuntschen
Kirchen vor, seitdem am Hofe Pipins eine Orgel als (Greschenk des
byzantinischen Kaisers erschienen war. Karl der Grosse liess danach
bauen, und dies war das

fiir sein Miinster zu Aachen eine Orge
erste Mal, dass das urspriinglich fir weltliche Zwecke erfundene In-
strument mit richtigem Blick fiir die Kirche in Anwendung gebracht
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wiirde. Seit dem 10. Jahrh. kamen die Orgeln in bischiflichen und
Klosterkirchen fast iiberall in Aufnahme, und seit dem 13 Jalirh,
finden wir in bedeutenderen Kirchen sogar zwei Orgeln, eine klei
nere im Chor zur Begleitung des Gesanges der Priester, eine gros-
sere am Eunde des Mittelschifls auf einer Empore iiber dem west-
lichen Eingang. So beschreibt der jingere Titurel die Orgeln in
dem Tempel des heiligen Grals. Sie kommen aber auch in alten
Kirchen an einer Seite des Langhauses iiber den Arcaden vor, wie
i der Marienkirche zu Dortmund die interessante Orgel aus dem

15. Jahrh.; ebenso im Miinster zu Strassbur g. Die Orgeln blie-

Fig. 191. Orgel ans dem 12. Jahrhundert,

ben noch lange sehr einfach, und die Tasten waren so schwer und
g0 breit, dass man sie nur mit dem Ellnbogen oder der vollen Faust
niederzudriicken vermochte; daher der Ausdruck ,die Orgel schlagen®,
Eine noch sehr primitive Orgel aus dem 12. Jahrh. ist in dem Psal-
ter Edwins auf der Bibliothek zu Cambridge dargestellt (Fig. 191).
Die noch vorhandenen Orgeln des Mittelalters stammen simmtlich
aus dem linde des 15. und dem Anfang des 16. Jahrh. Das Orgel-
gehiiuse, symmetrisch gruppirt und in der Regel durch hihere Theile
thurmartig flankirt, hat neben den iiblichen Maasswerk-Verzierungen
reiche Ornamente vegetabilischer Art. Ausser den schon genannten
Beispielen in Dortmund und Strassburg sind mittelalterliche Orgeln
in St. Stephan zu Wien, in der Stiftskivche zu Biitzow, in der
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Jacobikirche zu Libeck (ein grosses Werk vom Jahre 1504) und
zwel in der Marienkirche daselbst, darunter eine ganz gewaltige,
iber 72 Fuss hohe vom J. 1518. Eine gut stylisirte gothische Op-

gel von emfachen Formen und wirksamer Gliederung ist in der Kir-

Fig. 192. Orgel aus der Kirehe zu Alealy de Henares in Spanien.

che zu Alcala de Henares in Spanien (Fig. 192). Manchmal
erhielten die zum Verschluss des Werkes angebrachien Thiiren eben-
falls kiunstlerischen Schmuck durch Gemilde, z. B. die von Hans
Holbein gemalten Orgelthiiren des Doms zn Basel, jetzt im Museum
daselbst.




VII.
Stuhlwerk und Schreine.

1. Stuhlwerk, Chorstithle. Der Sitz der Priesterschaft war in
der altchristlichen Kirche in der Tiefe der Apsis, so dass der Altar
gie von der Gemeinde trennte. An der Wand der Apsis befand sich
in der Mitte, durch Stufen erhiéhi, der Thron des Bischofs, und zu
heiden Seiten zogen sich im Halbkreis die Sitze der tibrigen Geistlichen
hin, Diese Anordnung hat sich noch jetzt in mehreren riémischen
Basiliken, namentlich in 8, Clemente und 8. Lorenzo, ferner in den
Domen won Torcello, Grade und Parenzo und Istrien erhalten. Die
Sessel wurden von Stein, gewohnlich von Marmor gefertigt uud mit
Polstern fur den Sitz und Teppichen fiir die Riicklelme belegt. Schon
in der Frithzeit des Mittelalters ging mit dieser Anordnung eine durch-
greifende Verindernng vor. Im Bauriss von 5f. Gallen (circa 820)
ist die Apsis von Sitzen frei, dagegen sind die Biinke mit der Be-
zeichnung formula quer durch die Kirche im Kreuzschiff, je eine in
den Seitenarmen und zwei in zwei Reihen im Mittelraum angeordnet.
Da dieser Bauriss als ein Musterplan entworfen wurde, so darf man
vielleicht annehmen, dass er eine damals gebriiuchliche Anordnung
vergegenwiirtigt. (Gleichwoll ist dieselbe in keinem kirchlichen Denlk-
mal mehr nachzuweisen: denn bald scheint mit dem Hineinriicken
des Hochaltars in die Apsis diejenige Aufstellung der Sitzbiinke
eingefiihrt worden zu sein, welche seitdem bis auf den heutigen Tag
die herrschende geblieben ist. Wir sehen niimlich, nachweislich seit dem
Ende der romanischen Zeit, vielleicht aber schon frither die Chorstiihie
in der Liingenaxe der Kirche auf beiden Seiten des Chores in zwei bis
vier Reihen an die Chorschranken angelehnt. Bisweilen dehnt sich die
Anordnung mit dem Chor noch iiber die Vierung des Querschiffes
hinaus ;zuweilen ist sie bloss auf die letztere beschriankt. Die siidliche
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Seite (Chorus abbatis, latus praepositi) nahm der Abt mit der einen
Hilfte der Monche, die nirdliche (Chorus priorvis, latus decani) der
Prior mit der anderen Hillfte ein, Jede Reihe ist durch Stufen iiber
die vor ihr befindliche erhdht und hat ihr Betpult an der Riicklehne
derselben, wiihrend die Betpulte der vordersten Reihe den vorderen

Abschluss, die Riicklehnen der hintersten Reihe mit hoher Baldachin-
bekrimung gegen die Wand hin den Abschluss des ganzen Systems
bilden. In gewissen Abstiinden sind die Reihen unterbrochen, des
bequemeren Zugangs willen. Die Einrichtung der Chorstiihle ist
iiberhaupt mit einer Zweckmiissigkeitdurchgefiithrt, die bis zu ausgesuch-
ter Bequemlichkeit sich steigert. Ausser dem Betpult und dem Knie-
schemel ist besonders fiir behagliches Sitzen und bequemes Stehen
gesorgt, Die BSitzbretter sind zum Auf- und Zuklappen eingerichtet
und die Seitenwiinde jedes Sitzes haben eine untere und obere Arm-
lehne, um sowohl beim Sitzen wie beim Stehen die Arme stiitzen zu
kinnen. Damit aber schwiachere Conventunalen auch dem lingeren
Stehen gewachsen seien, ohmne sich der in der Kirche anstissigen
Kriickstocke bedienen zu miissen, wurde an der Unterseite der Sitz-
bretter eine Console, die sogenannte misericordia angebracht, die beim
Aufklappen des Sitzes grade an der entsprechenden BStelle eine
Stiitze gewihrt. Ausserdem fehlte es nicht an Fussdecken, Polstern
und Teppichen fiir die Riickwand, (dorsalia), letztere oft in reicher
Bilderpracht wie im Dom zu Kéln, zu Halberstadt und in der
Stiftskirche zn Quedlinburg,

Dies in kurzen Ziigen das dussere Geriist der Chorstiihle des
Mittelalters, an welchen nun vom 13. bis ins 16, Jahrh, die deutsche
Schreinerarbeit und Holzsehnitzerei ihre glinzendsten Aufgaben ge-
funden hat. Nicht bloss das rein Architektonische erhielt eine den
Stylwandlungen der gleichzeitigen Baukunst entsprechende Gliederung
und Ornamentik, sondern in oft tiberschwiinglichem Reichthum bringt
die Holzplastik ihre kecksten, anmuthigsten und iippigsten Bliithen
zur Ausstattung dar. Das gesammte alte und neue Testament, oft in
beziehungsreichen Parallelen, vereint sich mit dem Gebiet christlicher
Symbolik und nimmt endlich aus der Thierfabel und dem weiten Reich
der niedern Lebenssphiiren eine Fiille derbkomischer und satyrischer
Darstellungen auf, zu denen endlich noch die Antike aus ihrer Fabel-
welt von Nixen und Sirenen, Centauren und verwandten Wunderge-
stalten ihren Beitrag liefern muss. Kaum irgendwo in der mittelalter-

lichen Kunst breitet sich der Gedankenkreis jener Zeit nach seinem
ganzen Umfange so vor unsern Augen aus. Dabei werden die einzelnen

Libke, Yorschule = kirchl, Kunst, 6, Aunfl. 13
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Theile des Stuhlwerks iiberaus geschickt fiir die verschiedenen Dar-
stellungsgebiete verwendet. Grossere Reliefbilder finden sowohl an
der vorderen Briistung wie an der hohen Riickwand ithren Platz,
Zu einzelnen Prachtstiicken bieten die hochhervorragenden Seiten-

wangen und die Krénungen sich dar; der phantastische Humor endlich
mit seinen derben Eulenspiegeleien , die selbst das Obscone micht
verschmilhen und die Geissel der Satire sogar an geweihter Stitte
uber das Monchthum schwingen diirfen, wird an die Misericordien
verwiesen, die freilich schon durch ihre Stellung einen sehr geringen
Anspruch auf edlere Bildwerke erheben konnen. Dazu gesellt sich
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endlich bisweilen eine sparsam angewendete Vergoldung oder auch

farbig eingelegte Arbeit, wodurch der malerischen Wirkung ein neuer

Reiz hinzugefiigt wird. - ‘
Yon der ausserordentlich grossen Anzahl der noch jetzt erhaltenen
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Fig. 194. ' Chorgestithl in Eimbeek,

(‘horgestiihle konnen wir nur einige der bedeutendsten nennen, Die
iiltesten sind die nur in Bruechstiicken vorhandnen im Dom zu Ratze-
burg, in den Formen des romanischen Styles durchgefiihrt und von
einer so schwerfillic massenhaften Anlage, dass sie aus Steinblocken,

e 107
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nicht aus Holz zu bestehen scheinen (Fig, 193). Auch die Chorstiihle

osterkirche zn Loceum, um 1250 entstanden, zeigen in ihrer

der K
Anlage und ihrem romanischen Laubwerk noch Reminiscenzen, wenn
auch nicht so unbedingte, an den Steinstyl. Etwas jiinger und freier,
aber ebenfalls noch uberwiegend in romanischen Formen sind die
Chorstithle der Stiftskirche zu X anten. Den frithgothischen Charak-
ter, noch mit Nachklingen romanischer Zeit, tragen die Chorstiihle
in der Klosterkirche zu Kappel im Kanton Zirich und das einfach
ansprechende Gestiihl in der Kapelle des Schlosses Chillon am Gen-
fer See. Reste eines dhnlichen Gestithls in der Klosterkirche zu
Ivenack in Mecklenburg.

Erst im 14, Jahrh, wird der eigentliche Schnitzcharakter in den
Chorstithlen zur vollstindigen Durchfithrung gebracht und mit frischer
Energie architektonisch und bildnerisch ausgepriigt. Noch nicht ganz
frei von Reminiscenzen an die Steinarbeit und an romanische Formen
sind die Chorstithle im Dom zu Fritzlar; vollendet schin dagegen
diejenigen in der Stiftskirche zu Eimbeck vom J. 1322, deren
Schmuck sich ausschliesslich in meisterlich behandeltem Panzenwerk
und einigen phantastischen Figuren und menschlichen Kipfen bewegt
(Fig. 194). In vollem Reichthum bildlicher und vegetativer Decora-
tion stellen sich die Chorstithle im Dom zu Kiéln aus derselben
Zeit dar. Der zweiten Hillfte des 14. Jahrh. gehiren die Chorstiihle
im Dom zu Frankfurt am M. vom Jahre 1352, die noch im Geiste
der Frithgothik trefflich durchgefiihrten des Doms zu Erfurt sowie
der Stephanskirche zu Constanz und die eleganten Werke in der
Stiftskirche zu Oberwesel, in der Kirche zu Boppard und in der
Klosterkirche zn Doberan vom .J. 1365,

Im 15. Jahrh. entfaltet sich an den Chérstiihlen alle Ueppigkeit
der decorativen Architektur und der freizewordenen Plastik jener
Zeit.  Die prachtvollsten besitzt Schwaben im Miinster zu Ulm (Fig.
195), von Jorg Syrlin 1469 — 1474 ausgefithrt; in der Kirche zu
Memmingen, im Dom zu A ugshurg, der Kirche zu Ueber-
lingen, dem Dom zu Constanz vom J. 1467, der Spitalkirche zu
Stuttgart und der Klosterkirche zu Maulbronn, Im tibrigen
Deutschland sind besonders die niederrheinisch-westfiilischen Gegen-
den reich an solchen Werken, besonders friih und reich in der Kloster-
kirche zu Kappenberg, spitere in der Martinskirche zu Emme
rich, der Pfarrkirche zu Kempen, der Klosterkirche zu Cleve
und der Kirche zn Calear. Im iibrigen Deutschland sind die in
der Barbarakirche zu Kuttenberg und in 8. Stephan zu Wien,
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Fig. 196, Chorstulil in Altenburg,
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letztere 14584 von Wilhelm Rollinger ausgefiihrt, *die vorziglichsten.
Derselben Epoche gehoren die Chorstithle aus der Kirche zu Alten-
burg an (Fig. 196). Aus dem 16. Jahrh. schliessen sich die Chor-
stithle der Marienkirche zu Dortmund, der Grauminchenkirche
zu Danzig, des Doms zu Halle, der Btiftslkirche zu Herrenberg
und des Minsters zu Bern an.

Ausser den Chorstithlen finden sich in der Nihe des Altars an
der Nordseite hiufig drei verbundene Sitze fur die am Alfar assis-
tirenden Diaconen oder Priester, daher Levitensitze genannt. Bs sind
urspriinglich steinerne Binke in einfachen oder verzierten Mauer-
nischen angebracht. Bin clegantes Beispiel des 15, Jahrh., mit den
Statuetten der Madonna, der Apostelfiirsten und des Stiftsheiligen
unter Baldachinen in der Lambertikirche zu Coesfeld, ein dhnliches
1 der Pfarrkirche zu Borken, einfachere in den beiden Kirchen
su Iserlohn, In Holz geschnitzte Levitenstithle sieht man in den
Klosterkirchen zu Doberan und zu Maulbronn; ebenso in der
Katharinenkirche zu Liitbeck, wo zugleich an der Riickseite ein
Singepult angebracht 1st. Auch sonst kommen reichere DBetstiihle
fiir vornehme oder sonst ausgezeichmete Personen vor; so der Mar-
mor essel Karls des Grossen auf der Empore des Miinsters zu Aachen

und der Betstuhl des Grafen Eberhard im Bart vom J. 1472 im Chor
der Kirche zu Urach, mit emer Darstellung des schlafenden Noah
und seiner sohne.

9. Schreine. Unter den Schreinen der mittelalterlichen Kirche
tehen die Sucramentsschreine oder Tabernakel in liturgischer und
kiinstlerischer Bedeutung obenan. Sie haben regelmissig ihren Platz
an der Evangelienseite des Altars, also an der nordlichen Chorw and.
Ihre Entstehung datirt von dem Zeitpunkt, wo die Aufbewahrung der
reweihten Hostie itber dem Altar (die suspensio) ausser (Gebrauch
|-.u1[]I\ daher lml{m sie sich nicht in Lindern wie Frankreich, wo man

liingere Zeit an der suspensio fest hielt. Die Sacramentshi Jh‘-l]IE T, WIie
der Volksmund sie nennt, sind steinerne Schreine, entweder an die
Wand gelehnt oder t'|'|~.i.-l.c.-:|n,sn||._ oder wirkliche Wandschrinke, in
welchen die: Monstranz mit der Eucharistiec aufbewahrt zu werden
pflegte. Der Schrein <olbst ist daher mit einem durchbrochenen Hisen-
oitter verschlossen (Fig. 197). Wo diese Tabernakel als Freibauten

cich vor der Wand erheben, ahmen sie meistentheils eine gothische
Thurmpyramide 1ach . deren Sirebesystem, Fensterwerk und Fialen
¢ie im Kleinen oft be wundernswiirdig fein wieder weben. Auch sta-
tuarischer Schmuck, namentlich Scenen aus der ,Imir,lL\.nﬁgust:]sL::ilw.‘
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Christi, finden in den Baldachinen Platz. Der Fuss dieser prichtigen
Werke ruht oft auf liegenden Lowen, bisweilen auch aut hockenden
Menschengestalten. Man findet solche Schreine in ganz Deutschland,
vorziiglich aber in Schwaben nund Franken, in Westfalen und am

Fig. 199, Schrein zu Cilli,

Niederrhein, FEin noch im Uebergangsstyl behandelter im Dorfe
Steinbach in Thiiringen ; ein ebenfalls noch einfacher in der Kir-
che zu Kappenberg. Die iibrigen und namentlich die prachtvoll-
sten gehoren dem Ende des 15. und dem Anfang des 16. Jahrh. an.
Beispiele in der katholischen Kirche zu Dortmun d und in der
Reinoldikirche daselbst, in den Klosterkirchen zu Marienfeld und
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Schildesche, in der Marienkirche zu Lippstadt, der Johannis-
kirche zu Osnabriick, dem Dom zu Miinster vom J. 1536, der
Klosterkireche zu Calear, der Lambertikirche zu Diisgeldort, der
Kirche zu Fiirstenwalde (Fig. 198), den Domen zu Meissen
und zu Merseburg, der Elisabethkirche zu Breslau vom J. 1455,
im Dom zu Kiniggrétz, in der Klosterkirche zu Heilshronn,
in.der Kirche zu Schwabach, 46 F. hoch, im Dom zu Regens-
burg, 52 F. hoch. Ferner die noch stattlichern im Minster zu
Ulm, alle anderen durch seine Hohe von 90 F. iiberragend, 1469
begonnen, und das beriihmte Werk Adam Krafit's in der Lorenzkir-
che zu Nuirnberg, 64 Fuss hoch, von 1496—1500 ausgefiihrt. An-
dere ausgezeichnete Tabernakel in der Kilianskirche zu Heilbronn,
der Michaeliskirche zu Schwibisch-Hall, der Georgskirche zu
Nirdlingen, der Dionysiuskirche zn Esslingen, der Kirche zu
Crailsheim, der Georgskirche zu Hagenau im Klsas und der
Oswaldskirche zu Zug in der Schweiz. Mehrmals finden sich hél-
zerne  Sacramentsschreine wie in der Kirche zu Doberan und der
Marienkirche zu Wittstock: einmal ein bronzenes in der Marien

kirche zu Libeck, 1479 von Nicolaus Rughesee aurifaber und
Nicolaus Gruden ,erisfignlus® verfertigt, reichlich mit Statuetten und
archifektonischen Zierformen ausgestattet.

Manchmal kommen auch an der stdlichen Chorwand ihnliche
Schreine vor, welche dann aber gewohnlich in Ausdelinung und
Schmuck missiger gehalten werden und zur Aufbewahrung der hei-
ligen Oele, oder auch der Reliquienbehélter dienten. So in der Klo
sterkirche zu Freckenhorst und der Wiesenkirche zu Soest,
welche sogar drei derartige Tabernakel besitzen, ferner in der Rei-
noldikirche zu Dortmund und im Dom zu Miinster, sowie im
Dom zu Magdeburg und im Mimnster zu Ulm. Ein besonders
zierlicher Schrein mit elegantem Baldachin in der Kirche zn Cilli in
Stelermark (Fig. 199).

Von hilzernen Zruken zur Aufbewahrung von Paramenten ver
schiedener Art erwiihnen wir eine {rithromanische, mit ave maria be
zeichnete und mit eingeschnittenen Rundbogenarkaden gegliederte in
der Kirche Notre dame de Valére zu Sitten im Wallis, hinter dem
Hochaltar, sodann eine spitgothische mit Lanbornamenten im Kloster
Wettingen nnfern Ziirich.



VIIL

Malerischer und plastischer Schmuck.

1. Wandgemdlde. Von Aunbeginn war es die Malerei, welcher
die christlichen Basiliken die Ausstattung ihrves Innern verdankten.
Schon in den Katakomben finden wir einfache Wandmalereien, in
welchen die erste christliche Zeit die neuen Gedanken, welche sie
bewegten, zunichst in mehr andeutenden Symbolen, damn aber auch
in historischer Darstellung auszusprechen suchte. Ueberwiegend
aher herrscht in jenen Bildern noch der leichte decorative Charakter
antikheidnischer Wandmalereien, Zu hoherer Bedeutung gelangte
die altchristliche Malerei erst dann, als man anfing die aus dem klas-
sischen Alterthum ererbte Mosaiktechnik zum Schmuck der Basiliken
zu verwenden. In der grossen Altarapsis thronte die Kolossalgestalt-
des Erlésers, umgeben von den Evangelistensymbolen und den . Apos-
teln oder Stiftsheiligen. An der Wand des Triumphbogens stellte man
gewdhnlich die vierundzwanzig Aeltesten der Apokalypse dar, im
weissen antiken Feierkleide, ihre Kronen in den Hinden haltend, um sie
am Altare des Hochsten niederzulegen. Aber auch an den Wiinden des
Langhauses, besonders iiber den Arkaden des Schiffes, kamen bib-
Diese Werke iiben durch ihre Gross-

lische Scenen zur Dare
artigkeit, durch die tnuzm]u d“]l.llt,].\.l(_ll]l"-[ hi-rhythmische Anordnung,
durch den Ausdruck von Wiirde und Hoheit einen mac htigen Hin-
druck aus. Man stellte die Figuren urspriinglich, um sie der nie-
deren Wirklichkeit zu entriicken und sie in eine ideale Sphire hinauni-
suheben, auf einen himmelblauen, dann aber der grissereren Pracht
wegen auf goldenen Hintergrund.

Die iltesten christlichen Mosaiken in 5. Costanza bel Rom,
aus constantinischer Zeit, tragen noch den mehr decorativen Cha-

rakter der antiken Kunst. Dann folgen aus der ersien Hiltte des
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5. Jahrh. die schonen Mosaiken des Baptisteriums S. Giovanni in
Fonte zu Ravenna, we der christliche ."'lll-'l:."h'iIlli]lf_',':'*|\'.l'{!|--‘~' sich 1in
den (estalten der _],’]‘¢5||'HL‘1.r31: und ;'\]105!:0[ sowie der Taufe Christi
ausspricht. Bald darauf folgen ebendort die Mosaiken in 8. Nazaro
e Uelso, der l_i]'iL!'sliElllt'”l' der Galla Pi-.u-i:'i]u__ und 1[11;_'_'(‘-1'-"5]LI' in dersel-
ben Zeit die biblischen Geschichten an den Mittelschiffwiinden 1ind
lem Triumphbogen von S. Maria Maggiore zu Rom. Von trefl-
licher ornamentaler Wirkung  sind ferner die Mosaiken in der Vor-
halle des Lateranbaptisteriums. Das Hauptwerk aus der Zeit
um 450 ist sodann das grossartige Mosaik am Triumphbogen in S.
Paolo (Fig. 200.) In der Mitte das kolossale Brustbild des seg-

nenden KErlosers, neben ihm die Evangelistensymbole in  Wolken
schwebend ; darunter die 24 Aeltesten der Apokalypse, welche nahen,
um ihre Kronen anbetend niederzulegen; ganz unten endlich Petrus
und Paulus. Das Mosaik der Apsis, welches in der Mitte den thronen-
den Weltheiland zwischen Paunlus u. Petrns, Lucas u. Andreas zeigl,
gehort emer Restauration des 13. Jahrhunderts an. Auf dies gross-
artige Werk folgen die Mosaiken am Triumphbogen der Apsis in S.
Cosma e Damianoe, ferner die Mosaiken in 8. Vitale und S
Apollinare nuovo zu Ravenna (hier besonders die Zige von Miir-
tyrern und Mértyrerinnen an den Winden des Mittelschiffes) und die
Reste in der Sophienkirche zu Constantinopel, beide aus dem
5. Jahrhundert; ferner diejenigen in 3. ."‘.npu”{nu,t‘l'. in Classe bei Ra-
venna, aus dem 7. Jahrh. Auch Karl der Grosse liess sein Mim-
ster zu Aachen mit solchem Schmuck versehen, der jedoch unter-
gegangen ist. Dagegen besitzen die Kirchen 8. Prassede zu Rom
und 5. Ambrogio zu Mailand Mosaiken aus jener Zeit, denen sich
aus etwas spiterer Epoche die Arbeiten im Dom zu Parenzo in
Istrien anschliessen. Den vollstindigsten ('.'_'.']\'|l|.~: soleher musivischen
Werke aus den Zeiten des Mittelalters besitzen die Marcuskirche zu
Venedig, die Capella Palatina im Schloss zu Palermo und der
Dom zu Monreale.

Im Norden konnte die Kunst sich eines so kostbaren Materials
und einer so HCl]\\'i[:l‘ig‘{}ll Technik nur in seltenen Ausnahmefillen
bedienen. Als Ersatz aber wendete sie schon von Irither Zeit eine
Wandmalerei an, welche auf dem trockenen Bewurf ausgefithrt wurde,
und die man von der in Italien seit dem 14. Jahrhundert entstandenen
Freskotechnik wohl unterscheiden muss, bei welcher die Farben auf
den noch frischen Kalk aunlgesetzt werden, wm sich mit demselben
unlislich zu verbinden. Die remanische Epoche ist tir den gesammten
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Norden die eigentliche Bliithezeit der Wandmalerei. Jede, selbst
die geringste Dorfkirche verlangte ihren malerischen Schmuck, und

Fig. 200, Apsis und Trinmphbogen von S, Panl in Rom,

hiitte sich derselbe auch nur auf die Apsis und etwa noch die Chor-
wiinde beschriinkt. In grisseren oder reicher ausgestatteten Kirchen
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scheinen alle Wandfliichen des Inneren ihre Bemalung erhalten zu

haben. In der Apsis thronte Christus oder auch die Madonna zwischen
Aposteln oder anderen-Heiligen; in den iibrigen Theilen wurden
Darstellungen ans dem neuen Testament in mannichfacher Abwechs-
lung der Auswahl vorgefithrt. Aber auch Symbolisches, tiefsinnige
Bildercyklen aus den Visionen der Propheten oder der Apokalypse
gesellen sich dazu. Die Anordnung ist eine architektonisch gebundene;
die einzelnen Figuren oder Scenen erhalten off als Umrahmung eine
cemalte Nische mit Baldachin in den bekannten Formen des roma
nischen Styles, oder sie werden medaillonartig eingefasst. Der Grund
ist blau, manchmal mit einer grimen Einfassung; die Figuren werden
mit vertieften Umrissen gezeichnet, und die Firbung zeigt wenige
Spuren von Schattengebung oder anderweitiger Modellirung. Bei
der Aufnahme des Gewilbes in das romanische Bausystem erhalten
auch die Gewdlbfliichen Gemilde, und wo sie bereits durch Rippen
gegliedert werden, fehlt es auch diesen nicht an einer einfachen or-
namentalen Bemalung, deren Hauptmotive Bandwerk und Blumen-
ranken ausmachen.

Jeispiele romanischer Wandgemiilde in Deufschland lassen sich
seit dem 12. Jahrh. trotz vielfacher Zerstorungen und spiiterer Ueber-
tiimchungen noch in verschiedenen Gegenden nachweisen. Ein durch
Wiirde und Tiefsinn der Darstellungen aunsgezeichneter Cyklus in der
Unterkirche #zu Schwarzrheindorf, um 1151 entstanden; Einiges
im Chore des Domes zu Soest; mehrere byzantinisirende Figuren
in der Vorhalle der Kirche des Klosters Nonnberg zu Salzburg.
Aus der romanischen Schlusszeit die Gemilde im Kapitelsaal zu Brau-
weiler und im Baptisterium bei 8. Gereon zu Koln. In Westfalen
sodann tiichtige Arbeiten in der Nicolaicapelle zu Soest und in der
kleinen, aber reich aunsgestatteten Kirche des Dorfes Methler bei
Dortmund. Kine der vollstindigsten Reihenfolgen romanischer Wand-
gemiilde bietet der Dom zu Braunschweig vom Ende des 12.
Jahrh. an den Wiinden und Gewslben des Chores und des Kreuz-
achiffes, Tm Chor sieht man Darstellungen aus dem Leben Christi
und des Geschlechtes Davids; an den Seitenwinden sind die Legenden
der Schutzpatrone des Domes, siidlich des h. Blasius und Thomas
Becket, nirdlich Johannes des Taufers gemalt. Za
darische und symbolische Darstellungen gesellen sich dazu. In Siid-
deutschland enthilt der Dom von Gurk in Kirnthen Reste roma-
nischer Wandgemiilde. Diesen Werken reiht sich als vereinzeltes

ilreiche legen-

Beispiel der prachtvollen Bemalung romanischer Holzdecken die im
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Mittelschift” von St. Michael zn Hild esheim noch erhaltene Decke an
‘Fig.201). In trefflicher architektonischer Gliederung enthilt sie den
T »
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Fig. 201. Irecke ans 5. Michael, Hildezheim,

Siindenfail und den Stammbaum Christi, (die sogen. Wurzel Jesse) dazu
zahlveiche Figuren und Brustbilder yon Patriarchen und Propheten.
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In der gothischen FEpoche wird die Wandmalerei durch den Or-
ganismus der Architektur fast vollstindig verdriingt und auf ornamen-
tale Ausstattung einzelner Architekturg¥Meder, sowie in wenigen Fil-
len auf Ausmalung kleinerer Kapellen oder aunch der Gewilbe be-
schrinkt, Aber selbst die blosse Decoration wurde in der Regel nur
an bestimmten Theilen des Gebiludes zugelassen. So erhielten die
GGewdolbrippen bisweilen sganz, manchmal aber auch nur in der Niithe
des Schlusssteins sammt diesem lefzteren vergoldete oder auch far-
bige OUrnamente auf blanem oder rothem Grunde. IEbenso verfuhr

P2 A

e

g, 202, Gemillde ang der Apsis zu Brauweilar.

man an den I{;upitifl[m der |;i'lnll(:l|hi'nilq_~.1', Mehrfach beobachtete die
mittelalterliche: Polychromie (Vielfarbigkeit) dabei das Verfahren, das
goldene Launbwerk an den einzelnen Theilen desselben Bundelpfeilers
abwechselnd von blavem oder rothem Grunde abzuheben und sodann
bet dem entsprechenden Pfeiler der anderen Reihe die Folge der
Farben umzukehren. Endlich wurden die in den Vorhallen geschiifzt
liegenden Portale ebenfalls bemalt und vergoldet. Im ganzen blie-
ben die Theile des Gebiiudes, welche in Quadern errichtet waren,
unverputzt; die {1'(‘.\Vi}ll,n!{ui;p:;n wurden auf einen Putzgrunde biswei-
len in Erinnerung an das Himmelsgewilbe blau mit goldenen Ster-
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nen bemalt oder erhielten in einzelnen Fiillen wie in der Marienkir-
che zu Colberg Gemilde. Ein besonders im spiteren Mittelalter
beliebtes Thema der Wandmalerei bilden die 7odtentinze, welche in
einer nordlich gelegenen Kapelle, wie in den Marienkirchen zu Lii-
beck und zu Berlin, aber auch wohl an den Mauern der Kirchhote,
wie in Basel und Bern, angebracht wurden. Im Uebrigen sind
von gothischen Wandmalereien etwa die in der Apsis zu Branwei-
ler, (Fig. 202) die im Chor des Doms zu K6ln, im Minster zu
W eissenburg, in der Thomaskirche zu Soest, in der Vituskapelle
su Miithlhatusen am Neckar, besonders aber die Gemilde in den
Kapellen der Burg Karlstein und in der Wenzelkapelle des Doms
zu Prag zu nennen. Vereinzelte Beispiele von malerischem Schmuek
am Aeusseren der Kirchen bieten der Chor des Doms zu Breslau
und des Doms zu Prag. Musivische Bemalung zeigt das kolossale
Madonnenbild am Chor der Schlosskirche zu Marienburg.

2. Glasgemilde. In der romanischen Epoche waren es die
grossartigen Beleuchtungsapparate, welche dem Innern der Kirche
das bei den heiligen Handlungen néthige Licht gaben. Die ohnehin
kleinen Fenster wurden schon frith mit farbigen G lagscheiben verse-
hen, wo sie nicht etwa durch Teppiche verhiingt waren. Fortan
blieb es wihrend des ganzen Mittelalters allgemeine Sitte, das natiir-
liche Tageslicht durch buntfarbige Scheiben zu dimpfen und dadureh
den feierlichen Bindruck des Innern zu steigern. Die farbigen (rlas-
gemillde des Mittelalters behalten bis zum 15. Jahrh. einen teppich-
artigen Charakter und wissen durch Zusammenstellung der Farben,
Wahl der Ornamente und gliickliche Eintheilung eine Schonheit und
Harmonie der Wirkung zu erzeugen, welche sie als die Meisterstiicke
mittelalterlicher Polychromie bewihrt. In der romanischen Epoche
bei kleinen und nicht sehr zahlreichen Fenstern tritt die Glasmalerei
nur in bescheidenen Dimensionen auf; aber in dem Maasse wie die
Gothik die Wandflichen vernichtete und das ganze Gebidude 2zu
einem durchsichtigen Glashaus wmschuf, kam die Glasmalerei zu
vollerem Rechte und wurde fir die Ausstattung des Innern die ei-
gentlich tonangebende Kunst. Ihre Technik ist und bleibt withrend
dieser ganzen Zeit eine musivische, denn aus einzelnen farbigen
Stiicken, die mithsam mit einander verbleit werden, setzt sie ihre
grissten Compositionen zusammen. Ihre Zeichnung ist, wie bei den
W andgemiilden der romanischen Epoche, eine lediglich contourirende,
deren kriiftige Linien mit Schwarzloth ausgefithrt werden. BEigent-
lich muss also von Glasmosaik, nicht von Gilasmalerei die Rede sein.

Libke, Yorachule . kirchl, Kunst. 6. Auil. 14
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Aber grade innerhalb der engen Schranken dieser Technik, und durch
sie bedingt, findet jene Epoche den wahren Styl der kirchlichen Glas-
malerei, der die Fenster nicht zu Rahmen fiir angebliche Oelgemiilde
machen, sondern sie mit leuchtenden Prachtteppichen verschliessen will.

Fiir die romanische Zeit, deren decorative Formen bei der Glas-
malerei bis ins 14, Jahrh. sich geltend machen, bleibt der Teppich-
charakter der ausschliesslich herrschende. Die Figuren oder bild-
lichen Scenen werden in runde oder
eckige DMedaillons eingefiigt und
das Ganze durch prichtiges Rahmen-
werk namentlich von - romanischen
Blattmustern eingefasst und verbun-
den. Die Farben sind von einer in
den spiiteren Epochen nicht wieder
erreichten Tiefe und TLeuchtkraft.
Frankreich in seinen grossen Kathe-
dralen der frithgothischen Zeit, nament-
lich in Bourges und Chartres ist
noch immer unermesslich reich an
grossen Cyklen solcher Glasgemiilde.
In Deutschland sind nur vereinzelte
Beispiele vorhanden, von denen wir
die wenigen im Dom zu Augsburg,
in St, Cunibert zu KX61n, in der Marien-
berg-Kirche zu He l mstidt (Fig.203
und im Kloster Heiligenkreuz
bei Wien hervorheben,

Reichhaltiger entfaltet sich die
Glasmalerei in der gothischen Epoche.
Auch jetzt hilt sie den Teppich-
charakter fest, verbindet aber damit, dem Geiste der Epoche entspre-
chend, eine mehr architektonische Behandlung, indem sie ihre Gestalten
gern in reiche gothische Tabernakelarchitekturen stellt. Aber sie hiitet
sich dabei vor der Taktlosigkeit diesen luftigen Gebduden durch Farbe
und gar Schatfirung den Schein steinerner oder hélzerner Wirklichkeit
zu geben, wie man es bei modernen Glasgemiilden so oft sieht; vielmehr
liisst sie diese reichen Baldachine als goldne Phantasiegebilde emporstei-
gen, und indem sieihnen und den Figuren einen gemusterten Teppich-
grund giebt, spricht sie auf's Nachdriicklichste die Absicht aus, den
Teppichstyl als den allein berechtigten hierbei anzuerkennen. Dabei

Fig. 208, Glasgemiilde der Marienberg-

-]
kirche zu Helmstadt.

®
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wird die Zeichnung der Gestalten schlanker und fliessender, und der
' Farbenton im Ganzen bei aller Pracht doch milder, lichter, durch-
| s . 1 v o ) -

sichtiger. Unter den deutschen Glasgemilden der gothischen Zeit

findet man die schonsten im Schiff der Dome zu Strassburg und
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su Regensburg (Fig. 204), der Dionysiuskirche in Esslingen,

der Katharinenkirche zu Oppen
burg; ferner im Chor des Doms zu Koln und der
felden. Zu den umfangreichsten und vorzig

Konigs
des 14. Jahrh. gehiren die Glasgemiilde in St. Martha zu N irn berg,
14*

heim und des Minsters zu Frei-
Klosterkirche zu

lichsten Arbeiten
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einer orginellen fiinfschiffigen Klosterkirche mit flachen Holzdecken.
Die fiinf Chorfenster enthalten die Schipfungsgeschichte, dann das Le-
ben Christi, daneben Prophetenbilder; im Mittelfenster das Abend-
mahl, dazwischen den Mannaregen, die Jacobsleiter, die Arche Noah;
im vierten Fenster die Passion, im fiinften die Begebenheiten von
der Auferstehung an; im sechsten Fenster eine grosse Darstellung
des Weltgerichts, im siebenten die Ausgiessung des heiligen Geistes,
und das Veronikatuch mit dem Antlitz Christi, von Petrus sammt
dem Papst, Kardinal und Bischof verehrt; dann die h. Ursula und
die Marter der Zehntausend; im achten Fenster das Leben der h.
Martha; endlich noch drei Fenster im siidlichen Seitenschiff mit ein-
zelnen Heiligen von grosser Schonheit. Die strengeren Cisterzienser
verschmiihten grundsiitzlich reicheren Farbenschmuck und begniigten
sich meist mit ornamentalen Fenstern, welche grau in gran ausgefiihrt
wurden (Grisaillen) und oft durch hohen decorativen Reiz den Mangel
farbiger Figuren vergessen machen. Beispiele in den Abteikirchen
zu Altenberg bel Koln und zu Heiligenkreuz im Wienerwalde.

Im Laufe des 15. Jahrhunderts erfihrt die Glasmalerei die Ein-
wirkungen des Umschwunges, welcher darch den gesteigerten Natura-
lismus und die Ausbildung der Oelmalerei sich in der nordischen
Kunst vollzog. Sie wird jetzt eigentliche Malerei, weiss ihre Scheiben
grisser zu bilden, die Zeichnung freier zu fithren und durch mannich-
faltige Abstufungen der Farbe reichere Fiille zu erzielen. Mit dieser
Umwandlung wird aber der alte architektonische Teppichstyl ver-
lassen, und die Glasfenster nihern sich immer mehr dem Charakter
selbstindiger Gemilde. Tiichtige Arbeiten dieser Zeit im nérd-
lichen Seitenschiff des Doms zu K61ln, in St. Sebald und St. Lorenz
za Nirnberg, im Minster zu Ulm, in der Johanniskirche zu
Werben, in der Wiesenkirche zu Soest, der Johanniskirche zu
Herford u. s. w.

3. Bodenfliesen. Der Fusshoden der altchristlichen Basiliken
wurde mit Mosaiken bedeckt, welche, aus buntfarbigen Marmorstiicken
zusammengeselzt, verschiedene geometrische Muster in Kreisen,
Rauten und #hnlichen Formen darstellen. Man findet solche Fuss-
boden unter dem Namen des Opus Alexandrinum noch jetzt in man-
chen rémischen Basiliken; sie bestehen hauptsiichlich aus kleinen
Stiicken von rothem, griinem und gelbem M.“u‘mm', die oft als Rahmen
um eine grossere Platte namentlich von jenmem prachtvollen dunkel-
rothen rosso antico angeordnet sind, Ausser solchen rein ornamen-
talen Bodenmosaiken gab es aber auch solche mit ligill‘]i-:':h{*.n Dax-
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stellungen, meist aus weissen und schwarzen Bteinen zusammenge-
setzt, in welchen sich die Nachwirkung antiker Sitte (des Opus fes-
selatum) zu erkennen giebt. Reste solcher Mosaiken aus friithroma-
nischer Zeit sicht man in der Krypta von St. Gereon zu Koln. Andere
haben sich aus dem Chor des Doms zu Hildesheim in der Lau
rentinskapelle daselbst erhalten,

Solche Mosaiken scheinen aber nicht spiiter als bis ins elfte Jahr-
hundert gearbeitet worden zu sein. Schon Bernhard von Clairvaux
ciferte gegen Anbringung der Figuren von Heiligen im Fussboden,
weil es gegen die Ehrerbietigkeit sei. Von da ab kommt der Ge-
brauch auf, gebrannte und glasirte Thonplatten mit farbig einge-
legten Mustern in den Kirchen zur Pflasterung des Bodens anzu-

Fig. 205 u. 2006, Bodenfliesen aus 5. Paul in Worms,

wenden. Sie bilden Teppichmuster, in welchen rein mathematische
Zusammensetzungen mit Blumenwerk und frei figiirlichen Darstel-
lungen, namentlich antiker Fabelwesen sich oft reizvoll mischen.
Der Grund ist entweder dunkelroth mit hellgelben Zeichnungen, oder
umgekehrt heben sich die Zeichnungen roth von einem hellen G runde
ab. Die Muster, die meistens eine treffliche Wirkung machen und
durch gliickliche Ausfillung und Durchbrechung der Fldche sich
auszeichnen, kehren in den verschiedenen Landern, in England, Frank-
reich. dem deutschen und dem scandinavischen Norden tibereinstimmend

wieder. Reste solcher Fussbiden, die spiiter iiberall durch Leichen-

steine verdringt worden sind, finden sich in der Kapelle zu Althot

bei Doberan, in der Klosterkirche zu Doberan, der Klosterkirche

su Ammersileben bei Magdeburg, in 5. Paul zn W orms (Fig.

205), der Kirche zu Ko nigsfelden und a. a. 0.

Weniger in Deutschland, als in Frankreich finden sich dagegen

—-—
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in den Fussboden sogenannte Labyrinthe, die sich ebenfalls aus antiker
Ueberlieferung herschreiben. Sie dienten oft dazu, frommen Pilgern
gleichsam als Ersatz fir eine Wallfahrt nach Jerusalem zu gelten
und erhielten in Frankreich davon deh Namen ,,chemins de Jérusalem®.
Das Labyrinth in der Kathedrale zu Chartres bis ins Centrum auf
den Knieen zu durchrutschen, war eine fromme Bussiibung, welche
eine Stunde Zeit erforderte; der zuriickgelegte Weg betrug 668 Fuss,
In Deutschland ist ausser einem jetzt ebenfalls verschwundenen La-
byrinth in S.Severinzu Koln kein derartizes Werk nachzuweisen.

4. Bildwerke. Wir haben endlich, um die Schilderung der
kiinstlerischen Ausstattung der Kirchen zu vollenden, noch des plasti-
schen Schmuckes zu gedenken, der in und an den mittelalterlichen
Gotteshdusern zur Verwendung kam. Die altchristliche Kirche, in
ihrer gerechien Scheu vor dem heidnischen Kultus der marmornen
Gotterbilder, schloss die Plastik fast vollstindig aus und vertraute
ihre kiinstlerische Ausstattung der Malerei an. Mit Ausnahme der
Bronzestatue des h. Pefrus in 8. Peter zu Rom, der halb zerstorten
und erneuerten Marmorstatue des h. Hippolytus im Museum des
Laterans und einiger unbedentender Statuetten des guten Hirten
ebenda Ist kein altchristliches Werk der Plastik nachzuweisen.
Ebenso streng schloss die byzantinische Kunst die Plastik aus und
warf sich mit ganzer Kraft auf Ausbildung der Mosaikmalerei.

Die Einwirkung dieser Sinnesrichtung beherrscht selbst noch die
friithromanische Zeit, die ihren Kirchen moglichst reiche Ausstattung
mif Gemillden, aber kaum irgend cinen selbstindigen plastischen
Schmuck zu geben liebt. Erst im 12. Jahrhundert, wo sich an den
architektonischen Gliedern ein freierer Schwung dekorativer Sculptur
entfaltet, beginnen die Kirchen sich auch mit Bildwerken zu be-
kleiden. Zuniichst sind es die Chorschranken, die mit Bildwerken
geschmiickt werden, auf welche schon oben S. 185 hingewiesen wurde.
Diese Werke sind nicht immer in Stein, sondern hiufig in einer
feinen Stuckmasse ausgefiihrt, welche man in der romanischen Epoche
gern lir solche Arbeiten verwendete. Bisweilen haben auch wohl
die Emporen derartige Ausschmiickung; so sieht man es an der
westlichen Empore in der Kirche zu Groningen hei Halberstadt,
wo. Christus sammt den Aposteln in strenger Auffassung sitzend dar-
gestellt ist. Ausserdem kommen in einzelnen Fillen Stuckreliefs
an den Wandflichen iiber den Arcaden der Kirchen vor; so in St.
Michael zu Hildesheim und in der Kirche zu Hecklingen.
Auch einzelne Architekturtheile werden wohl mit Bildwerken aus-

e
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gestattet, wie die mit Reliefs iiberladene Siule in der Krypta des
Doms zu Freising.

In zweiter Linie stehen die Portale, die anfangs ganz schmuck-
los waren, wie z. B. das aus dem 11. Jahrh. stammende der West
ceite des Doms zu Wiirzburg, dann sich mit ornamentalen Bild-
werken und endlich mit figiirlichem Schmuck bedecken. Zuerst
beschrinkt sich der bildnerische Schmuck der Portale aut Ausfullung
des Bogenfeldes mit einem Relief. Der thronende Heiland, gew6hn-
lich auf dem Regenbogen sitzend, begleifet von den Evangelisten-
zeichen, wie am Dom zu Soest, oder von Schutzheiligen der Kirche,
wie an S. Godehard zu Hildesheim, ist der beliebteste Gegenstand
dieser Darstellungen. Auch Christus zwischen den klugen und tho-
richten Jungfrauen, oder der Gekreuzigte zwischen Maria und Johan-
nes kommt bereits vor. Ebenso sieht man die Gestalt Christi in
»inem von knieenden Engeln gehaltenen Medaillon z. B. an der Kirche
zu Balve in Westfalen. Bisweilen findet sich Symbolisches, nament-
lich zwei ruhende Lowen, wie sie das Siidportal der Kirche zu
Hamersleben zeigt. Bald werden die Portale in ausgedehnterer
Weise mit Sculpturen bedeckt, indem nicht blos das Tympanon sein
Relief erhiilt, sondern auch an den Portalwiinden zwischen den Siiu-
len oder an Stelle derselben, ja sogar an den Archivolten plastische
Werke, Statuen und kleinere Gruppen oder Einzelbilder angebracht
werden, Diese grossartigere Entwicklung der Portalsculpturen scheint
von Frankreich ausgegangen zu sein und hat sich wihrend des 13.
Jahrh. auch in Deutschland ausgebreitet. Noch in unklarer Phan-
instik und vohem Ausdruck bei villig verwirrter Anordnung zeigh
sich dies Streben am Hauptportal der Schottenkirche zu Regens-
burg: besser angeordnet!, aber noch ziemlich steif an der Gallus-
pforte des Miinsters zu Basel; in iiberschwinglicher Phantastik am
Siidportal der Magdalenenkirche zu Breslau; in edelster ornamen-
taler Begleitung an der Riesenpforte des Stephansdoms zu Wien.
Ywei der reichsten romauischen Portale besitzen die Klosterkirche
su Tischnowitz in Mihren und die Kirche zu S. Jak in Ungarn.
Am Dom zu Bamberg hat das nirdliche Hauptportal im Tympanon
oine Darstellung des Jiingsten Gerichts, an den Siulen der Winde
Statuen der Propheten , welche auf ihren Schultern die Apostel tra-
gen; sodann zu beiden Seiten die triumphirende Kirche und die ver-
ijls_‘:auiuLu, mit einer Binde iiber die Aungen dargestellte Synagoge.
Von den Portalen der Ostseite hat das nordliche im Bogenfelde die

thronende Madonna, von Heiligen und Engeln verehrt, das sidliche

-
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an seinen Winden Statuen in edlem frithgothischen Styl, darunter
namentlich Adam und Hva. Bedeutenden statuarischen Schmuck
haben ferner die Stidportale der Dome zu Miinster und zu Pader-
born. Das Meisterstiick unter den deutschen Portalen des 13. Jahr-
hupderts ist aber die goldene Pforte am Dom zu Freiberg (Fig.
207), an den Wiinden alttestamentarische Gestalten, die eine prophe-
tische Beziehung auf Maria und Christus haben; im Bogenfelde die
thronende Madonna von Engeln und den heiligen drei Kinigen ver-
ehrt; an den Archivolten eine geschickt vertheilte Darstellung des
Jingsten Geriehts,

Ausserdem findet sich auch sonst an andern Theilen des roma-
nischen Kirchengebiudes, namentlich am Aeussern der Apsis, plasti-
scher Bchmuck, sei es symbolisch phantastischen Inhalts, wie an
der Kirche zu Schéngrabern, sei es, dass der Humor sein freies
Spiel entfaltet wie an den Jagdgeschichten der Apsis zu K onigs-
lutter.

Die zuletzt erwihnten Portalwerke zeigen in Ideenfiille und
Ausfithrung schon den Einfluss der gothischen Epoche, die nament-
lich in Frankreich der Plastik zu glinzendem Aufschwung verhalf,
Denn dort bilden die grossen Kathedralen zu Chartres, Rheims,
Paris, Amiens und viele andere an ihren Portalen einen uner.
schopflich reichen Cyclus von Bildwerken, in denen tiefsinnige
Symbolik sich mif breiter Entfaltung historischer Scenen verbindet.
Das Erlésungswerk mit seinen Voraussetzungen und seinen letzten
Uonsequenzen, von der Erschaffung des Menschen und dem Siinden-
fall bis zum jiingsten Gericht wird vorgefiithrt; eine Fiille von vor-
bildlichen und prophetischen Beziehungen aus dem alten Testamente
hinzugefiigt; der Kreislauf des tiglichen Lebens und der Jahreser-
eignisse in direkte Beziehung zur gittlichen Heilsordnung gebracht
und so eine wahrhafte biblia pauperum geschatfen, welche mit ihrer
steinernen  Bilderschrift Jedermann zur Belehrung und Erbauung
zuganglich war. Daran reihen sich die Legenden der Heiligen, in
deren ausfithrlicher Erzihlung die damaligen Bildhauer geradezu
unermiidlich sind, denn in der Regel erhiilt nicht blos die Madonna,
sondern auch der besonders verehrte Schutzheilige sein eigenes Portal.

In Deutschland steht die Plastik an Energie der Betheiligung
hinter der franzosischen merklich zuriick; die grossen christlichen
Gedankenkreise zerlegen sich mehr in einzelne Compositionen, die oft
nur als Episoden auftreten. Zwar im 13. Jahrh. und selbst in der
ersten Ililfte des folgenden noch sucht die Plastik bei der Ausstat-
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tung der Kirche freier zn Worte zu kommen, aber in der gpiiteren
Epoche dringt das Ueberhandnehmen der architekionischen Verzie-
rung, namentlich des Maasswerks, die freie bildnerische Ausstattung
guriick und beschrinkt dieselbe auf vereinzelte Leistungen. Dagegen
wird das Innere der Kirchen reichlicher mit plastischen Werken
bedacht, die nicht blos an den Altdren, sondern auch in selbstindigen
Arvbeiten auftreten, DBesonders liebt man es, an den Pfeilern die
Statuen der Apostel und anderer Heiligen anzubringen, indem man
gie auf Consolen und unter zierliche Baldachine siellt. Treffliche
Werke dieser Art im Chor des Doms zu Kiln, aus dem 14, Jahrh.,
im Schiff des Miinsters znu Freiburg im Breisgau, in St. Sebald zu
Niirnberg u. s. w. In der Reinoldikirche zu Dortmund stehen
zu beiden Seiten des Choreinganges frei unter heohen Baldachin-
pyramiden Karl der Grosse und der h. Reinold. Vollig von Statuen
umkleidet ist der Mittelpfeiler im siidlichen Kreuzarm des Miinsters
zu Strassburg,

Am reichsten wird aber auch jetzt wieder das Aeussere, beson-
ders an den Portalen bedacht. Das umfassendste Werk dieser Art
in deutschen Landen ist die Ausstattung des Miinsters zu Strass-
burg, grosstentheils dem Ausgang des 13, Jahrh, angehtrend. An
den romanisch gegliederten Portalen des siidlichen Querarms wurde
der Tod Marii und ihre Kronung in den Bogenfeldern dargestellt.
Sie gehioren zum Vorziiglichsten der ganzen Epoche. Sodann geben
die drei Portale der Westfacade in zahlreichen Statuen, kleinen
Gruppen und Reliefs die Geschichte der Erlosung, welche bis zur
Schopfungsgeschichte zuriickgreift und bis zu den Martyrien der
Apostel herabgeht. DMit der Schilderung des jiingsten Gerichts am
siidlichen Portal stehen die Gestalten der klugen und thorichten Jung-
frauen in sinniger Gedankenbeziehung. Diesem grossartigen Werke
kommen die Sculpturen des westlichen Portals und der Vorhalle am
Miinster zu Freiburg im Breisgan am nichsten. Unter den Sta-
tuen derselben heben wir die Kirche und die Synagoge, die klugen
und thirichten Jungfrauen, Magdalena und Maria Jacobi, Johannes
den Téaufer, Abraham und Aaron, dann allegorische Figuren der Wol-
lust und der Verlinmdung, sowie der sieben freien Kiinste hervor,
Gehioren diese Werke noch der zweiten Hilfte des 13. Jahrh. an,
g0 fithrt die lrl:tﬁl,i':-}{:hu AIESE!.iLtLHng des \\'—t".r:ipm‘[,:llﬁ an St Lorenz
za Niirnberg in das 14. Jahrh. hintiiber. Ausser der Mittelstatue
der Madonna, welcher Adam und Eva und zwei Patriarchen zur
Deite treten, ist in vielen kleinen Reliefs das Leben Christi von der
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Geburt bis zu seiner Wiederkehr im jiingsten Gericht dargestellt.
An St. Sebald vermochte man nicht eine Gesammftcomposition an-
zubringen und begniigte sich damif die herkémmlichen Gedanken auf
verschiedene Portale zu verfheilen, von denen wir die sogenannte

Fig. 208. Portal von B. Sebald zu Nimberg.

Brautpforte mit den thorichten und klugen Jungfrauen (¥ig. 208) mit-
theilen. Dagegen ist das Westportal und die offene Vorhalle der
Frauenkirche (1361 vollendet) als Muster einer grosseren Gesammi-
composition zu bezeichnen, In den siiddentschen Gegenden, in wel-
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chen die Steinplastik die iippigsten Blithen getrieben hat, sind aus-
serdem noch die beiden Portale am Chor des Doms zu A ugsburg,
die drei Portale des Minsters zu Ulm, die vier trefflichen Portale
der h. Kreuzkirche zu Gmiind, die drei Portale der Frauenkirche
su Esslingen, die siidliche Hauptpforte der Stiftskirche zu Stutt-
gart, das glinzende Westportal des Miinsters zu Thann zu nennen.
Auch das Sudportal der Facade des Doms zu K6ln (e. 1420) gehort
hieher; in Wiirzburg ferner die drei Portale der Marienkirche
(1377 begonnen), und am nirdlichen Portale der oberen Plarrkirche
sn Bamberg die oft wiederliolte Darstellung der klugen und thorich-
ten Jungfrauen. Auch sonst wird das Aeussere wohl mit plastischem
Schmuck versehen, besonders an den Strebepfeilern, die zu diesem
Ende mit Baldachinnischen angelegt werden. Namentlich sind es
die Apostel, die an den Strebepfeilern wie heilige Wiichter den Bau
umgeben, z. B. an den Marienkirchen zu Reutlingen und zu Ess-
lingen, sowie an der Liebfrauenkapelle zn Wiirzburg, wo Til-
mann Riemenschneider im Anfang des 16. Jahrh. diese Arbeiten
aunsfiihrte.

Endlich findet auch der phantastische Humor des Mittelalters
seine Stitte an den Wasserspeiern, welche in mancherlei Thierge-
stalt oder fratzenhaften Menschenbildungen auftreten. Ein reichhal-
tiges Bespiel an der h. Kreuzkirche zu Gmiind, die ausserdem an
den Strebepfeilern mit Aposteln und Prophetenstatuen ausgestattet ist.
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Verschiedenes.

1. Heilige Grdber. Schon im frithen Mittelalter suchte man
sich oft Nachbildungen des Grabes Christi und selbst der dariiber er-
richteten Kirche zu verschaffen. Obwohl aber die Pilger hiufig aus-
driicklich dazu die Maasse von Jernsalem holten, scheinen diese Nach
bildungen iiberall ziemlich frei ausgefallen zu sein. Im besten Falle
hielt man an der Form eines: Centralbaues fest, wie er in einem
schinen Beispiel frithgothischen Styls ans dem 13. Jahrh. in einer
Kapelle hinter dem Chor des Minsfers zu Constanz sich findet.
In der Mitte der achteckigen gothischen Kapelle steht ein kleineres
von Stein errichtetes Octagon in schlicht frilhgothischen Formen,
aussen mit den zwilf Aposteln, der Verkiindigung, Geburt Christi,
Anbetung der Hirten und der h. drei Konige geschmiickt, im [nnern
mit den trauernden Frauen am Grabe und den schlafenden Wichtern.
Spiter wurde es allgemeine Sitte, das h. Grab nicht in einem beson-
deren Raume, sondern in den Kirchen selbst, sei es in einer Nische,
sei es in eier Kapelle anzubringen. Hinter dem Hochaltar in der
mittleren Kapelle des Chorumgangs sieht man ein heiliges Grab in
der Heiligenkreuz-Kirche zu Gmiind, eine tiichtige Arbeit des 14.
Jahrh.: Christus liegt ausgestreckt in einem offenen Sarkophage, von
drei schlafenden Wichtern umgeben. Hinter dem Grabe stehen die
beiden Marien, Magdalena und zwei Engel. Dies bleibt fir die Fol-
oezeit der beliebte Typus fir die heiligen Griber, deren prachtvoll-
stes und schinstes wohl die Marienkirche zu R eutlingen am Ende
des nirdlichen Seitenschiffs besitzt. In fippiger Architektur vom Aus-
gang des 15. Jahrh. ausgefithrt, hat es ausser den schlafenden Wiich-
tern. den drei Frauen und Johannes, an der Tumba die Brustbilder
von fiinf Aposteln, oben in Baldachinen Christus und die Kirchen-
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viter. Zu einer dramatischen Scene wurden solche heilige Griber
gestaltet, wo sie in figurenreicher Gruppe die Grablegung Christi
darstellen wie in der grossen Steinsculptur von Adam Krafft in der
Holzschuher'schen Kapelle am Johanniskirehhof zu Niirnberg.

9 Uhren, In manchen grosseren Kirchen brachte man zur
Regelung des Gottesdienstes schon zeitig Uhren an, deren Erfindung
man dem berithmten Abt Gerbert, nachmaligem Papst Sylvester 1L
(+ 1003) zuschreibt. Im Anfang des 12. Jahrh. werden BSchlaguhren
mehrfach in den Kirchen erwiihnt, deren Zifferblatt bis in’s 16. Jahrh.
die alte Eintheilung in 24 Stunden zeigte. Aus dieser Gewohnheit
entwickelten sich die ]n' achtvollen mit allerlei Mechanismen zur Kr-
bauung und zur Erheiterung versehenen Uhren, die noch jetzt, wenn-
gleich in spiiterer Umgestaltung , im Miinster zu Strassburg und
den Marienkirchen zu Liibeck und zu Danzig sich erhalten haben.
Auch das Uhrwerk an der Westfacade der I sanenkirche zu Niirn-
berg, das sogenannte Ménnleinlaufen gehirt dahin.

3. Schallgefisse. An mehreren Orfen sieht man in Kirchen
des Mittelalters Topfe oder Kriige von linglicher Form so einge-
mauert, dass ihre Mindungen in der Wandfliiche liegende Oeffnungen
bilden, welche allem Anscheine mach zur Verstirkung des Schalles
.mn‘cm'dm,t waren, Dass eine solche Absicht wirklich vorhanden
war, geht aus einer Nachricht der Chronik des (Cilestinerklosters zu
Metz hervor, welche mittheilt, dass ein Prior nach seiner Riickkehr
von dem Generalkapitel Topie in dem Chor der Kirche habe ein-
setzen lassen, um dadurch den Gesang und die Resonanz zu ver-
bessern. Der Chronist aber spricht sich zweifelhaft und selbst spot-
tisch dariiber aus, wonach man schliessen kann, dass dieses Mittel
itberhanupt nur selten zur Anwendung ge kommen ist. Indessen hat
man nicht blos an einzelnen Kirchen in Frankreich, sondern an vie-
len Orten in Schweden und Dinemark, so wie in byzantinischen
und russischen Kirchen derartige Schallgef
wohl an eine Nachwirkung der antiken Sitte, Schallgefiisse in den

56 llcl,l.]l""'i"“r'lt.‘-! n, s0 dass

Theatern anzuwenden, gedacht werden muss. Bei genauerem I Nachfor-
schen wird man wahrscheinlich auch in deutschen Kirchen sie hiu-
figer finden, als man seither vermuthet hat. Bis jetzt sind solche
in der Blll‘“]nl_‘[lr'“[’. von Alt Baumburg bei Kreuznach, sowie im
Chor der ehemaligen Klosterkirche Uc,wuhmh zgu Ziirich nachge-
wiesen worden,

4, Thiren. Der Verschluss der Portale an den Kirchen des
Mittelalters wurde in der fritheren. Epoche, wo die Mittel es irgend
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gestatteten, -aus Bronzeplatten hergestellt Das iilteste Beispiel in
Deutschland sind die vier metallnen Fligelthiiren, mit welchen Karl
der Grosse das Miinster zu Aachen ausstattete. Sie sind noch oanz
nach antiker Kunstweise in rechtwinklige glatte Felder uing-et]iui]l,
welche ringsum und untereinander durch Rahmen eingefasst werden,
in deren Profilen, Hierstilben, Perlschnitren und Palmetten die anti-
ken Formen moglichst treu nachgebildet sind, Ausserdem hat jeder
Fliigel einen stylisirten Lowenkopf, dessen gedffneter Rachen den
Ring zur Handhabe hiillt, In der romanischen Epoche, als die Erz-
plastik in Deutschland zu hoher Bliithe kam, traten an die Stelle
bloss ornamentirter Werke Thiiren, deren Flichen mit figiirlichen
Reliefs geschmiickt wurden. So die unter Bischof Bernward im An-
fang des 11, Jahrh. verfertigten Bronzethiiren des Doms zu Hild es-
heim vom J. 1015, welche in acht noch ziemlich ungeschickt behan-
delten Reliefs die Geschichte des Stundenfalls und in eben so vielen
die der Erlosung enthalten. Verwandter Art ist die ebenfalls aus
dem 11. Jahrh. herriithrende eherne Thiir an der Siudseite des Doms
zi Augsburg, welche auf 35 kleinen Relieftafeln symbolische und
biblische Darstellungen zeigt. Im 12. Jahrh. tritt zu den figiirlichen
Darstellungen ein reiches Rahmenwerk von Arabesken, wie es die
Erzthiir am Dom zn Gnesen mit 1S Reliefs aus der Geschichte des
h. Adalbert zeigt. In einzelnen Fillen lassen sich auch kolzgeschmilzte
Thiiren in romanischer Zeit schen nachweisen. So die Fligelthiir
am nirdlichen Portal von St Maria im Capitol zu K6ln, die in 26
kleineren und grisseren Feldern das Leben Christi von der Kindheit
bis zur Sendung des h. Geistes enthilt, umschlossen von einem edel
stylisirten Rahmenwerk.

In der gothischen Zeit wird diese noch immer auf antiker Tradi-
tion beruhende Ausbildung der Thiiren fast vollstindig verlassen; die
Thiiren bestehen nicht mehr aus Rahmen und Fillwerk, sondern aus
einer ungegliederten Fliche, deren kriftige Platten durch eiserne Be-
schlige im Zusammenhang mit den Thiirangeln gehalten werden.
Mit dem 13. Jahrh. scheint diese Art von Thiren aufzukommen, die
durch kunstvolle Stylisirung ihrer Beschlige ein glinzendes Zeugniss
fir die Technik damaliger Schlosserarbeit liefert. Durch symme-
trische Verzweigung breiten sich diese Beschlige, in stylisirte Blumen
auslaufend, in glicklicher Raumfiillung iiber die Fliachen aus, welche

sie in dhnlicher Weise bekleiden, wie der Epheu mit seinen Ranken
sich iiber Maunern oder um Baumstimme ausspinnt. Solghe kunst-

volle Eisenbeschlige haben sich mehrfach noch an gothischen Kirchen




e e i et

9194 Verschiedenes.

crhalten. Daneben kommen aber auch .Holzthiiren der gothischen
Epoche vor, die aus kriftigem Rahmen und leichterem Fillwerk zu-
sammengesetzt sind und durch die charakteristische Zeichnung und
Profilirung der Rahmen ansprechen. Geschnitzte Thiiren mit Relief-
schmuck scheinen auch jetzt mur vereinzelt sich zu finden. So an
der Kapuzinerkivche zu Salzburg die Thitr mit den Brustbildern
der Marvia, Johannes des Tiufers und der Apostel vom J. 1470, und
. aus demselben Jahre die reichere, mit Reliefscenen aus dem Leben

Fig. 200. Glocke zn Lithnde,

Christi ausgestattete Thiir am Minster zu Constanz, von Bymon
Haider gefertigt.

5. Glocken. Die erste Anwendung der Glocken zu kirchlichem
Gebrauch liisst sich geschichtlich nicht nachweisen, obwohl die Bezeich-
nungen nola, campana die Sage zu bestitigen scheinen, nach welcher
der Bischof Paulinus von Nola in Campanien dieselben um das Jahr
400 zuerst eingefithrt haben soll. Im 6. Jahrh. werden sie mit Be-
stimmtheit durch Gregor von Tours erwiihnt, im 8. finden wir sie
auch in deutschen Kirchen und im 9. werden sie allgemein verbreitet,
zuerst aus Fisenplatten geschmiedet, bald aber auch in kunstvollerer
Weise gegossen, In 1u‘ spittgothischen Zeit wachsen sie mit den
Kirchthiirmen zu kolossaler Grisse an.
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Ein. Beispiel jener primitiven, aus Eisenblechen zusammengenie-
teten Glocken ist aus der Cicilienkirche zu Koln in das dortige
Museum gekommen. Unter den gegossenen Glocken in Deutschland
gehdren die dltesten der Mitte des 13. Jahrh. an; doch mégen einige
undatirte Glocken, welche durch die unentwickelte Form, den Mangel
einer kiinstlerischen Behandlung und die Unbehulflichkeit der tech-
nischen Ausfithrung ein hohes Alter verrathen, noch in frithromanische
Zeit fallen. Einen Uebergang zu besserer Gliederung bildet die durch
sanfte Biegung des oberen Contours bemerkenswerthe Glocke in der
Kirche zu [densee bei Wunstorf. Die Glocke der Kirche zuLiithnde
bei Hildesheim vom J. 1278 (Fig. 209) zeigt schon das den meisten
gothischen (zlocken eigne Geprige: die Rundung erweitert sich
gleich am oberen Ende und schwingt in scharfer Biegung abwiirts;
feine reifenartige Glieder bilden am oberen und unteren Ende fries-
artige Streifen, von denen der erstere eine eingeschnittene Inschrift
enthiilt. Ausserdem sind die Brustbilder Christi und Marvid in die
Glockenfliche roh eingeschnitten. Im Laufe des 14. und 1b.
Jahrhunderts werden die Glocken nichf bloss grisser, sondern auch
oft durch Ornamentfriese und plastisch vortretende Inschriften ge-
schmiickt. Letztere enthalten, zuerst in lateinischer, dann in deutscher
Sprache den Namen der Glocke, eine fromme Anrufung oder einen
Spruch und etwa das Datum und den Namen des Giessers. Eine
Glocke in der Martinskirche zu Siegen trigt z. B. folgende Inschrift:

«Maria heisen ich, den lebendigen ruffen ich,
den donner verdriben ich, den doden luden ich,

Johann von Duren gosse mich in dem jar 1491, da dat Korn in Sigen galt
sechs gylden un vier wissen penike.

6. Passionsgruppen. Wie man im Mittelalter zur Passions-
zeit die Leidensgeschichte Christi in dramatischen Darstellungen dem
Volke vorzufiihren pflegte, so liebte man auch zu dauernder Erbauung
dieses Thema nicht bloss in den schon erwiihnten Schnitzwerken der
Altiire, sondern auch in selbstindigen plastischen Gruppen hinzustellen.
Dieselben erheben sich meistens in der Nithe der Kirchen, oft zwischen
zwel Strebepfeilern an die Umfassungsmauer der Kirche sich lehnend,
bisweilen auch in eigens dafiir angeordneten architektonischen An-
lagen eingeschlossen, in der Regel aus Stein gearbeitet. Das 15.
und 16. Jahrh, sieht die meisten dieser Werke entstehen, zu denen
man eigentlich auch die schon besprochenen im Inmern der Kirche

Liibke, Vorschule z, kirchl, Kunst, 6, Aufl, 15
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aufeestellten heiligen Griber rechnen muss. Als Hauptmomente der

Darstellung ‘werden der Anfang und der Endpunkt der Leidensge-
5 L] =]
schichte gewiihlt, also zuerst Christus am Oelberge betend, withrend

die Jiinger schlafen; sodann der Krloser in -der Todesstunde am

Kreuz zwischen den beiden Missethiitern, dabei die Gruppe der frommen

R

Frauen und des h. Johannes. In einzelnen Filllen wird dieser Anfangs-

o

und Endpunkt des Leidens, Oelberg und Calvarienberg, durch eine

teihe von Stationsbildern verbunden, welche das siebenmalige Nieder-

ey

(allen Christi unter der Kreuzeslast in bewegten Gruppen darstellen.

Fig., 210, Station von Adam Krafft,

Fins der vollstiindigsten Beispiele, obendrein durch hohen kiinst-
lerischen Werth ausgezeichnet, sind die berithmten Stationen von
Adam Krafft, welche den Weg zum Johanniskirchhof beiNiirnberg
bezeichnen (Fig. 210). Ein Calvarienberg mit den drei Kreuzen und

den verwitterten Statnen von Maria und Johannes bildet den Ab-
schluss. Von demselben Meister rilliven die vier grossen Passions-
scenen an der Ostseite von S. Sebald, welche die Kreuztragung,
Kreuzigung, Grablegung und Auferstelung Christi schildern. Andere
Calvarienberge auf dem Gottesacker bei Colmar vom J. 1507, beim
Dom zu Frankfurt a. M. vom J. 1509, bei der Leonhardskirche
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zu Stuttgart ein ganz vorziglicher vom J. 1501; einer vom J.
1468 zu Libeck. An der Jacobikirche zu Koesfeld in Westfalen
ist ein fihnlicher Calvarienberg unter einer zu diesem Zweck errich-
teten offenen Bogenhalle aunfgestellt. Eine Sinle mit den Marterwerk-
zeugen, wie sie ofter vorkommen, ist damit verbunden.

Noch hiiufiger als diese Darstellungen der Kreuzigung scheinen
die Oelberge gewesen zu sein, welche Christus betend im Garten
Gethsemane sammb den drei schlafenden Jungern Petrus, Johannes
und Jakobus enthalten. Eimer der frithesten, noch aus der ersten
Hiilfte des 15. Jalh., am Chor der Jobanniskirche zu Warburg
in’ Westfalen; ein edles Werk vom Anfang des 16. Jahrh. an der
Pleichacher Kirche zu Wiirzburg; ein anderer vom Ende des 15.
Jahrh. am Chor der Kirche zu Hersbruck bel _N'l'll'nbtr]'g; ein etwas
fritherer in 8. Emmeram zu Regensburg; ein andrer ebendort im

Obermiinster; eine recht tiichtige Arbeit vom J. 1506 an der Micha-
elskirehe zu Schwibisch Hall; ein etwas steifes Holzschnitzwerk
in der Vorhalle der Kirche zu Oberzell auf der Insel Reichenau.
Besonders vollstindig ist der Oelberg neben der Kirche zu Ueber-
lingen ausgestattet, denn hier hat man filr diesen Zweck einen
achteckigen Kapellenbau mit Sterngewélbe errichtet. Zwischen den
Strebepfeilern sind statt der Wiinde weite Bogeniffnungen angebracht,
durch ein steinernes Flechtwerk, eine nachgeahmte Gartenhecke, um-
schlossen. In dem geschiitzten und doch offnen Raume sind die be-
malten Statuen Christi und der Jiinger auf einer Firhohung angebracht.
Das Ganze ist ein Muster sinniger architektonischer Anlage.

7. Kirchhofsleuchten, Auf den Kirchhifen oder auch bei ein
zelnen Gribern liebte man es im Mittelalter, in kleinen steinernen
genanntes  Arvmeseelenlicht auf-
zustellen und zum Gediichtniss der Verstorbenen Nachis anzuziinden.

Gehiausen eine gewcilite Kerze als so

Bolche Todtenleuchten sind gewthnlich in Form eines pfeilerartigen
Unterbaues ange

egt, dessen oberer laternenarfiger Theil mit Fenster-
offnungen durchbrochen und mit einem Spitzdach abgschlossen ist.
Aus frithgothischer Zeit haben sich Beispiele beim Dom zu Regens-
burg und bei der Klosterkirche zu Schulpforta erhalten, Eine

besonders zierliche aus dem 14. Jahrh. auf dem Iirehhof zu Pader-

born; eine mit Maasswerk geschmiickte zu Stromberg in Wesi
falen; eine andre beim Dom zu M inster; die grosste und reichste,
30 E. hoeh und mit sechs Reliefbildern aus der Passion geschmiickt,

wurde 1381 zu Klosterneuburg errichtet. Stattliche Todtenleuch-
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ten finden sich ausserdem zu Freistadt in Oberisterreich und zu
Penzing bei Wien. Von origineller Anlage endlich, mit einer Tod-
tenkapelle (Karner) verbunden und durch eine steinerne Treppe zu-
giineglich, sind die Kirchhofslaternen zu O ppenheim und zu Botzen,
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