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Die mittelalterliche Weberei und Stickerei.

Die mittelalterliche Kirche bedurfie zu den verschiedensten
Zwecken. sowohl zur Ausstattung des Altars und des Gotteshauses
wie zur wirdigen Bekleidung der fungirenden Priesterschaft und der
Diaconen, einer grossen Anzahl mannichfachster Gewandstofle.  Die
Herstellung dieser liturgischen Paramente war schon frith einc
hervorragende Aufgabe der Kunst, und im Verlaut der Zeiten soll-
ten sich an ihrer Lisung die textilen Kiinste zu hoher Bedeutung
entwickeln, Ein kurzer Abriss der Geschichte kirchlicher Weberei
und Stickerei wird daher das Bild der kivchlichen Kunst des Mittel-
alters zu vollenden haben.

Von Anfang war es das Streben der Kirche, wie iiberhaupt fir
die Ausstattung des Gotteshauses, so auch fir die dem heiligen Dienst
gewidmeten Gewinder die prachtvollsten Stoile herbeizuschatten.
Schon im grauen Alterthum war der Orient wegen seiner kunstrei-
chen Webereien berithmt, wie denn schon bei Homer kostliche orienta-

lische Teppiche erwiihnt werden. Die Anwendung reicher Seiden- u.

Goldgewebe vererbie sich in das classische Alterthum der Griechen
und Rémer, und von da, seit durch Constantin dag Christenthum zur
Herrschaft gekommen war, in die altchristliche Kirche. Seit dem
6. Jahrhundert wurden Maulbeerpflanzungen und Seidenwirmer in
Buropa eingefiithrt, und seitdem beginnt, durch die byzantinische
Prachtliebe begiinstigt, in Griechenland und auf den Inseln die selb-
stiindige Manufactur von Seidenstoffen. Je glinzenderen Aufschwung
diese nimmt, desto mehr ftritt die Anwendung der mit Goldfiden
durchzogenen Wollgespinnste zuriick. Fortan herrscht auch in der
chvistlichen Kirche der Brauch, die liturgischen Gewinder aus kost-
baren Seidenzeugen, oft mit Gold durchwirkt, herzustellen und nicht
minder auch, die Kunst des Stickers zu gleichem Dienst heranzuziehen.
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1. Die kirchliche Weberei des Mittelalters.

Die erste Epoche inder Entwicklung der mittelalterlichen We-
berei umfasst die Zeit vom 6. bis zum 12. Jahrhundert, also die Pe-
riode der vollkommenen Ausbildung des byzantinischen und des ro-
manischen Styles. Wir finden wihrend dieses halben Jahrhunderts
die -Anfertigung von Seidenzeugen fast ausnahmslos in den Hiinden
der Griechen sowie der Araber in Sicilien und der pyreniiischen Halb-
insel. In den Schriftstellern der Zeit begegnen sich mannigfache Be-
zeichnungen jener Prachtstoffe, mit welchen man die Kirchen auszu-

Fig. 211. Orientalisches Gewebe., (Bock.)

statten und die gottesdienstlichen Gewiinder herzustellen liebte. Wenn
man auch nicht mit Bestimmtheit aus den Angaben die verschiedenar-
tigen Stoffe zu unterscheiden vermag, so geht doch so viel daraus her-
vor, dass die Seidengewebe hiiufig mit Goldfiden in mancherlei Mus-
tern durchwirkt waren. Die vornehmste Farbe war der ]_’ur]uu‘, WO_
mit man eine ganze Stufenreihe von Ténen vom Violet bis zum Roth
bezeichnete. Was die Ornamentik an diesen Stoffen betrifft, so be-
wegt sie sich im Kreise der Thierwelt, indem sie Liwen, Adler, Ele-
phanten, Papageien, Hirsche, aber auch die Fabelwesen des Orients,
den Greif, das Einhorn, Sphinxe, Drachen und dgl. verwendet und
dazu gelegentlich auch die menschliche Gestalt gesellt. Alle diese

-

e



o

e T et p SRS e

Die mittelalterliche Weberei und Stickerei. 933

Gebilde werden in einer typischen, mehr heraldischen als naturalis-
tischen Weise aufgefasst und in streng rhythmischer Wiederkehr,
bisweilen auch in symmetrischer Gegeniiberstellung angeordnet, so
dass ein grrjss:-u't.[gv.n architektonisches Gesetz, wie in allen Hervor-
bringungen jener Zeil, so auch in den leichten Gebilden der Weberei
seine Herrschaft bewihrt. Als Einfassung dieser Gestalten dienen
in der Regel Kreise (Fig. 211) oder andre geometrische Formens
welche medaillonartiz einen Rahmen bilden und unter einander in
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rhythmischer Wiederkehr verkniiptt sind. Die PHlanzenwelt fritt bei
diesen iiltesten Stoffen nur selten, bauptsichlich zur Austullung der
kleineren Felder, dann aber ebenfalls in einer mehr typischen als
naturalistischen Behandlung auf (Fig. 211 u. 212). Bisweilen werden
die Hauptmuster in architektonischem Parallelismus reihenweise an
einander gefiigt, durch bandartige Ornamentstreifen von einander ge-
trennt. Bei den in Byzanz angefertigten Stoffen spielen ausserdem
die hilufig eingefiigten kleinen Kreuze eine Rolle. Abgesehen von
solchen bedeutungsvollen symbolischen Zeichen wird man in der
Mehrzahl der hier verwendeten ornamentalen Gebilde eine christliche
symbolische Bezeichnung nicht suchen dirfen. Dass in einzelnen
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991 Die mittelalterliche Weberei und Stickerei.

Fillen schon vor dem zehnten Jahrhundert auch biblische Darstellun-
cen in dhnlicher ornamentaler Stylistik ebenfalls zur Verwendung
kamen. beweist u. A. das beriihmte Gewandstiick im Dom zu Chur,
welches Simson den Lowen zerreissend enthilt. Aber anch in um-
faccenderer Weise wird diese Sitte von den Schriftstellern “bezeugt.
Ebenso findet sich Daniel in der Lowengrube auf einem alten Gewehe,
vermuthlich aus dem 10. Jahrhundert, in der Walburgiskirche zu
Eichstadt.

Die zweite Epoche der kirchlichen Weberei beginnt mit dem
swolften Jahrhundert und umfasst die Bluthe des romanischen und
die glinzende Entwickelung des
gothischen Styles, bis zum Ausgang
des 14. Jahrhunderts. Die Vertrei-
bung der Araber aus Sicilien durch
die Normannen war die Veranlas-
sung, dass zuerst in Sicilien die Sei-
denfabrikation in ehristliche Hinde
kam. Kinig Roger griindete in
Palermo eine Seidenmanufactur,
jenes hotel de tiraz, das sich wahr-
scheinlich an frithere Einrichtungen
der maurischen Zeit anschloss und
fortan in der Anfertigung kunstrei-
cher Seidengewebe mif den Arbei-

ten von Byzanz wetteiferte.  Von

hier wurde nun das Abendland mit
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wie denn die mnoch in der BSehatz-
§oa obissies. Bl ORvimont. (Bosk) kammer zu Wien vorhandenen

Krinungsgewinder der deutschen
Kaiser im 12, Jahrhundert zu Palermo enstanden sind, Von hier
ging bald die Seidenfabrikation auf das damals blithende handelmich-
tige Amalfi iiber, und weiterhin verbreitete sich dieselbe nach dem
mittleren und oberen Italien, zuniichst nach Lucca, dann nach Florenz,
Genua, Mailand und Venedig,

Die Ornamentik in den Geweben von Palermo zeigt noch immer
den sarazenischen Typus, als Hauptelement jene meist phantastischen
Thiergestalten, dazu aber in Gold gewebte Muster geometrischer
Art, verschlungene Binder, Sterne, Halbmonde und eingewirkte kurze
Spriiche in arabischen Charakteren, meist dem Koran entnommen,
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Die mittelalterliche Weberel und Stickerei, 235

was anf vielfache Verwendung arabischer Arbeiter deutet. Neben
den phantastischen Gebilden kommen jetzt nicht selten Muster auf,
welche die Thierwelt vermeiden und ausschliesslich durch rhythmisch
wiederkehrende Ornamente von Laub und Blumen ihr prichtiges Dessin
herstellen (Fig. 213). Auch hier ist nur eine entfernte Erinnernng an
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bestimmte Naturformen zn erkennen, da iberall vielmehr gine archi-
tektonisch stylisirende Auffassung vorwaltet. Bei anderen ist die
Thierwelt in gliicklicher Weise mit dhnlich st} lisirtem Pflanzen- und
Blumenornament in Verbindung gesetzt (Fig. 214). Gewebe solcher
Art. theils orientalischen theils italifinischen Ursprungs, finden sich
noch zahlreich in den Kirchen zu Braunschweig, Halberstadt,
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Brandenburg, Stralsund, Danzig u. A. Wiihrend die Gewebe
jener ersten Epoche durchihre strenge, selbst herbe Auffassung der For-
men einen é_l.'l‘uia-'HiLi‘lll{-_'«_‘l-‘-ll. Eindruck machen, zeichnen sich die Werke der
in Rede stehenden Zeit durch den eleganten Schwung der Linien,
phantasievolle Zeichnung vor Allem aus. Wiihrend ferner in den
iltesten Geweben meist Hinfarbigkeit bei goldenen Ornamenten 4

herrscht, oder auch zwei Farbitne vorkommen, macht sich in diesen
spiteren das Streben nach einer reicheren Farbenwirkung hédufig
celtend, so dass anf dem meist dunklen Grunde eine hellere Farbe
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das Planzenornament darstellt, das Gold aber fiir die eingestreuten
Thiergestalten vorbehalten bleibt.

Gegen Ausgang der Epoche, etwa seit dem Beginn des 14. Jahr-
hunderts, wird unter dem Einfluss der durch Giotto michtig aufge-
blithten Malerei in Italien die Sitte allgemein, auf den kirchlichen

x
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Gewiindern figiirliche Darstellungen biblischen oder legendarischen
Inhalts anzubringen. So hoch die technische Meisterschalt in der
Herstellung dieser Btoffe, so vollendet oft Zeichnung, Bewegung und
Ausdruck ist, so kionnen dieselben sich doch in wahrem Stylgefiihl

nicht entfernt mit den rein ornamental gehaltenen Werken der fru-
heren Epochen messen, weil sie in der Composition nicht emem ar-
chitektonischen, sondern einem rein malerischen Gesetz folgen. Dass
ausserdem die Bedeutung des Gegenstandes herabgewiirdigt wird, |
wenn man hundertmal iiber und nebeneinander z. B. die Darstellung
der Verkiindigung auf einem (Gewande antrifft, ist selbstverstindlich.

Mit dem Beginn des 15. Jahrhunderts hebt die dritte Kpoche
der Entwicklung an. Italienische Seidenwirker, meistens durch die
biirgerlichen Unruhen aus ihrer Heimath vertrichen, wenden sich
nach dem siidlichen Frankreich, Flandern und der Schweiz, und
bogriinden zuerst in Lyon und Tours, dann zu Briigge, Ypern, Gent
und Mecheln neue Stitten fiur die Seidenmanufactur, die durch die
stets gesteigerte Prachtliebe der Zeit, zugleich gefordert durch den
Aufschwung der bildenden Kiinste, besonders durch die Malerei, sich
jetzt zum hochsten Glanze entfaltet. Noch mehr als frither sucht
man nun sich von den ornamentalen Traditionen der maurisch-by-
zantinischen Epoche zu befreien, obwohl noch bis ziemlich tief in's
14. Jahrhundert hinein Anklinge an jene dltere Weise sich finden.

intweder sucht man jetzt figiirliche, meist biblische Darstellungen den
Gewiindern einzuwirken, wobei der naturalistisch gewordene Styl
der Zeit seinen Einfluss iibt, oder man wiederhiolt in den bammet-
und Damastgeweben gewisse stets wiederkehrende Ornamente aus
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der PHlanzen- und Blumenwelt, denen meistens die Form des Granat-
apfels zu Grunde liegt (Fig. 214). Derselbe wird in voller Bliithe,
bisweilen mit Fruchtkapseln und kriftiz gezeichneten Blittern umge-
ben, oft noch dazu von einem Bliithenkranz, namentlich von Stern-
blumen oder Rosen eingefasst, zu einem iiberaus prachtvollen Motiv der
Dekoration entwickelt. Diese Muster wiederholen sich In den man-
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Fig. 215, Damastgewebe mit Granatipfeln, (Bock.)

niglaltigsten Gestalten auf den zahlreichen Gewindern dieser Epoche
und verleihen ihnen den Charakter hichster festlicher Pracht. Awnch
wird also der Naturalismus noch immer streng in den Formen einer
stylvollen Ornamentik festgehalten. Wie hoch dann gelegentlich die
kiinstlerische Meisterschaft auch in den historisch dekorirten Gewin-
dern geht, davon geben vor allen die burgundischen Prachtgewiinder
in der Schatzkamwer zu Wien eine glinzende Anschauung.

-,
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2 Die kirchliche Stickerei des Mittelalters.

Schon in den iltesten Zeiten wird auch die Kunst der Nadel-
malerei in den Dienst der Kirche gezogen. Auch diese Technik
stammt aus dem grauen Alferthum und hat nicht blos im Orient,
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sondern auch bei den Griechen und Rémern reiche Anwendung ge
funden. Als das Christenthum zur Herrschaft kam und zur Aus-

schmilickung des Kultus und der Kirche alle Kiinste in seinen Dienst

i i nahm, blieb auch die Stickerei nicht zuriick. Da sie eine freie
| Ep Schipfung der von Kiinstlerhand gefithrten Nadel ist, so steht sie |
].Il im ihren Werken noch unmittelbarer als die Weberei unter dem
i 1l Einfluss der grossen monumentalen Kunst, und zwar in erster Linie Il
; [Ii der Malerei. Ihre Compositionen sind daher von Haus aus freier, '
§ mehr einem malerischen als einem architektonischen Gesetze gehor-
il chend. Sehon frith werden biblische und legendarische Scenen durch
{ die Kunst der Stickerei an kirchlichen Gewiindern angebracht. Auch
| hierfiir ist es zuerst das prachtliebende Byzanz, von wo diese Kunst-
| __ iitbung ihren Ausgang nach dem Abendlande nahm. Dass bei jenen
‘i glanzvollen Werken Perlen und Edelsteine reichlich zur Anwendung
kamen, erkennt man schon aus den Darstellungen byzantinischer
Mosaiken, besonders zu Ravenna. Bald verbreitete sich die Kunst |
des Stickens iiber den ganzen Norden, wo sie nicht blos in den
Nonnenklistern von frommen Frauen, sondern auch in den Paldsten
von vornehmen Damen mit Eifer geiibt wurde.

&

Die erste Epoche der kirchlichen Stickerei, etwa bis zum Jahre
1000, numfasst die Zeit des byzantinischen Einflusses. Constantinopel
ist damals, wie fir alle kirchlichen Kleinkiinste, so auch fiir diese
der _|[:l1llr1-.-sii'.-:. Der strenge slarre HL}'I seiner Gestalten beherrscht
auch im Norden die Werke dieser Zeit. Darf man nach den ge-

ringen Ueberbleibseln aus jener Epoche urtheilen, so sind vornehm-
lich einzelne feierlich angeordnete Heiligengestalten beliebt, einge-
tasst von einer schlichten Arkadenstellung, der Grand mit Inschriften,
kleinen Kreuzen und Halbmonden bedeckt, die Zeichnung in Gold-
fiden, und zwar in Plattstich, wilvend die nackten Theile in Silber,

und zwar alles anf dunklem, oft purpurnem Grunde ausgefithrt sind.

Dass schon frith anch die Mauren in Sicilien, hesonders zu Palermo,
sowie auch in Spanien sich auf Anfertigung kunstvoller Stickereien
verstanden, ist ebenfalls gewiss. Sodann aber waren es die grossen
Jenedictiner-Abteien, welche unter ihren Laienbriidern die Stickerei
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im kirchlichen Dienst ausiiben liessen. So namentlich in St. Gallen
und in St, Emmeram zu Regensburg.

In eine reichere Entwicklung trat diese Kunst, als mit dem
Beginn des 11. Jahrhunderts die gesammte kivchliche Kunst einen
hiheren Aufschwung nahm. Sie entfaltet sich nun im Lauf der
rofhanischen Epoche bis gegen Ende des 13. Jahrhunderts zn hihe-
rer technischer Meisterschaft und f{reierer dekorativer Pracht. Die
vollen Formen des romanischen Styls sprechen sich in ihren Ge-
slalten aus, reichere Erfindungsgabe und lebendigere Compositionen
beherrschen das Ganze, und mit den figiirlichen Darstellungen ver-
binden sich die Formen des vegetativen Ornaments, sowie manche
phantastische Thierbildungen zu reicher Wirkung. Ein bedentendes
Werk dieser Zeit ist der von der Konigin Gisela, Gemahlin-Stephan’s
des Heiligen, im J. 1031 angefertigte Krinungsmantel, der im Kron-
schatz des Schlosses zu Ofen verwahrt wird. Anf einem feinen
violetten Purpurcendal sind in Goldstickerei zahlreiche Heiligenge-
stalten, in der Mitte Christus, zwei drachenartige Ungeheuer zerire-
tend, dargestellt, Die Hauptfiguren sind in mandelférmige Medaillons
oestellt, welche zum Theil von Engeln gehalten werden, wiithrend
andere von architektonischen Baldachinen eingefasst sind. Ornamen-
tale Streifen von Blumenranken und kleinen Engelmedaillons bilden
die Verbindung. Noch reicher sind die im Dom von Bamberg
anfbewuhrten Gewiinder aus der Zeit Kaiser Heinrich'’s 1. und seiner
(Gemahlin Kunigunde. Das am besten erhaltene in der Form einer 1118
Casula zeigt einen dunkelvioletten Purpurgrund, auf welchem in 44 |
grosseren und kleineren Medaillons in Goldstickerei Darstellungen |
aug dem Leben und Leiden Christi, sowie einzelne Engel ausge- ‘i’
gefithrt sind (Fig. 216). Teine Ornamentbiinder verkniipfen die ein- E'
zelnen Kreise, die Zwischenriume aber werden geschmackvoll von

vomanischen Blumenranken ausgefiillt. [n Bamberg befindet sich
noch ein zweiter Kaisermantel. der durch die Kunst eines maurischen
Stickers in zahlreichen Medaillons die damals beliebte Darsiellung
des Erdkreises erhalten hat. Nach dem Zeugniss der Insehrift stammt
g aus der Zeit Heinrich’s 11, In andern

dies interessante Werk ebenfal
Stickereien derselben Zeit tritt das phauntastische Element in ver-
schlungenen Avabesken mehr in den Vordergrund. Man sieht Si-
renen, Drachen und dgl in Verbindung mit stylisirten Blumenranken.

Merkwiirdige in Wolle gestickte Teppiche, wahrscheinlich noch vom

¥

Ende des 10. Jahrhunderts bewahrt die Stiftskirche in Quedlinburg.
Sie geben in ihrem Inhalt, der Vermihlung des Merkurius mit der
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240 Die mittelalterliche Weberei und Stickerei.

Philologie, einen auffallenden Beweis von dem damaligen Aufschwung
der klassischen Studien in Deutschland. Nicht viel spiiter werden
die Teppiche im Chor des Doms zu Halberstadt sein, welche mit
Scenen aus dem alten und neuen Testamente geschmiickt sind.

Finden wir somit iiberall in den Kléstern und Bischofssitzen
Deutschlands die Stickerei wiihrend der romanischen Epoche in eif-
riger Uebung, so sind doch damals, wie es scheint, fiir hervorragende
Zwecke die Kiinstler von Palermo herbeigezogen worden. Dies geht
aus den prachtvollen Krinungsgewiindern der dentschen Kaiger hervor,
welche sich in der Schatzkammer zu Wien befinden, und die
lant inschriftlichen Zengnissen im 12. Jahrhundert zu Palermo ange-
fertigt worden sind. Aber auch Byzanz blieb hinter seinem alten
Ruhme nicht zuriick und lieferte etwa um dieselbe Zeit jene pracht-
volle Kaiserdalmatika in 8t. Peter zu Rom, weleche durch Reichthum
und edlen Styl der figiirlichen Darstellungen alle andern noch erhal-
tenen gleichzeitigen Werke tubertrifft. Die Figuren sind in Plattstich
mit feiner Haarseide auf einen dunkelvioletten Purpurstolt gestickt,
die Ornamente dagegen in Goldfiden ausgefiihrt, und zwar sowohl
das stylisirte Laubwerk als die zahlreich eingestreuten Kreuze.

Um die Mitte des 13. Jahrhunderts beginnt in der Stickerei
jener Umschwung sich geltend zu machen, der mit dem Auftreten
des gothischen Sfyles vom mnordlichen Frankreich aus rasch in das
ibrige Abendland eindrang. Bine Zeit lang hiilt man zwar in den
figiirlichen Darstellungen noch den romanischen Typus fest, aber im
OUrnament regen sich zuerst die naturalistischen Formen der Gothik.
Nach kurzem Uebergange ergreift auch die menschlichen Gestalten
Jene freiere Bewegung, jenes fliissigere Leben, das den Werken dieser
Zeit eigen ist und ihmen einen Hauch jugendlicher Anmuth verleiht.
Zugleich erwacht bei den Stickern das Streben, durch neue technische
Mittel ihre Kunst zu bereichern und zu hiherer Wirkung zu steigern.
Zu dem bis dahin ausschliesslich angewendeten Plattstich gesellt sich
nicht blos der Tambourettstich, sondern auch die hiufige Anwendung
vonSchmelzperlen und Korallen. Ausserdem liebte man es fortan ‘durch
Medaillons in Gold oder Silberblech mit getriebenen figiirlichen Dar-
stellungen, durch Einfigung kleiner Miniaturmalereien, durch héufi-
gere Anwendung echter Perlen und Edelsteine den Stickereien den
hichsten (lanz zu geben. Es scheint, dass diese Ausbildung zuerst
in England iiblich wurde und weithin als Opus anglicanum beriihmf
war. Wird bierdurch der farbige Glanz und die dekorative Pracht
der Gewiinder gesteigert, so ist doch nicht zu leugnen, dass eine
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Fig, 210. Stickerei zu Bamberg.

le % kivehl, Kunst.
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gewisse Schwerfilligkeit davon unzertrennlich war, und dass die ein-
fachen ans Seide und Goldfiden in Plattstich ausgefithrten Werke
in kiinstlerischer Hinsicht stets den Vorrang behaupten. Beispiele
dieser Art sieht man an einem Altarbehang im Dom zu Halber-
stadt, an einer Chorkappe im Miinster zu Aachen u. s w.
Nach Abstreifung der letzten romanischen Traditionen entwickelt
sich nun etwa nach 1250 die Stickerei bis zum Ausgang des 14.
Jahrhunderts unter dem Einfluss der glinzenden Kunst des gothischen
Styles zu edelster Blithe. Wie in der Malerei dieser Epoche das
streng Typische der Formen einer freieren Anmuth und dem Streben
nach individuellem Ausdruck weicht, so erkennt man auch in der
Stickerei. welche immer mehr von der Malerei beherrscht wird, den
Versuch, in freierer Bewegung, lebendigerer Anordung, innigerem
Ausdruck mit jener Kunst zu wetteifern. Namentlich gilt das fiir
Deutschland, wo die gleiche Holdseligkeit, die man in den Bildern
eines Meisters Wilhelm von Koln wahrnimmt, auch in die Arbeiten
der Stickerei eindringt, die nun immer mehr eine eigentliche Nadel
malerei wird. Befordert ward diese Richtung auf das Liebliche,
Freie dadurch, dass die Stickkunst, ohne darum in den Klistern ver-
nachlissigt zu werden, auch bei den Laien in allen Stinden sich
einbiirgerte und durch die beliebten profanen Darstellungen aus dem
Minne- und Ritterleben sich der Wirklichkeit immer mehr niherte.
Dieser freiere Styl dringt dann auch ™M die kirchliche Kunst ein
und befordert ihre allmihliche Umwandlung. Man sieht nun die
ten in freierer Composition, meist unter
Baldachinen gothischen Styls (Fig.217); oder auch wohl in architei-
die eine Reminiscenz der frither

schlanken, feingebogenen Gestal

tonisch ausgebildeten Medaillons,
Der einfarbige Grund, aut welchem

itblichen Amnordnung verrathen. :
Firbung abheben, erhalt

gich diese Stickereien in mannichfacher
dann oft durch Blumen und Pflanzen, welche der Natur nachgebildet
sind, weiteren Schmuck. Wie in den Kathed alen der Zeit entfal-
den Paramenten die ganze Bliithenfille unsrer
wie sie in Wiese und Wald, in Feld and
die  dekorative

tet sich auch auf
heimischen PHanzenwelt,

Garten das Auge erfrent. Zugleich steigers sich :
wachsepdem Glanze

Pracht zu immer hoherem Reichthum, so dass in
gondern

nicht mehr bloss einzelne Theile oder bevorzugte-Stiicke,
die ganzen Flichen der Gewander mit Stickereien bedeckt wer-
den. Werthvolle Beispiele solcher Arbeiten sind n. a. mn L].L',]_lr-‘ﬁu]il‘l-
steien der Dome zu Halberstadt und Bfandenburg, der l;at't-huu
alsund erhalten. Eins der vollendetsten Meister-

zn Danzig und Str
L6

Lithke, Vorsehule z. kirchl, Kunst. 6. Anfl,
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242 Die mittelalterliche Weberei nnd Stickerei.

werke der Zeit ist das aus Pirna stammende Antependinm. im Alfer-
thumsmuseum zu Dresden, die Kronung Marii und verschiedene
einzelne Heilige enthaltend. Nicht minder ausgezeichnet ist ein An-
tependium im Dom zu Salzburg, welches im feinsten Plattstich
ausgefihrt Scenen aus dem Leben Christi und seiner Mutter in zahl
reichen Medaillons zeigt. Eine ganze sogenannte ,Capelle® d. h.
eine Casel und zwei Levitengewiinder hat sich in der Pfarrkirche zu
Burtscheid bei Aachen erhalten. Noch vollstdndiger ist in der
Kirche zu Goess bei Leoben in Steiermark eine aus Messgewand,
zwei Dalmatiken, Stolen, Pluviale und Altarvorhang bestehende,,Ua-
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Fig, 217, Gothischo Stickerei, (Bock.)

pelle”. Auch die grossartigen Gewiinder, welche die Kathedrale
zn Anagni wahrscheinlich als eine Schenkung Papst Benedicts VIIL
bewahrt, betrachtet man als ein Werk deutscher Kunststickerei.

Mit den zwanziger Jahren des XV. Jahrhunderts beginnt in Flan-
dern wie in Ifalien, dort durch die Briider van Eyck, hier durch
Masacecio und seine Nachfolger jene Wendung in der Entwicklung
der Malerei, welche die Gestalten zu einer volleren Lebenswahrheit
und zu kraftig durchgefiihrter plastischer Erscheinung steigern sollte.
Der Gedankenkreis der christlichen Kunst bleibt noch unberiihrt,
aber er verbindet sich mit dem Amspruch schiirferer Wirklichkeit,
individuellen Charakters wnd Ausdrucks. Die Stickerei geht auch
Jjetzt den Fusstapfen der Malerei nach und entfaltet sich in immer
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hiherer Meisterschaft der Technik zur glanzvollsten Bliithe. In erster
Linie sind es die Gebiete der Eycli'schen Malerschule in Flandern,
am prachtliebenden burgundischen Hofe und am Niederrhein, wo
jetzt der Hauptsitz der Bildstickerei zu suchen ist. Besonders ragt
Arras in Flandern hervor, wo bekanntlich selbst die beriihmten Com-
positionen Rafaels fir die Sixtinische Kapelle ausgefilrt wurden.
Diese und ihnliche Arbeiten erhielten daher in Italien den Namen
Arrazzi, Razzi. Auch Briigge, Liittich, Tournay und Kiln zeichneten
sich in #hnlichen Arbeiten aus. Im Anschluss an die Malerei werden
die Compositionen nun immer freier und malerischer; die Kunst
des Stickers weiss mit vollendeter technischer Meisterschaft in Farben
und in Gold den Gestalten den Schein plastischer Rundung, voller
Lebenswahrheit zu geben. Doch sollte dies im weiteren Verlauf
zu jener Uebertreibung fithren, welche in wirklichem Relief die Fi-
guren herausarbeitete, dadurch zun schwerfilliger Ueberladung gelangte
und den ruhigen Flichencharakter, den die Stickerei nie ungestraft
verlassen darf, zerstorle.

Von der Meisterschaft der flandrischen Bildsticker aus jener
Zeit giebt der vollstindige Priesterornat Zeugniss, welcher fir die
Hauskapelle Karl's des Kiihuen angefertigt, in den Schlachten bei
Granson und Murten von den Schweizern erbeutet wurde und sich
jetzt im Miinster zu Bern befindet. Werke der rheinischen Schule sieht
man noch in der Stiftskirche zu X anten, den Pfarrkirchen zu Cal ear
und Wesel, eine vollstindige ,Capelle” in rothem Sammet in der
Kirche zu Uerdingen bei Crefeld und an manchen andern Orten.
Tine der hochsten Meisterschopfungen der Zeit bewundert man aber
in dem vollstindigen Ornat, welcher in der kaiserlichen Schatzkammer
qu Wien aufbewahrt wird, Nach den Entwiirfen vorziiglicher
Meister der flandrischen Malerschule sind diese burgundischen Pracht-
gewinder mit zahlreichen biblischen Darstellungen bedeckt, in welchen
die Stickkunst glinzend wetteifers in Schmelz und malerischm_' Voll-
endung mit den Meisterwerken der van Eyck, Memmling und iif)gier
van der Weyde. Diese Werke sind ohne Frage das Grossartigste,
was die kirchliche Stickkunst am Ausgang des Mittelalters in ihrer
vollondeten Meisterschaft uns hinterlassen hat. Doch lag in der
naturalistischen Richtung dieser Kunstepoche zugleich der Grund

Z jener hereinbrechenden Entartung, ‘.\'r:ir_-.l_u: den .«_L_v]vo.!lcu L-l1:11‘_d,]c-
Es ist hier nicht der Ort,

ter der Stickerei bald vernichten gollte.
auf diese Wandlungen weiter einzugehen.
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