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DIE GRUNDLAGEN DER EUROPAISCHEN KUNST

Man spricht von einer europiischen Kultur im Gegensatz zu der Kultur der Antike
und den Kulturen anderer Volker und Zeiten.

Die Kultur der Antike endet mit dem Untergang des Romischen Reiches. Sie war
damals nicht nur entartet und unfruchtbar geworden, sondern sie hatte wirklich ihren
Abschluf gefunden.

Als nach der Spaltung in West- und Ostrom die Residenz des Westromischen Reiches
nach Ravenna verlegt war, ist Rom, die alte Hauptstadt der Welt, mehrfach zerstort
worden, Wo frither Paliste, Tempel und groBartige Platzanlagen gewesen waren, weideten
dann jahrhundertelang Schafherden.

Die Germanen haben nach ihrem Eintritt in die Weltgeschichte eine véllig neue Kultur
aufgebaut. Das ist unter mannigfacher Verwendung fritherer Errungenschaften und auch
ofter in Anlehnung an antike Formen geschehen. Trotzdem handelt es sich aber um eine
vollig neue Kultur, weil die treibenden Krifte und alle Voraussetzungen véllig andere
waren: die Volker, die Anschauungen und die Lebensumstinde.

Die Grundlagen der Antike sind von unschitzbarem Wert gewesen, aber sie ermog-
lichten deshalb noch nicht eine bequeme Fortentwicklung. Letzten Endes fingt jeder
immer wieder von neuem an. Schopferische Krifte vermag kein Vorbild zu wecken.

Jede kiinstlerische AuBerung ist abhiingig von dem Lebensgefiihl des Volkes und der
Zeit, der sie entstammt, gleich auf welchem Gebiet, ob Baukunst, Plastik, Malerei, Musik
oder Literatur.

Alles Technische und Konstruktive ist immer nur Mittel zum Zweck. Eine fort-
geschrittene Technik ermoglicht vieles, aber sie zwingt nicht etwa zu einer bestimmten
Bau- oder Malweise.

Wesentlich fiir die Ausbildung eines Stils ist auch niemals, was bewuBt zur Grundlage
gemacht wird, was von anderen Vélkern und Zeiten iibernommen wird, sondern vor allem
die Art, wie das Ubernommene verwertet wird, ob es dabei ein eigenes Gesicht bekommt
und aus welcher Gesinnung und Wesensart dieses gestaltet wird.

Das Sichanlehnen und das Ubernehmen fremder Errungenschaften ist bei allen Kulturen
festzustellen und ist nicht chne weiteres als Mangel oder Schwiche zu schitzen, es beweist
im Gegenteil Aufnahmefihigkeit und Kraft, falls nicht sklavisch nur kopiert wird, sondern
wenn eine Weiterentwicklung aus Eigenem erkennbar witd.

Gemeinsam ist den europiischen Vélkern eine vielfaltig verflochtene geschichtliche
Entwicklung, die stindig neue, oft sehr enge Bezichungen zwischen den Vélkern schuf.
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Gemeinsam ist ihnen auch die christliche
Religion, die Entwicklung von Wissenschaft und
Technik.

Daraus allein kénnte man aber noch nicht die
Folgerung zichen, daf} eine Begriffsprigung wie
»Europiische Kultur® oder ,, Europiische Kunst*
unbedingt auch wirklich eine in sich abgeschlos-
sene Einheit bedeuten muf3, weil die Zusammen-
fassung ja zunichst nur wie eine zufillige, rein
geographische erscheint.

Von entscheidender Bedeutung ist es, daB sich
aus der Volkerwanderung ein allen westeuro-
piischen Volkern gemeinsamer starker nordisch-
germanischer Rasseneinschlag ergab.

In dieser gewaltigen, das ganze Weltbild um-
wilzenden Bewegung sind germanische Vélker
nicht nur, wie die Vandalen, durch ganz Europa
gezogen, sondern sind in Spanien, Italien, Frank-
reich, England und Deutschland fiir die Dauer
seBhaft geworden. Hier haben sie Reiche gegriin-
det, aus denen sich in der Folgezeit im wesent-
lichen das gesamte Bild des modernen Europa
geformt hat. Jahrhundertelang haben die ger-
manischen Vélker in den wverschiedenen wvon
ihnen okkupierten Gebieten als Oberschicht ge-
herrscht, sich aber im Laufe der Zeit mit der dort
angetroffenen Bevélkerung (Kelten, Romanen,
Slawen) vermischt. Diese Vermischung ist aber in
den einzelnen Lindern und hier wiederum inner-
halb der verschiedenen Gegenden sehr unter-
schiedlich gewesen, je nach der Zahl der betei-
ligten Bevolkerung, nach der Anpassungsfihig-
keit und Stirke des Blutes.

Wir sprechen von europidischen Stilen — Ro-
manik, Gotik, Renaissance, Barock — und wen-
den diese Stilbezeichnungen auf alle europiischen
Volker an, als ob bei diesen Begriffen weiter kein
Unterschied mehr bestinde.
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Schon ein fliichtiger Blick auf die vorstehende Tabelle zeigt aber, daBl diese Stilepochen
keineswegs immer gleichzeitig und gleichmiBig durch alle eutopiischen Linder hindurch-
gehen, so daB die Frage entsteht, ob cine unbekiimmerte Ubertragung der Stilbegriffe von
Volk zu Volk wirklich angingig sein kann.

Man hat frither die Stilepochen falt ausschlicBlich auf die Baukunst, auf duBerliche
formale Merkmale bezogen, und hat diesc in ,,Stilregeln® und ,,Stilfibeln® festgelegt und
gelehrt. Die Erkenntnis, daf3 eine Stilepoche im wesentlichen geistgeschichtlich bedingt
ist und sich durch alle Kunstzweige gleichmiBig hindurchzieht, ist erst eine Errungen-
schaft der letzten Jahrzehnte.

Jede grundlegende Anderung der geistigen Haltung politischer und sozialer Verhilt-
nisse hat eine Anderung des Lebensgefiihls zur Folge, mit der sich auch die Ausdrucks-
formen der Kunst meist grundlegend édndern je nach der Bedeutung der auslosenden
Ereignisse. Dadurch entstehen die Zeitstile.




Vergleicht man nun aber die Kunstschépfungen der gleichen Stilrichtung bei den ver-
schiedenen europiischen Vélkern miteinander, so ergeben sich Unterschiede in der Aus-
drucksform sogar schon bei sehr eng benachbarten Gebieten, die sich zum Teil aus ort-
lichen sozialen und klimatischen Verhiltnissen, meist aber nur aus dem unterschiedlichen
Volkscharakter erkliren lassen. Insofern spricht man von Volksstilen.

Zeitstile und Volksstile tiberschneiden sich naturgemill mannigfaltig.

DIE ROMANISCHE EPOCHE

ie #lteste der vier groBen Stilepochen wird in allen europiischen Lindern heute iiber-
D einstimmend als die ,,romanische® bezeichnet. Die Benennung ist aber weder sehr
alt, noch besonders gliicklich. Sie stammt aus dem Jahre 1815, ist vondem Franzosen A.de
Catimont vorgeschlagen worden und hat die frither iiblichen Bezeichnungen: Rundbogen-
stil, altdeutsch, lombardisch und byzantinisch verdringt. Uber das Wesen des Stils besagt
der Name nichts — iiber seine Herkunft insofern nur falsches, weil er weniger von den
romanischen Vélkern, als vielmehr von der germanischen Oberschicht geschaffen wurde
und deshalb besser ,,die germanische Epoche® genannt wiirde.

Als die gewaltige Bewegung der Vélkerwanderung beendet war, entwickelten sich im
Laufe der Jahrhunderte bei den verschiedenen Vélkern Europas ganz dhnliche Verhilt-
nisse. Uberall wurde die Ritterschaft bestimmend, dic fiir geleistete Kriegsdienste mit
Grund und Boden belehnt, zum Schiitzer und Herrn des niederen, meist leibeigenen
Volkes wurde. Da in die Hinde der Ritterschaft auch die hohen Amter der Kirche gelegt
waren, wurde ihre geistige Haltung fiir Macht und Ansehen der Vélker entscheidend und
in allen kulturellen Fragen mafigebend.

Am auffallendsten tritt diese Ubereinstimmung in allen Lindern in der Dichtung zu-
tage, in der ritterliche Themen und Probleme iiberall verherrlicht werden. In ganz dhn-
licher Weise werden Kénig Artus und seine Tafelrunde in England besungen, Roland
und Beowulf in Frankreich, Siegfried und Hagen in Deutschland, der Cid in Spanien. In
spiteren Zeiten hat es eine solche ritterliche Standesdichtung nirgends mehr gegeben.

So offensichtlich und wichtig fiir unsere Betrachtung diese europidische Einheit ist, so
treten aber auch schon damals Wesensunterschiede von Volk zu Volk zutage. Der deut-
sche Minnesang mutet gegeniiber den grazidsen und frivolen Liedern der Troubadoure in
Frankreich inniger und fast schwerfilliger an.
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In der Baukunst der ritterlichen Epoche hat {iberall der Burgenbau vorgeherrscht und
allgemein die Formen der Bauweise bestimmt. Ebenso wie das Wort ,,Burg aus dem
Germanischen schon ins Lateinische als Lehnswort iibernommen worden ist: ,,Castellum
parvum, quod burgum appellant‘, ist das deutsche Wort ,,Burg® auch in alle tibrigen euro-
piischen Sprachen iibergegangen: italienisch botgo, franzosisch bourg, englisch borough,
spanisch borgo. Auch das Wort ,,Bergfried ist in die anderen Sprachen aufgenommen
worden: italienisch belfredo, franzosisch beffroi, englisch belfty.

Von diesen Burgen sind nur wenige erhalten geblieben (Beispiele Scite 34, 35, und 52,
53), eine auBerordentliche Anzahl dafiir aber als Ruinen auf uns iiberkommen; es ist ab-
wegig, ihnen deshalb aber cine geringere Bedeutung zuzumessen, wie es zumeist geschieht.
Die Bedeutung der Burg fiir die Epoche und die erste Anlage stédtischer Siedlungen ergibt
sich daraus, daB man die Einwohner der Stidte in Deutschland bis heute ,,Biirger®, fran-
zbsisch ,,bourgeois* nennt.

Viel mehr als vom Burgenbau ist iiberall von den Kirchenbauten erhalten geblieben,
die deshalb irrtiimlich auch meist als die damals einzig wesentliche Aufgabe der Bau-
meister betrachtet werden (Seite 361F.).

Nicht ganz mafistabgerecht, die Unterschiede
sind in Wirklichkeit noch gréfier

Roman, Basilika in Ttalien Roman. Basilika in Deutschland Gotische Basilika
Mailand, S. Ambrogio 12. Jh. Speyer, Dom 1030—112§ Amiens, Kathedrale 1218—1268

Konstruktiv hat sich der romanische Kirchenbau ganz verstindlicherweise aus der alt-
christlichen Basilika entwickelt, da die Germanen frither nur den Holzbau gepflegt hatten.
Man hat aber durch Verinderung der Proportionen einen Innenraum geschaffen, von dem
die Feststellung, daBl er anders, ndmlich héher war als die altchristliche Basilika, den




o

wesentlichen Unterschied nur andeutet (Seite 46 und 47). Ganz offenbar ist es den Erbauern
allein darum zu tun gewesen, durch diese Erh6hung dem Raum eine groBere Feierlichkeit
zu geben, um bei dem Besucher eine andichtige Stimmung auszultsen. Dal diese Absicht
da, wo Germanen gebaut haben, nicht eine zufillige Erscheinung, sondern leitender Bau-
gedanke gewesen sein muB, ergibt sich daraus, dal man diese neuen Proportionen nicht
nur beibehielt, sondern im Laufe der spiteren Entwicklung zur Gotik noch gesteigert hat.
Die Beobachtung, daB der Deutsche die Atmosphire des Innenraums immer wichtiger
nimmt als andere Vélker, kann man {berall machen. Auch daraus kann man schlieBen,
daB man mit voller Absicht den erstaunlichen Gegensatz geschaffen hat, der zwischen dem
trutzigen, kriegerischen Eindruck des AuBenbaues und dem erhabenen Innenraum besteht,
der zur Andacht und Sammlung mahnt (Seite 49).

Dem Andachtsbediitfnis der Italiener hat die altchristliche Basilika vollauf geniigt, und
als diese in der Renaissance wieder ganz nach eigenem Geschmack bauten, haben sie zu-
nichst auch auf die altchristliche Basilika wieder zuriickgegriffen (Brunelleschi, Florenz,
S. Lorenzo Seite 94 und S. Spirito),

Die franzosisch-romanische Bauweise in der Normandie und die englisch-normannische
sind der deutschen verwandt. Auch hier
itberall schon strebende Formen, wobei
in England die michtigen Pfeiler und
Siulen mehr von der Schwere des AuBen-
baues in den Innenraum hineinbringen
(vgl. Seite 46, 47 und 51).

Vollig eigene Wege geht die siid-
franzésische Bauweise. Um 1100 herum
sind bereits tiberall gewélbte Kirchen mit
Kreuz- und Kuppelgewdlbenanzutreffen.
Der Gesamteindruck des AuBeren dieser
Kirchen wird durch diese Kuppeln be-
stimmt, die byzantinischen Einflu ver-
raten. Auch die Kirche Notre-Dame-la-
Grande in Poitiers (Seite 82) ist von einer
bedeutenden Kuppel iiberragt, dic auf

Frankreich, Angouléme Deutschland, Maria Laach 2 4 ™
bt sl KBieiodis togs aevk dem Bilde aber durch den Giebel verdeckt

ist. Die Formdesfranzosisch-romanischen

Kirchenbaues, bestehend aus mehreten aneinander gereihten Kuppelriumen, ist auch vom
Grundrifl abzulesen (vgl. auch Seite 50, Fontévrault).

Die Stein-Plastik der romanischen Epoche hat im siidlichen Frankreich sehr friih eine

hohe Bliite erlebt. Fassaden und Portale wurden allenthalben mit reichem figiirlichem

TP i .
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Schmuck versehen (Seite 130, 131, 132). In Deutschland hat die Steinplastik erst gegen
Ende der Epoche Eingang gefunden und ist seltener an Portalgewinden anzutreffen
(die bedeutendsten am Bamberger und Freiberger Dom), als vielmehr meist im Innern
der Kirche, an Chorschranken, als Stifterfiguren und bei Grabsteinen.

Von einem minnlichen Geist ist diese romanische Plastik in Deutschland erfiillt, die
Gestalten aufrecht und ganz unkirchlich, vollkommen Reprisentanten dieser Epoche,
in der das Rittertum der Kulturtriger gewesen ist. Aus der Frithzeit sind eine ganze
Anzahl Bronze- und Holzskulpturen erhalten, zum Teil vollendete Ausdruckstudien von
rroBer kiinstlerischer Qualitit,

Die italienische Plastik der Zeit ist weniger fruchtbar als in den anderen Epochen
gewesen. Sie hat sich vielfach an die Antike sowie an byzantinische Vorbilder gehalten. Die
spanische Plastik der Romanik ist, ebenso wie der Kirchenbau, von Frankreich beeinfluBt.

Von der romanischen Plastik Englands sind nur wenige Werke erhalten. Diese zeugen
jedoch auch, wie die deutsche und franzosische Plastik, von dem ritterlichen Lebensgefiihl

jener Zeit.
DIE GOTIK

Wic derGeist der romanischen Epoche ritterlich gewesen wat, hat der Gotik dieKirche
ihren Stempel aufgedriickt. Innerhalb cines jeden Landes hat der Stil aber ent-
sprechend der unterschiedlichen Atmosphire und der Veranlagung der Vélker véllig
seine eigene Note bekommen. Das ist um so mehr bemerkenswert, als der EinfluB der
Kirche ganz sicher international ausgleichend gewirkt hat.

Die Bezeichnung ,,gotisch® ist im 16. Jahthundert von den Italienern geprigt wotden,
die damit den ihnen fremdartig und barbarisch erscheinenden Stilcharakter kennzeichneten,
Seltsamerweise waren auch die Franzosen mehrere Jahrhunderte lang vom gotischen
Stil abgeriickt und haben erst wieder in jiingerer Zeit von der Gotik etwas wissen wollen,
als deutsche Forscher der Welt nicht nur die Augen fiir die Schénheit der Gotik wieder
geoffnet, sondern auch den Nachweis erbracht hatten, daB die gotische Baukunst im
wesentlichen sogat auf franzosischem Boden entstanden ist. Bezeichnenderweise dringen
sich die berithmten gotischen Kathedralen auf engbegrenztem Raum im nérdlichen Frank-
reich zusammen, in dem das germanische Element damals noch véllig die Oberhand hatte.
Im siidlichen Frankreich, in dem das lateinisch-keltische Element vorherrschend war, sind
in der gleichen Zeit nur wenige und auch kaum so groBartige Kathedralen entstanden.

Aber auch zeitlich sind fast alle franz6sischen gotischen Kirchen von Bedeutung in det
Mehrzahl innerhalb etwa eines Jahrhunderts entstanden, in der Regierungszeit Philipps II.
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August und Ludwigs IX., des Heiligen. Unter der Anregung und unter dem Schutz des
michtig aufstrebenden Konigtums war ein regelrechter Wetteifer zwischen den Stidten
unter Beteiligung der gesamten Biirgerschaft entstanden. Jede Stadt wollte fiir sich die
schonste und groBartigste Kirche haben. Viele von diesen groBartigen Kathedralbauten:
Paris, Chartres, Reims und Amiens wurden zum Mittelpunkt einer reichen kiinstlerischen
Arbeit von ganz seltener Intensitit und Schaffensfreude. Als dann in der Folgezeit dieser
mitreifende Impuls fortfiel, der von der Personlichkeit eines michtigen Konigs ausging,
folgte der regen Bautitigkeit noch Ende des 13. Jahrhunderts ein fast volliger Stillstand.

Die Bauweise der gotischen Kirchen in England, Deutschland und Spanien ist der fran-
zdsischen ganz zweifellos dhnlich und ohne deren Vorbild kaum denkbar. Trotzdem hat
sie sich in allen europiischen Lindern viel unterschiedlicher entwickelt, als das bei der
alles umfassenden gemeinsamen religidsen Idee, dem iiberragenden Einfluf der Kirche und
der Monchsorden zu vermuten wire. Gleichartig erscheinen dementsprechend zunichst
die Bauweise und Formensprache mit der starken Betonung der vertikalen Linie. Die
Unterschiede lassen sich aber bereits von den Grundrissen ablesen (Seite 215). Man sollte
jedoch solche Grundrisse, die ja nur die technische Grundlage zeigen, nie fiir sich allein
betrachten, sondern immer im Zusammenhang mit den Rdumen, die sich iiber ihnen wélben,

Deutlich ist zunichst schon die Bildung des Chors verschieden, mit dem vielfach der Bau
begonnen wurde. Det franzésische Chor, mit Umgang und Kapellenkranz der kompli-
zierteste, fiir sich allein schon ein Meisterwerk der Architektur (Seite 68 u. 69), der deutsche
einheitlicher und geschlossener und zugleich viel stimmungsvoller, wo jener groBartig und
reprisentativ ist. Der englische Chor mit geradem Chorabschlufl (Seite 72 u. 73), die ita-
lienischen Chore sehr verschiedenartig: bei dem Dom zu Florenz kleeblattartig mit drei
michtigen um den Kuppeltaum herumgelagerten Apsiden, ebenso bei San Petronio in
Bologna; in S. Croce und S. Maria Novella in Florenz gerade abgeschnitten, aber nicht wie
der schmale englische Chor, sondern in voller Breite des Querschiffes, dieses unmittelbar
fortsetzend, mit mehreren nischenartigen Kapellen wie an einem Wandelgang. Der spanische
Chor wieder geschlossener, geheimnisvoll sich verengend. Viel eindrucksvoller, als sich so
an Hand konstruktiver Unterschiede beschreiben liBt, empfindet man die groflen Unter-
schiede der Bauweise, wenn man Abbildungen oder noch besser die Bauten in Wirklich-
keit betrachtet.

Die franzosischen Kathedralen (Seite 58 und 82) sind schon von auflen so reprisentativ
wie nirgends sonst in der Welt; das trifft auf die Fassaden zu in Aufbau, Gliederung und
Ausschmiickung, vor allem auf die prichtige Ausgestaltung der Portale (Seite 62, 64 u. 65).
Im Inneren imponierend die konstruktive Grofartigkeit, die wagemutig fast bis zur
duBersten Moglichkeit durchgefithrte Strebung (Seite 77).

In Deutschland hatte man etwa ein Jahrhundert lang noch im romanischen Stil gebaut,
der ganz dem ritterlichen Geist der groBlen Kaiserzeit entsprach. Erst als nach dem Verfall




13

des Kaisertums die Kirche véllig die Oberhand gewonnen hatte und in Frankreich schon
die groBartigsten Werke des gotischen Stils nahezu vollendet waren, ging man auch hier
zur Gotik iiber, Der fritheste reingotische Bau in Deutschland ist die Elisabethkirche in
Marburg, die 1235 begonnen wurde.

Bei allen Anklingen an die franzésische Bauweise ist die deutsche insofern ganz anders,
als schon in Marburg die drei Kirchenschiffe gleichhoch gebaut wurden, so da ein ganz
cinheitlicher Raum, eine groBe Halle entstand (Seite 7o u. 71). Im Gegensatz zu Frankreich,
wo die Basilika beherrschend war, ist die Hallenkirche fiir Deutschland bis zu Anfang des
16. Jahrhunderts im wesentlichen die Regel geblieben, von Marburg bis Danzig, von
Miinchen, Breslau, Rostock bis nach Soest. Die deutschen Kirchen, die nach franzosischem
Vorbild in basilikaler Form gebaut sind, haben dann vielfach, wie das Ulmer Miinster,
einen einschiffigen Chor (Grundrif3 Seite 215); nur vereinzelt findet man, auch nach fran-
zosischem Muster, die groBartige Chorbildung mit Umgang und Kapellenkranz. Die deut-
schen Kirchen (Seite 75) atmen eine viel schlichtere biirgerliche Atmosphire, zu Einkehr

Deutschland, Got. Hallenkirche Frankreich, Gotische Basilika Spanien, Weitriiumige gotische Basilika
Marburg, Elisabethkirche 1235 Reims, Kathedrale 1212 Toledo, Kathedrale nach 1127

und BuBle mahnend, ganz dem Erbauungsbediirfnis der tiefreligisen Bevolkerung ent-
sprechend. Die wunderbare Stimmung des deutsch-gotischen Kirchenraumes beruht in
weitgehendem MaBe auch auf der Farbwirkung. Das Licht fillt gebrochen durch die
bunten Kirchenfenster, die in viel wirmeren Farben als in Frankreich gemalt sind. Die
Backsteinkirchen Norddeutschlands sind auch wegen des rotlichen warmen Tons ihrer
Winde und Pfeiler besonders stimmungsvoll. Deshalb hat man die gotischen Kirchen in
Deutschland iiberall da, wo die Winde bei Renovierungen weill gekalkt oder gestrichen
wurden, ihres eigentiimlichen Zaubers beraubt. Solche Kirchen wirken bedngstigend und
erdriickend leer und kahl.
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So hat man in Deutschland der Ausgestaltung des Innenraums weit groBeren Wert
beigemessen als dem AuBenbau, der viel schlichter als in Frankreich meist eintiirmig
geschaffen wurde und die Senkrechte viel stitker betont (Seite 59).

In England hatten die Normannen schon zur romanischen Zeit der Bauweise ihren
Stempel aufgedriickt. Wie in Frankreich aber an der Ausbildung der gotischen Bauweise
auch wohl der normannischen Bevélkerung ein grofier Anteil zugestanden werden muf,
so setzt auch die englische Gotik schr bald nach den ersten Anfangen in Frankreich ein.
Die englischen Kathedralen sind auffallend langgestreckt, vielfach mit zwei Querschiffen
und trotz des beherrschenden groBartigen Chorfensters (Seite 72 u. 73) weniger stimmungs-
voll als die deutschen. Die kithle Atmosphire beruht vielleicht auf der zu hiufigen Wieder-
holung und zu starken Betonung der Gliederung (Seite 74). Die Fassaden sind weniger
straff gegliedert als die franzésischen, aber mit reichem plastischem Schmuck versehen, der
iiber die ganze Fassade verteilt ist (Seite 6o u. 61).

In Spanien hatte man sich schon in romanischer Zeit eng an das franzdsische Vorbild
angelehnt und schlof sich auch in der Gotik zunichst eng an Frankreich an,

Die spanischen gotischen Kirchen sind sehr weitrdumig, eine Eigenart, die sich in der
Renaissance und im Barock noch stirker ausgeprigt hat, mit Kuppelriumen und reichem
plastischem Schmuck (Grundrisse Seite 219 und Seite 79).

Wie aus einer anderen Welt muten die gotischen Kirchen in Italien an, Thnen fehlt eben-
sosehr der geheimnisvolle Zauber, der den deutschen Kirchen eigen ist, wie die erhabene
GroBartigkeit der franzosischen Kathedrale (Seite 76).

Die gotische Plastik hat ihre erste grof3e Bliite in Frankreich zur gleichen Zeit erlebt, als
hier auch die groBlen gotischen Kathedralen gebaut wurden. Beherrscht und zuriick-
haltend, als lebten sie in einer hoheren Sphire, erscheinen diese Skulpturen (Seite 138, 139,
140, 153). Bezeichnend ist fiir das Wesen dieser héfischen Kunst, daB ein vélliger Stillstand
cintrat, als die Macht des Konigtums erlosch und halb Frankreich englischer Besitz wurde,
und daB eine rege kiinstlerische Titigkeit so bald auch nicht wieder auflebte. Im Untezschied
zu der franzdsischen wirkt die deutsche gotische Plastik biirgerlicher, ist aber ausdrucks-
voller und bewegter, ganz wie der deutsche Kirchenraum der Gotik aus dem Gesichts-
punkt der Verinnerlichung und Gefiihlstiefe gestaltet wurde (Seite 145, 146, 147, 150, 153).

In der Malerei der Epoche treten in Italien Giotto, in Deutschland die Briider van Eyck
am stirksten in den Vordergrund; diese Meister sind in ihrer Bedeutung und Eigenart ganz
Reprisentanten ihrer Volker. Schon hier in den ersten Anfingen 1Bt die italienische Mal-
weise, vor allem die Komposition, in geradezu erstaunlichem MaBe die Fortentwicklung
zur Renaissance ahnen, wihrend bei der deutschen Malerei aller Epochen die Leuchtkraft
der Farbe ein wesentliches Moment ist, beginnend bei den Briidern van Eyck iiber die
faszinierenden Farbenkontraste Griinewalds bis zu dem einzigartigen Hell-Dunkel Rem-
brandts.

..... e e P R e e S
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DIE RENAISSANCE

ranzosische Forscher haben Anfang des 19. Jahrhunderts die Bezeichnung Renaissance
Fgcprﬁgt, aber die italienischen Humanisten hatten schon zu ihrer Zeit den Stil als
»»Tinascimento® — Wiedergeburt der Antike — gepriesen. Damit ist ganz sicher eine Seite
der Entwicklung auch richtig gekennzeichnet. Die GroBmeister der italienischen Renais-
sance (Brunelleschi, Alberti, Bramante, Michelangelo und Raffael u. a.) haben sich fast alle
sehr eingehend mit den Bauten des alten Rom beschiftigt, haben sie zum Teil eigenhiindig
genau vermessen und auch theoretische Schriften iiber sie verfaB3t. Nicht nur die Gestaltung
der Bauten und Riume in ihren kiihlen, sauber ausgewogenen Proportionen (Seite 94, 95,
120) lassen die Verwandtschaft mit antiken Bauten deutlich erkennen, sondern auch jede
Einzelheit in der Dekoration mit den klassischen Sdulen und der kassettierten Decke. Tat-
sdchlich wird man mit dem Begriff Renaissance aber nur dieser Seite der Entwicklung ge-
recht, die im Grund gar nicht so wichtig ist. Man sollte bei der Beurteilung von Kunst-
stromungen niemals eine beabsichtigte Nachbildung derart in den Vordergrund stellen,
als ob damit iberhaupt Wesentliches gesagt werden konnte. Jede kiinstlerische Gestaltung
ist im letzten Grunde immer unbewuBt, und schépferischer Krifte wird man sich immer
nur bewuBt durch Leistungen. Wire es bei der ganz sicher beabsichtigten Wieder-
erweckung der Antike geblieben, wie ebenso spiter in der Zeit des Klassizismus, so wire die
ganze italienische Renaissance eine unkiinstlerische Kopiererei. Bei der Renaissance in
Italien handelt es sich nicht so sehr um eine Erneuerung der Antike, als vielmehr um das
Wiederaufleben schépferischer Krifte im italienischen Blut. Daraus ergab sich das Ent-
stehen der Gegenbewegung, die sich von Siiden nach Norden ausgewirke hat. Ebenso er-
klirt sich hieraus auch die herbe Kritik, welche die italienischen Humanisten damals all-
gemein an der ihnen wesensfremden Kunst der Gotik getibt haben.

In Italien hat dic nordische Gotik nie véllig festen Boden gefalt. Man hat gotische
Kirchen weder ganz nach franzésischem Konstruktionsmuster noch nach dem stimmungs-
vollen deutschen Raumbild gebaut, sondern weitrdumiger und niedriger und fast stets
unter Vermeidung des Strebesystems.

Noch wihrend des Baues hat man bei verschiedenen Bauten (Florenz, S. Maria Novella,
und Como, Dom) die urspriinglichen Pline noch einmal abgeandert und den Abstand der
Pfeiler vergréBert (bei dem Grundrifl Seite 215 erkennbar), um dem Raum eine nach ita-
lienischer Geschmacksrichtung harmonischer erscheinende Proportion zu geben. Dadurch
sind die R4ume entstanden, die dem Formgefithl der Italiener mehr entsprechen, dem Deut-
schen aber als leer und seelenlos erscheinen (Seite 76). Die michtigen Dome in Pisa und
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Siena tragen iiber der Vierung auch Kuppeln, und diese Mittelrdume sind bereits zur
beherrschenden Gréfe ‘ausgebaut, so daB dem Langhaus die Weihe und Symbolik ge-
nommen ist: nicht mehr Chor und Altar, sondern die Kuppel wurde zum Mittelpunkt. Die
Kuppel des Florentiner Doms von Brunelleschi wird allgemein als eine der frithesten
Schépfungen der italienischen Renaissance, die Kuppel des Petersdoms von Michelangelo
als an ihrem Ende stehend angesehen. Ganz sicher ist trotzdem aber Brunelleschis Kuppel
auch nur eine GroBtat innerhalb des Ablaufes einer jahrhundertelangen Entwicklung.
Ein ganz dhnliches Bild ergibt sich bei der Betrachtung der Plastik. Auch hier hatte
die Verinnerlichung der nordischen Gotik mit ihrem Erlebnisgehalt, die im Vesperbild
und in der Jesus- und Johannesgruppe zum Ausdruck kommen (Seite 145, 146 u. 147)
nie dem allein auf vollendete Form hinzielenden Schénheitsbegriff der Italiener Geniige
tun kénnen.

Der weithin sichtbare Aufschwung, den die Kunst im 15. Jahthundert in Italien nahm,
war eng verkniipft mit der Entstehung und der immer bedeutender werdenden Vormacht-
stellung des italicnischen Kapitalismus. Der Handel mit dem Orient hatte Stidte wie
Venedig, Genua und Pisa immer reicher gemacht, und als Florenz in den Vordergrund
trat, entwickelten sich die Mitglieder der Familie Medici im Laufe weniger Generationen
vom Hindler zum Kaufherrn, zam GroBbankier und zum Fiirsten.

Usnter ihrem EinfluB und im Wetteifer mit den Visconti, Este, Gonzaga, Sforza und
Scala wurde die rein weltliche Kunst der siidlichen Renaissance mit ihren prunkvollen
Palazzos zu eciner Gegenbewegung innerhalb der europiischen Kunst zu der kirchlich-
religisen Kunst der nordischen Gotik.

Diese Verweltlichung hat nicht nur in Italien, hier sogar vielleicht noch am wenigsten,
der Kunst ein vollig neues Gesicht und einen anderen Inhalt gegeben.

In den protestantischen Lindern war mit der Einfithrung der Reformation die Herr-
schaft der alleinseligmachenden Kirche mit einem Schlage entthront worden. Die Bezie-
hung zu Gott war jetzt Privatangelegenheit jedes einzelnen, bei der kein Priester und keine
Kirche mehr als Mittler notwendig waten. In Frankreich wie in Deutschland und England
verschwand damit der Kirchenbau als wesentliche Aufgabe der Architektur. An Stelle des
Kirchenbaus traten in Frankreich und England dafiir der Schlofibau in den Vordergrund,
im Deutschland der groSen Hansezeit die Errichtung von Rats- und Biirgethdusern. Da
dic Aufgaben der Architektur damit vollig andere geworden waten, waren es auch ganz
neue Probleme, die mit neuen Notwendigkeiten ganz von selbst andere als die bisher
iiblichen Formen zur Folge hatten, Bei dem lebhaften Wunsch, dem neuen Geist auch
sichtbaren Ausdruck zu geben, hat die Formensprache der italienischen Renaissance in
weitgehendem MaBe auch in allen anderen europiischen Lindern Eingang gefunden.

Selbst das katholisch geblicbene Spanicn hat sich dem nicht verschlieBen kénnen, wenn
sich auch hier vor allem im Kirchenbau geringere Verinderungen zeigen als in den anderen
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Lindern. Zwar hat man in Spanien die klassischen Sdulen und den Rundbogen der ita-
lienischen Renaissance {ibernommen, aber die Raumgestaltung der Kirchen hat gegeniiber
der Gotik trotzdem keine wesentliche Anderung erfahren. Die meist weltlichen Bauten
Herreras bilden in ihrer Strenge hiervon eine Ausnahme, sie wirken aber auch vollkommen

fremd auf spanischem Boden.

Gotische Kathedrale Saragossa 1119 begonnen Renaissance-Kathedrale Granada pach 1520

Bemerkenswert die Weitriiumigkeit der spanischen Kirchenbauten, wie bei den Grundrissen auf Seite 219

Eine der neuen Aufgaben, die man besonders in Frankreich wichtig nahm, ist die mog-
lichst reprisentative Gesamtanlage der Schlsser. Hier wurde auch zuerst aus dem Rechteck
unter Fortlassung eines Fliigels die hufeisenférmige Anlage mit dem tiefen Ehrenhof ge-
schaffen, die spiter, zur Zeit des Barock, auch in allen anderen Lindern, so auch in Deutsch-
land (Wiirzburg, Stuttgart, Schtnbrunn) Eingang gefunden hat.

Die SchloBfassaden, die Treppenanlagen, die zundchst noch in Treppentiirmen unter-
gebracht waren, wurden zu einer besonderen Aufgabe der Baukunst.

Auch in Plastik und Malerei hat die Verweltlichung der Kunst eine Ausweitung der
Themen, die bisher fast nur auf religitse Motive beschriinkt wat, mit sich gebtacht. Das
Portrit, das bisher nur ganz schiichtern in Stifterbildern im wahrsten Sinne des Wortes
gewissermalen ein Dasein im Verborgenen gefiihrt hatte, steht plétzlich im Vordergrund.
Die groBen Portritmaler der Zeit stehen iiberall an den Fiirstenhéfen in hoher Gunst: der
Deutsche Holbein in England, Clouet in Frankreich, Coello in Spanien.

So hat sich die Renaissance in allen Lindern Europas aus ganz verschiedenen Stro-
mungen auch ganz unterschiedlich entwickelt. Die ganz biirgerliche Kunst der Reforma-
tionszeit in Deutschland hat mit der italienischen Renaissance zwar manches gemeinsam,
ist ihr im Grunde aber innetlich ebensowenig verwandt wie der Kunst in Frankreich, in
England und Spanien.

2 Miiseler, Europiische Kunst
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DAS BAROCK

uch die Bezeichnung Barock ist erst im 19. Jahrhundert geprigt worden und wird von
Adcm spanischen Wort barucca (schiefrunde Perle) abgeleitet. Man wollte damit in der
Zeit des Klassizismus, die naturgemiB den schwellenden Formen des Barock ablehnend
gegeniiberstand, das Schwiilstige und Unnatiirliche dieses Stils kennzeichnen und geif3eln.

Etwa 200 Jahre lang, von 1400 bis 1600 hatte die Renaissance in Italien Bauten und Deko-
rationen von klassischer Schénheit und Strenge geschaffen, auch die Malerei war mit einer
Fiille talentierter und genialer Meister zu ciner einzigartigen Bliite gelangt, der man aber
eine gewisse akademische Blutleere nicht ganz absprechen kann,

In allen Lindern Europas hatte die italienische Renaissance Schule gemacht. Folge-
richtig hitte die Renaissance zu immer strengeren Formen fithren missen, zum Klassi-
zismus (Klassik), wie das z. T. in England und Frankreich auch eingetreten ist. In Italien
wandte man sich aber, um nicht in akademische Erstarrung zu geraten, wieder lebendigeren
Formen zu. Der Schrittmacher auf diesem Wege war Michelangelo, der GroBmeister der
italienischen Renaissance.

So ist das Barock zuerst in Italien aufgekommen, und wie eine Reaktion auf die Voll-
kommenheit der Proportionen, man kdnnte beinahe sagen: auf die Langeweile der aus-
geglichenen, ruhigen Formen, wirkt dieser Drang nach hochster Steigerung aller Aus-
drucksméglichkeiten. Der Weg, den Michelangelo einschlug, wurde von anderen Kiinst-
lern, die nicht das Format dieser einzigartigen Personlichkeit hatten, weiter verfolgt und
ausgebaut. Vieles, was dabei geschaffen wurde, ist von groBartiger Witkung und wird
heute in Ttalien auch wieder sehr bewundert. Es ist aber wie eine Ironie des Schicksals, daf3
es gerade dem isthetisch so streng empfindenden Italiener passieren muBte, daB gerade
das bedeutendste Werk der Renaissance und vielleicht das gewaltigste Bauwerk der Welt
iiberhaupt, die Peterskirche Michelangelos, zunichst daran glauben muflte und in dem
Stil der neuen Epoche fiir italienische Begriffe griindlich verschandelt wurde: dadurch, daf3
Maderna dem Zentralbau Michelangelos das Langhaus hinzuftigte, riickte naturgemil
Madetnas Fassade so weit vor, daB fiir den vor der Kirche stehenden Beschauer die wunder-
bare Kuppel vollig verdeckt ist. Nur wenn man den Petersdom aus der Ferne betrachtet,
kommt Michelangelos Meisterwek in seiner einmaligen GroBartigkeit, ein Bild edler Ruhe
und Schonheit, zur Geltung. Je meht man sich dem Bau nihert, desto mehr versinkt diese
Kuppel hinter der deckenden Fassade.

In Deutschland und Spanien war die italienische Renaissance nie recht heimisch ge-
worden. Man hatte fiir die Formenschénheit ganz sicher grofe Bewunderung, aber sie
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konnte vor allem auf die Dauer dem mehr gefithlsbestimmten Gestaltungswillen dieser
Vélker nicht gentigen. Humanismus und Reformation hatten der bis dahin allmichtigen
katholischen Kirche schwere Wunden geschlagen. Die Kirche war aber nicht gewillt, diese
EinbuBle hinzunehmen, und es ist volkspsychologisch gesehen sehr bezeichnend, daB die
starke Bewegung der Gegenreformation in dem katholischen Spanien unter der Fithrung
des Jesuitenordens ihren Ausgang nahm, der von dem Spanier Ignaz von Loyola begriindet
und gefithrt wurde. Als eines der lebendigsten Propagandamittel sind vom Jesuitenotden
die wundetbarsten Kirchen gebaut worden, in Rom Il Gesu und 8. Ignazio, die in ihrer
verschwenderischen Pracht alles das enthielten, was die italienischen Renaissance-Kirchen-
rdume dem Gefiihl schuldig geblieben waren. Mit einer groBen Anzahl prichtiger, in Ge-
staltung wie Ausstattung festlich und frohlich wirkender Kirchen hat dann das Barock
auch in Deutschland seinen Einzug gehalten.

Bei den kithler und ntichterner empfindenden Franzosen und Englindern hat man dieser
Entwicklung nicht so viel Geschmack abgewinnen kénnen. Daraus erklirt sich, daB sich
hier aus der Renaissance nicht das Barock, sondern der viel strengere klassische Stil ent-
wickelt hat.

So hat die unterschiedliche Entwicklung der europiischen Stile, die sich schon in der
Romanik, stirker noch in der Gotik bemerkbar macht, in der Renaissance und vollends im
Barock zu einer fast volligen Aufldsung der gemeinsamen Linie gefiihrt.

Der wesentliche Unterschied zwischen italienischem und deutschem Barock ist schon an
den Grundrissen abzulesen, wenn man S. Ignazio neben Vierzehnheili gen betrachtet. Was

Bramante 1506 Michelangelo 1546

Die Peterskirche in Rom

Von Bramante als Zentralbau geplant, Michelangelos Entwurf, Maderna 1626
cbenfalls cin Zentralbau, betont den Kuppelraum noch stiirker,
von Maderna Langhaus und Vorhalle hinzugefiigt
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in Italien streng und vor allem im Raum selbst von lastender Schwere ist (vgl. Seite 120 u.
121), war in den deutschen Barockbauten nur Ausgangspunkt, die strenge Gliederung
verlor sich immer mehr und wurde zu Raumschépfungen von phantastischer Wirkung
abgewandelt, die mit ihren unbestimmten, fast unwirklichen Formen ausschlieBlich auf
Gefithl und Phantasie wirken, wenn sie auch riumlich nicht so groB und so prunkvoll wie
die italienischen sind. Die spanische Barockkirche ist, wenn man sich auch hier, wie
in Deutschland, in mancher Hinsicht an Italien angelehnt hat, im Grunde genommen
eine Fortentwicklung des spanischen
Kirchentyps, der schon in der Gotik
wie in der Renaissance der Gefiihls-
welt des Spaniers entsprach (vgl. die
Grundrisse auf Scite 219).

Auch im Profanbau ist die Ent-
wicklung idhnliche Wege gegangen.
Der SchloBbau, der in England und
Frankreich schon zur Zeit der Re-
naissance mit dem zunehmenden
Reichtum immer groBartiger gewor-
den war, hat im Barock in Frankreich
mit dem Versailler SchloB des Sonnen-
konigs Ludwig XIV., in England mit

Schlof Blenheim Bauten von einer

Rom, S. Ignazio 1626 Vierzehnheiligen 1745

GroBartigkeit geschaffen, wie die Welt
Die italienische und die deutsche Barockkirche sie sonst nicht kennt.

Auch in Deutschland sind an ver-
schiedenen Héfen groBartige SchloBbauten entstanden, in Wiirzburg, Ludwigsburg,
Wien. Aber auch hier zeigt der Vergleich (Seite 110 und 111), daBl die Unterschiede
im SchloBbau der Linder ebenso groB sind wie bei den Kirchen. Der beriihmte Spiegel-
saal in Versailles ist wohl von betrichtlicher Linge und mit erlesenem Geschmack
ausgestattet, aber niedrig und schmal: jhm fehlt vollkommen das festliche Klingen,
das bei dem Kaisersaal in Wiirzburg schon allein von der Gestaltung des Raumes aus-
geht, dessen lichter Aufbau selbst aus dem festlichsten Anlaf keiner Ausschmiickung
mehr bedarf, weil er bis hoch hinauf in die Kuppel der Decke schon ganz in Feststimmung
geschaffen zu sein scheint.

Auch in Plastik und Malerei ist gegeniiber den anderen Lindern in Spanien und Deutsch-
land eine parallele Entwicklung wie in der Architektur zu beobachten. Hatte Italien in det
Renaissance die fiihrende Rolle in allen Kiinsten gehabt, so hat im Barock vor allem im
katholischen Spanien die religitse Plastik durch Bildhauer wie Montanes und Hernindez,
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Pereyra und Carmona eine Ausdrucks- und Gefiihlstiefe erteicht, wie sie nur mit der
gotischen Plastik in Deutschland vergleichbar ist.

Unter den Malern steht bei den religiosen Darstellungen Murillo obenan, dessen Ma-
donnenbilder von tiefer Innigkeit zeugen, dessen Wiedergabe religiéser Szenen wie Dar-
stellungen tiberirdischer Wunder wirken. In der profanen, vornehmlich der Bildnismalerei
steht Velasquez im Vordergrunde, dessen Bedeutung mit der der niederlindischen und fli-
mischen Grofimeister Rubens und Rembrandt allein vergleichbar ist (vgl. Seite 202 u. 203).

Diese beiden Maler sind weder im franzdsischen noch italienischen Kunstkreis denkbar:
Beide von groBter Vielseitigkeit, sind sie in ihrem Wesen doch sehr verschieden. Gemein-
sam ist ihnen eine oft souverine Auflockerung der Komposition, ebensooft eine bis dahin
ungeahnte Konzentration und der Sinn fiir die Allgewalt der Farbe, die sich allerdings der
Wiedergabe im SchwarzweiBdruck versagt. Rubens von ungeheurer Lebensfiille, vom
Leben verwohnt, immer im Rausch der Farbe und Formen schwelgend, gibt sein Letztes
nur selten: beim Christus am Kreuz, im Jiingsten Gericht, im Héllensturz der Verdammten.
Rembrandt, ernster, schwerbliitiger, mehr Dichter, scheint den Menschen stets bis ins
Innerste zu blicken und verausgabt sich immer ganz. Wenn italienische Meister wic Raffacl
und Michelangelo immer kritisch iiber und neben ihrem Werk standen und sich vor jeder
Ubertreibung hiiteten, gaben Rubens und Rembrandt ihr Tiefstes, wenn sie ganz im Person-
lichen aufgingen.

Der letzte Ausliufer des Barock wird allgemein als Rokoko bezeichnet. Es handelt sich
dabei aber nicht um einen Stil fiir sich, sondern um die letzte, leichtbeschwingte Phase des
Barock. In der Baukunst steht der Zwinger in Dresden, von Péppelmann, die Frauenkirche
von Bihr am Anfang dieser Entwicklung, die in den siiddeutschen Kirchen, Klgstern und
Schléssern ihre hochste Vollendung gefunden hat. In Frankreich hat sich das Rokoko in
der Baukunst fast nur in der Innenarchitektur bemerkbar gemacht, dafiir wurde in der
Malerei mit den grazidsen Schiferszenen von Watteau, Pater, Lancret und Fragonard
Unerreichtes geschaffen.

Die Gegenreformation und der fiirstliche Absolutismus sind im wesentlichen die Stré-
mungen, aus denen sich in allen Lindern Europas die Vorliebe fiir die kraftvollen und
lebendigen Formen des Barock ergeben hat, die sich aber entsprechend den sehr ver-
schiedenen politischen und sozialen Verhiltnissen und dem unterschiedlichen Volks-
charakter tiberall auch ganz anders ausgeprigt haben.
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i Jan v. Scorel um 1330

Niederlinder u
Flamen

Peter Paul Rubens
| 1577—1640

Rembrande
16o7—1669

A. van Dyck, Frans Hals
D, Teniers, J. Ruisdael
| Deutsche

J. Rottenhammer

imer, Ssadrat,
Ziesenis, Lippold
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DIE DEUTSCHE KUNST

Das Schicksal des deutschen Volkes ist weitgehend durch seine zentrale Lage in Europa
bestimmt. Immer lag das Reich im Brennpunkt der groBien Geschehnisse und hat deshalb
kaum Zeiten einer ruhigen Entwicklung gekannt. Auf die groBe Kaiserzeit, die von unauf-
horlichen Kimpfen durchtobt war, folgte eine Epoche volliger Zerrissenheit und Not, in
der die breite Schicht des Biirgertums sich aus eigener Kraft emporarbeitete, bis es zur
Reformationszeit zum alleinigen Kulturtriger der Nation wurde.

Dieses Biirgertum, dessen hervorragendste Eigenschaft seine Griindlichkeit ist, hat zu
allen Zeiten der deutschen Kunst eine ganz biirgerliche Note gegeben. Eine parallele Er-
scheinung gibt es bei keinem anderen Volk in Europa. Uberall sind die Bliitezeiten der
Kunst meist eng mit dem Auf- und Abstieg der Fiirstenhiuser, oft mit dem Adel, in Italien
auch mit dem Papsttum verkniipft, die ihre Sorge der Kunst zuwandten, um ihrer Herr-
schaft Glanz zu verleihen. In Deutschland waren Adel und Kirche viel mehr mit dem
Biirgertum verwachsen, als das in anderen Lindern der Fall war.

Andere Vélker haben in Zeiten des Niederganges weniger geschaffen als im Aufstieg;
der Deutsche zerbricht nicht und hat, sogat in Zeiten tiefster Not, Werke von hoher sitt-
licher Reife und grofer Ausdruckstiefe hervorgebracht, wie sie seiner Eigenart auch sonst
am meisten liegen. Das wird von den allerersten Anfingen in romanischet Zeit, vor allem
bei der Plastik der Gotik (Seite 145—146) und bis zu Rembrandt deutlich. So hat der
Deutsche sich auch in der Baukunst sehr selten von duBerlichen Riicksichten auf dekorative
oder reprisentative Wirkung leiten lassen, sondern hat seine Bauten stets von innen her,
von seinem Raumgefiihl aus gestaltet. In jeder Epoche sind die Kirchen, je nach dem
Lebensgefiihl, in anderer Weise stimmungsvoll, wahrend der AuBenseite der Bauten
immer eine weit geringere Bedeutung beigemessen wurde.

Auch bei der deutschen Plastik ist dementsprechend nicht das Streben nach Schonheit
und harmonischer Ausgeglichenheit maBgebend gewesen, sondern immer das Ringen um
psychologische Durchdringung und Charakterisierung.

Wenn man die deutsche Kunst in ihrer Gesamtheit von ihren ersten Anfingen bis zur
Jetztzeit iiberschaut, so ist das Bemerkenswerteste das unablissige, ruhelose Streben nach
Ausdruckstiefe, das Aufsuchen und Ergriinden der Probleme des Lebens.

Der Deutsche bewundert bei anderen wohl Werke, die schén sind, aber er will nicht, da8
sie nur schoén sind. Er liebt nur das Kunstwerk, das ihm etwas sagt und eine Empfindung

vermittelt, und er schafft selbst nur Werke voll Ausdruck.
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‘ Plastik

Gsterreichischer Besitz
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Malerei
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Venedig, Torcello, Florenz
Cefalu, Monreale, Palermo

R

i S, Clemente,
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8. Maria in Trastevere

Fresken

Toseanello, 5. Pietro
Parma, Baptisterium
Rom: 5. Clemente,
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Cimabue  Cavallini
Giotto
1267—1337
Simone Martini
1285 —1344
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Fra Filippo Lippi
1406—1469
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Florenz
Michelangeln, Lionardo
Filippino Lippi,

A. d. Sarto, Ghirlandajo,
Verrocchio, Botricelll,
L. di Credi, B. Gozzoli,
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Luini, Solario

Venedig
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Giov. Bellin’, P. Bordone

Padua Parma
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Perugino, L. Signorelli

Rom
Raffacl, Perino del Vaga
Primaticeio

Venedig
Tintoretto, Tiepolo
Canaletto

Florenz
Carlo Dolei

Bologna

Guido Reni
Genua

Strozzi

MNeapel
Salvator Rosa

Rom
Canavaggio, Sassoferrato
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DIE ITALIENISCHE KUNST

Der TItaliener hat ein stark ausgeprigtes Formgefithl und einen besonderen Sinn fiir
harmonische Proportionen. Thm gilt Schénheit als oberstes Gesetz in der Kunst, wie der
Deutsche den groBten Wert auf Stimmung, Charakterisierung und Gefiihlstiefe legt.

Die italienische Baukunst und Plastik ist damit auch der Kunst der Antike viel stirkes
verwandt als die deutsche. Der Sinn fiir ausgeglichene Proportionen macht sich schon zur
romanischen Zeit bemerkbar (am Dom zu Pisa, Seite 38); spiiter iibertreffen die groBartigen
Bauten der Renaissance, vor allem die Kuppelbauten, alles bis dahin Dagewesene.

Der Italiener gestaltet den ganzen Baukérper gewissermaBen wie ein plastisches Ge-
bilde, so dal der Tempietto Bramantes (Seite 87) und die Kuppel des Petersdoms von
Michelangelo (Seite 112) in ihrer Formenschonheit mit ihrer vollendet gestalteten Sil-
houette fast an eine griechische Skulptur erinnern. Deshalb ist der Zentealbau auch viel-
leicht der ideale Baukdrper fiir den von Formgefiihl bestimmten italienischen Bau-
geschmack.

Die Fassade behandelt der Italiener oft als véllig selbstindiges Kunstwerk fiir sich, als
bestdnde zwischen ihr und den dazugehérigen Réumen gar keine Beziehung. Die Form und
die vollendet isthetischen Proportionen bedeuten ihm auch dabei alles. Deshalb ist die
Grundform der Fassaden auch in allen Epochen fast die gleiche geblieben (Scite 84, 85,
88, 89). Ebenso sind die Portale (Scite 104) und die intimen Héfe (Seite 107) von kaum zu
tiberbietender Ruhe und Ausgeglichenheit,

Auch in der italienischen Plastik macht sich das Streben nach Harmonie deutlich be-
merkbar. Kein Volk legt sowohl in der Plastik wie in der Malerei so groBen Wert auf eine
harmonisch ausgewogene Komposition, was schon bei der sehr frithen Abendmahls-
darstellung am Dom zu Modena (Seite 144) in der schlichten Nebeneinanderstellung der
Figuren und der kaum angedeuteten Betonung der Mittelgruppe deutlich wird; ein Meister-
werk der Komposition, gegen das die gleichzeitige franzésische Gruppe nicht aufkommt.
Der wohliiberlegte Aufbau der Szenerie wird in Italien oft wichtiger genommen als die
natiirliche Wiedergabe der dargestellten Vorginge (Seite 164—165). Deshalb kommen
auch die Gesichter religiéser und mythologischer Gestalten dem griechischen Schonheits-
ideal niher als alles, was in der europiischen Kunst sonst geschaffen wurde (Seite 168 u.
169). Der Italiener will Uberpersonliches, Allgemeingiiltiges schaffen und vermeidet des-
halb alle individuellen méglicherweise hiBlichen Ziige, die den Schénheitssinn verletzen
kénnten.

Es ist sicher auch kein Zufall, daB die Regeln der Perspektive von den Italienern gefunden
wurden, wihrend die Leuchtkraft der Farben von Deutschen zur Geltung gebracht wurde,
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Frankreich

Franzdsische
Romanik
1000-—1T40

Franzésische
Gotik

1140—1500

Franzdsische
Renaissance

1500—1620

Franzijsisches
Barock
(Klassik)
1620—1750

| 1154 das ganze westl

| 1180—1223 Philipp IT., .

Geschichte

843 Acfreilung d. R

Ve

es Karls d. Gr.

Aus d

e Wes
sich fl.l]'lkl'c.\.h
Vorhermchaft der Vasallen v, Kirche
Das Konigtum machtlos

g1t die Non

nen in der Normandie

. e mit d.
i singigkeit der Vasallen
wieder her

Frankreich englisch

Erstarken der Kinigsmacht

tagne u. Normandie
und wverereibt die
Poitou u
1226—70 Ludwig IX. d. Heilige erwirbt

Provence und Languedoc

Frankreich einig und miiehtig
Erstarken der Stidee
geordnete Rechtspflege . Steuern
Pragmatische
Grund

1309—76 dic Pipste in Avignon, abhingig
von der franisischen Krone
Niedergang und Wiederaufstieg
1337 toojihe. Krieg m. England

1160 Friede von Bretigny
Die Hilfee d. Landes engl. Besitx

1428 Jungfran von Orleans
1433 Friede von Arras

Alle franz. Gebicte auller Calais befreit

unterwirft dic aufstind,
das Fundament

1461—83 Ludwig XL
Fiirsten u. leg

zur unumschrinkten Monarchie

1515—47 Franz 1. Eroberung Mailands
1547—19 Heinrich II. gewinnt Metz, Toul,
Verdun, Calbais
1462 Beginn der Hugenottenkriege

| 138g—1610 Heinrich IV, stellt d. Einigkeit

im Lande wicder her

Zepitalter des Absolutismus
1610—43 Ludwig XIII., Kardinal Richelieu.
Iras Kénigtum iiberwindet alle anderen poli-

tischen Krifte
Machtbeschrinkung der Kirche
1643—1715 Ludwig XIV., Kardinal Mazarin

Vormachtstellung in Europa
Erwerb v, Elall, Cambmi, Valenciennes
Einfall in Strafiburg w. Pfale
Ausbau des Kolonialreichs
{Kanada, Lonisiana, Westindien)

Verfallserscheinungen
1715—74 Ludwig XV. Mchrfache Nieder-
lagen bei der Teilnahme am Osterr.
Erbfolge- u. Siebenjihrigen Krieg
1793 Franzisische Revolution

Baukunst

en und Kirchen
Caen
St. Etienne, St. Tri

Gewilbte Kirchen
S . Kuppelkirchen
Perigeux

Ju .J](H se, Vezclay

Bliitezeit der kirehlichen Kunst

in der Isle de France, Picardic, Champagne und in Burgnnd

Kathedralban
St. Denis 1140 beg.

Moyon, Laon, Sens

P

Notre Dame 1163
rires 1195—uibo

Reims 1213—1231
Amicns 1220—1280
Beauvais, Bourges, Troyes

Le N
Teurs,

fans, Coutances

Bayeux, Auxcrre
Siden Backatel
cinfacher, einschiffig
Dijon, Lyon, N i,

Im

SchloBbauten

Im 14. Jh. fast vélliger
Stillstand

Spitgot. Style flamboyant
]{huen
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SchloBbauten
Blois, Villandry, Cham-
bord, Fontainebleau,
Azey le Rideau
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| Louvre, West- ut 5i

Tuilerien
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Fr. Mansard
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Percault, Delamaire
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Maisons-Lafitte
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Paris, Hotel Soubise
Versailles Schiofll

Kirchen

Paris: 5t. Gervais,
St. Sulpice, Val de Grace,
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Pantheon
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: Plastik
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Bliite der Plastik
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Comeille de Lyon
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Porerits
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Watteau, Boucher, Pater,
Lancret, Fragonard
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N. P

Claude Loreain

in

Religidse und

Genrebilder

Le Sucur,
Brider le Main
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DIE FRANZOSISCHE KUNST

Frankreich wird oft das Land der Schlésser genannt. Die naheliegende Folgerung, dafl
die Oberschicht fiir das kulturelle Leben von groBer Bedeutung gewesen sein muB, trifft
insofern auch in weitgehendem MaBe zu, als die franzésische Kunst immer ganz besonders
mit dem Schicksal von Adel und Kénigtum verbunden gewesen ist. Immer wat die fran-
zosische Kunst reprisentativ und dekorativ, wie der Franzose zu allen Zeiten auf duBeren
Glanz, auf Rubm und Prestige besonderes Gewicht gelegt hat. Man sagt ihm auch nach,
daB et in der Literatur und Philosophie Rationalist bis zur duBersten Konsequenz wiire,
immer kiihl und logisch wigend, wo der Deutsche Romantiker und Dichter ist. Auch das
findet sich in der Kunst bestitigt.

Ubertrafen schon zur romanischen Zeit die Kuppelkirchen Siidfrankreichs vieles, was
in der gleichen Zeit in anderen Lindern entstanden ist, so sind die gotischen Kathedralen,
die unter kéniglichem Einflufl in dem der Krone gehérigen Gebiet um 1200 geschaffen
wurden, Meisterwerke der Technik, die schon konstruktiv einen kaum je wieder erreichten
Héhepunkt der Baukunst darstellen und deren Fassaden groBartig und reich gegliedert,
deren Portale (Seite 64 u. 65; 138, 139) prachtvoll und verschwenderisch mit Skulpturen
geschmiickt sind, wie das schon zu romanischer Zeit franzésische Eigenart war.

Die gotische Plastik in Frankreich ist eine ausgesprochen héfische Kunst, die Gestalten
beherrscht und zuriickhaltend, als ob stirkerer Gefiihlsausdruck und stirkere Bewegung
ihnen als unziemlich erschiene, wie auch die Plastik der franzdsischen Renaissance zur
Zcit von Pilon und Goujon immer reprisentativ und konventionell geblieben ist.

Nach einem voélligen Stillstand im 14. und 15. Jahrhundert, als es an Férderern der
Kunst fehlte, entstanden mit dem Wiedererstarken der Konigsmacht, als auch der Adel
wieder stirker in den Vordergrund trat, dann die zahlreichen reprisentativen Schlésser,
die mit ihren tiefen Ehrenhofen zum Vorbild der feudalen Schlsser in ganz Europa
geworden sind.

Aber auch hier wie in den Kirchenbauten der Renaissance und der klassischen (Barock-)
Epoche herrscht eine strenge Kiihle, die in ihrer Gemessenheit ganz auf Reprisentation
gestellt ist. Parallelerscheinungen dazu sind in der Malerei die Werke von Poussin und
le Sueur, die ganz klassizistisch wirken (Seite 191 u. 193).

Bezeichnend ist auch, daB die Franzosen im Ausgang der Barockzeit das Leichte und
Beschwingte des Rokoko bei der Gestaltung reprisentativer Fassaden fast iiberall ver-
mieden haben und es nur bei der Innenausstattung in Anwendung brachten, wihrend
diese grazitse Kunst in der franzésischen Malerei eine einzigarttige Bliite erlebte (Seite

206, 207 u. 208),
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England Geschichte

1066 Einfall der Normannen 5

Englisch

Normannisch |

Wilhelm der Eroberer
Belehnung norm. Ritter mit Grondbesitz
1154 Haus Anjou-Plantagenet
Mchr als die Hilfte Frankreichs durch
Erbschaft englischer Besitz:
Bretagne, Anjou, Paiton

1o66—1170
(Romanik)

| 1166 Personalunion mit der Normandie
|
|
|

1175 Schottland englisches Leben
| 1290 Richard Liwenherr Kéinig v. England
Beteiligung am 3, Kreuzzug
Orden der Tempelritter
1195—1260 Johann ohne Land
Verlust aller franedsischen Lehen mit
| Ausnshme von Guyenne
| 1215 Magna charea, Grundlage d. englischen
| Verfassung |
|
1264 Aufstand des Adels |
Sinken der Konigsmacht |
|
|

Englische
Gotik
1170—1550

i Herrschalt des Adels u. d. Kirche

1337-1435 hundertjihr. Krieg mit Frankreich
1360 Friede von Bretigny: |
die Hilfte Frankreichs engl. B

1420 Anerkennung Helnrichs V. v. England
als Regent Frankreichs
1428 Jungfrau v. Otleans

1434 Friede von Arrs

Verluse aller franz. Gebiete aufler Calais
| 1449—85 Birgerkricg |
| 1495 Haus Tudor (1509—49 Heinrich VIIL.) i
! 1447—1553 Eduard V1. Loslésung voo Rom |

1558—1boy Kdaigin Elisabeth
Anglikanische Kirche

Englische | Begriindung des Kolonialreichs

Renaissance 1fica Griindung d, ostindischen Comp.

1550—1650

160y Haus Stuart
Personalunion m, Schottland |

1649 England Republik
Oliver Cromwell
1651 Navigationsakte
England die erste Seemacht
nach dem Sieg fiber Holland
1655 Jamaica englisch
1660 England wicder Kénigreich
| 1664 d. amerik. Freistaat New York englisch

Englische
Klassik
(Barock)

1650—1750 |

Konigreich GroBbritannien
1714 Haus Hannover

Entwicklung der Industrie
Manchester, Liverpool, Birmingham, London

Erweiterung des Kolonialbesitzes
176y Kanada engl. Besitx

1707 Vereinlgung Schottl. m. England zum

Baukunst

Normannische

Burgen
Rochester, Guildfort
Tower (London)
Hedingham
Kathedralen
Waltham, Duarham
St. Albans, Ely
Lincoln, Norwich

Burgen

Carmavron, Oxburgh Hall
Herstmonceux Castle

Kathedralen
Frihengl, Stil
1196—1250
London, Templerkirche
Chichester, Kathedrale
Wells Peterborough,
Salishury
Decorated Style
1250—1350
Exeter, Lichfield, York
Ely, Mittelbau
Wells Marienkapelle
Lincoln Ostchor
Perpendic: Style
- b b L
Winchester 1400
Cambridge, Kings Coll,
Kapelle
Gloucester Krenzgang
London, Westminster,
Kap. Heinrichs VII.
Tuodorstil
1500—1550

Schlof Hampt

Court

Elisabechsril
John Thorpe
um 138c—iboo
Schibsser
Hatfield House
Montacute Hoose
Waollaton House
Inigo Jones
1572—1651
Schloff Whitehall
Wilton House
Chiswick—Greenwich

Christopher Wren
1632—1713

London, Paulskathedrale
Cambridge,
Trinitécollege
Hospital Greenwich

John Vanbrugh
16661716

Schlof Blenheim
SchloB Duncombe Park
Howard Castle

Plastik | Malerei

.
Angelsichsische
Buchnualereien

Vomormannische Reliefs
in Chichester
Kathedralplastik

an Portalen u. Fassaden
Ely, Rochester, Lincoln

Normannische

Bilderbibela

Pralter u. Evangeliare
Geschichte der Angeln
(Brit. Museum London)

Taufsteine | Fresken in St. Albans

Grabfiguren
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Psalter, Bibeln
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Zunichst meist Hans Holbein
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Pictro Torr, o
(Grahmal Heinrichs VII.,
London, Westminster 1718)

Dic Niederlinder
M. Gherards d. A.

| Spiter | M :l:‘u—:?o: I
Deutsche u. Niederlinder | il gt
1561—161y
Englinder L. de Heere
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Zundchst noch Auslinder
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1610—1642 | P. Lely (Miederld.)
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1630—1700 | H. Kneller {(Deutscher)
| 1646—1723
|
|

Spiter Englinder:
BT H h 16g7—176.
Dann Englinder ':F_"[ iz
Wilson r714—1782
Joshua Reynolds
1727—1788
Th. Gainsborough
1725—1792

Francis Bird
1667—17351

G. Gibbons 1648-—1721
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DIE ENGLISCHE KUNST

Der Englinder ist zu allen Zeiten ein kithl und tiberlegen, ganz unpathetisch, rein
praktisch denkender Mensch gewesen, der beharrlich an dem festhilt, was ihm aus Tra-
dition ans Herz gewachsen ist. In Politik und Wirtschaft hat es ihm nie an Ménnern von
Format gefehlt, aber auf kiinstlerischem Gebiet mangelt es ihm im allgemeinen — eine
Ausnahme war Shakespeare — an Phantasie. In der Baukunst legt er weder auf prunkende
Reprisentation besonderen Wert wie der Franzose, noch auf eine besondere stimmungs-
volle Raumgestaltung wie der Deutsche. Das reichste Land der Welt hat in London, der
Zentrale des Weltreichs, kein reprisentativ groBartiges KonigsschloB. Auch die im ganzen
Lande verstreuten zahlreichen Schlésser des englischen Adels zeigen im allgemeinen
keine besonders prunkvollen Fassaden; wenn sie auch innen oft mit kaum zu iiberbie-
tendem Reichtum und erlesenem Geschmack ausgestattet sind, wirken sie von auBen in
der ihnen eigenen Bauweise als Landsitz fast immer unscheinbar und niichtern.

Der dem Englinder eigene starke Sinn fiir Tradition ist Veranlassung, dall viele Ele-
mente der alten angelsiichsischen und normannischen Bauweise auf die spitere Stilent-
wicklung in England von dauerndem EinfluB} blieben. So ist die Wiederholung des glei-
chen Motivs in der Konstruktion wie in der Dekoration bereits angelsichsischen Ur-
sprungs und gibt sowohl normannisch-romanischen wie den gotischen Bauten in England
das ihnen eigentiimliche Geprige. Das trifft selbst auf die reichste Entwicklungsstufe
englisch-gotischer Zierkunst, den Decorated Style zu (vergleiche Kathedrale Exeter, Seite
74) und fillt ebensosehr bei der Kapelle Heinrich VII. an der Westminster Abbey in Lon-
don auf, die dem Tudorstil angehort. Eine Votliebe fiir stark aufwirtsstrebende Linien-
fiihrung und Raumgestaltung wird schon bei dem normannisch-romanischen Stil deut-
lich erkennbar (Seite 51), so daB3 der gotische Stil fiir England nach dieser Richtung keine
wesentliche Umwiilzung gebracht hat. An der Gotik hat der Englinder dann linger fest-
gehalten als alle anderen Volker Europas und bezeichnet die Gotik auch selbst als den
»englischen Stil*; auch in neuerer Zeit wurde bei bedeutenden staatlichen Bauten wie dem
Parlamentsgebiude in London auf gotische Formen zuriickgegriffen.

Ganz besonders streng und kalt wirken die Schlésser der Renaissance sowie die Bauten
des Christofer Wren, der ganz klassizistischen Barockepoche, sowohl von aullen wie von
innen (Seite 101, 103, 108 U. I11).

In der Malerei hat England erst seit Gainsborough gréere Talente hervorgebracht,
unter denen aber auch nur wenige Kiinstler von europiischer Bedeutung anzutreffen sind.
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DIE SPANISCHE KUNST

Spanien ist in seiner Entwicklung jahrhundertelang durch die Herrschaft der Mauren
gehemmt worden, verdankt aber diesem orientalischen EinfluB ganz unzweifelhaft eine
Bereicherung seines Wesens, die iiberall fithlbar wird und die fiir die Kunst Spaniens
von grofiter Bedeutung geworden ist.

In den langen Zeiten der Befreiungskiimpfe hat man sich anfangs bewuBt gegen den
maurischen Einflufl gewehrt und hat aus diesem Grunde franzésische, niederlindische
und deutsche Kiinstler nach Spanien gerufen. In der romanischen wie in der gotischen
Epoche ist so vor allem das franzésische Vorbild vielfach bestimmend gewesen, doch ist
allmihlich die Kunst Spaniens in immer steigendem MaBe selbstindig geworden und hat
spanisches Wesen und spanische Eigenart ausgeprigt. Um 1500 wurde noch ausdriicklich
ein Verbot erlassen, im maurischen Stil zu bauen. Spanische Eigenart mit maurischem Ein-
schlag zeigt sich aber ganz sicher nicht nur in der auBerordentlich weitrdumigen Anlage
aller spanischen Kathedralen (Seite 78 u. 79), die an die noch viel weiteren Moscheen der
Mauren erinnern, sondern auch in der groflen Freude an Schmuck und Ornamenten, die
in dem plateresken Ubergangsstil zur Renaissance ebenso lebendig wird wie in dem Stil
Churrigueras in der Barockzeit (Seite 124 u. 127).

So fremd solche Bauten mitunter anmuten, so groBartig und geheimnisvoll sind die
spanischen Riume, die oft fast an Mirchen aus Tausendundeiner Nacht erinnern. So ein-
drucksvoll und tiefempfunden ist auch die spanische Plastik und Malerei, die in dieser
Hinsicht nur der deutschen, niemals der franzésischen, englischen oder italienischen Pla-
stik und Malerei vergleichbar ist. Immer liebt der Spanier einen starken Ausdruck bis zur
Ekstase, wie der Deutsche die Stimmung liebt (Seite 196 u. 197). Wenn Luther ein Eiferer
ist, ist Ignaz von Loyola besessen. In Spanien hat die katholische Kirche, die sich der
Eigenart der Volker in wunderbarer Weise anzupassen verstand, zu allen Zeiten auch einen
besonders starken Einflul gehabt, was besonders bei der Inquisition zum Ausdruck
kommt. Das moderne Spanien des Generals Franco hat die Schutzheiligen von Sevilla
und Saragossa zum Capitan general ernannt, in dieser Eigenschaft stehen den Madonnen-
bildern die militirischen Ehrenbezeigungen eines Oberstkommandierenden (General-
feldmarschalls) zu. In silberner Karosse hat man das Bild der Virgen del Pilar, der Schutz-
heiligen von Saragossa, nach Madrid gebracht, damit es neben dem General Franco die
Siegesparade der spanischen Armee abnahm. Aus einer solchen Atmosphire sind auch die
Plastiken eines Herndndez und Montanes, die religiosen Gemilde Murillos entstanden

und auch nur so verstindlich.
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GEFUHL FUR KUNST UND KUNSTVERSTANDNIS

iille und Reichtum der europiischen Kunst beruhen auf der Produktivitit und unter-
Fschiedlichcn Veranlagung der Vilker, auf gegenseitiger Anregung und Beeinflussung.
Manches ist cinander schr dhnlich, weil ja vielfach auch parallele Strémungen vorhan-
den gewesen sind. Bei genauerer Betrachtung werden aber neben den Zeitstilen deutlich
auch die Volksstile erkennbar, wie bei jedem Volk das Lebensgefiihl innerhalb der gleichen
Epoche immer ein anderes gewesen ist. Man sollte deshalb auch niemals schlechthin nur
von Gotik oder Renaissance sprechen, sondern von franzdsischer Gotik oder von eng-
lischer Gotik, von deutscher oder italienischer Renaissance. Wenn durch den Vergleich
von Kunstwetken verschiedener Zeiten und Volker, selbst einzelner Kiinstler, Beein-
flussungen klar hervottreten, dann wird zugleich — und das ist das Wesentlichere —
auch die Eigenart erkennbar.

Geist und Wesen deutscher Epochen sind vor allem deshalb anders als die der italie-
nischen, weil die Menschen diesseits und jenseits der Alpen verschiedenartig sind. So wird
beispielsweise auch in der Musik immer die Interpretation der gleichen Komposition von
einem italienischen Dirigenten naturgemil eine andere sein als die von einem deutschen.
Kunst ist immer Gefiihlssache. Bei der Betrachtung von Kunstwerken der Vergangenheit
ist aber ein gewisses MaB historischen Wissens ganz unentbehrlich, um Lebensgefiihl
und Eigenart anderer Volker und Zeiten zu verstehen. Manches, was man sonst als leer,
sinnlos oder iibertrieben, als primitiv oder zu verstiegen ablehnen wiirde, sieht man mit
ganz anderen Augen an, wenn man weil}, aus welcher Atmosphire solche Werke geschaffen
wurden. Insofern spricht man von Kunstverstindnis. Ganz sicher kann man aber durch
das umfangreichste Wissen niemals Mangel an Gefiihl ersetzen. Man sollte sich deshalb
nicht verleiten lassen, duBerliche, rein technische und konstruktive Dinge zu schr in den
Vordergrund zu stellen, sondern immer mehr dem Psychologischen und Physiognomischen
nachgehen, dem Geist, aus dem die Werke geschaffen wurden. Die deutsche Kunst kennt
nur der und kann nur der in vollem Umfange richtig wiirdigen und lieben, wer die Kunst
anderer europiischer Volker mit der deutschen verglichen hat. Man braucht deshalb nicht
Fremdes zu verurteilen, weil es anders ist und man naturgemiB das am héchsten schitzt,
was der eigenen Wesensart am nichsten verwandt ist.
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