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Grundbedin-
gungen der
Zeichnung.

SECHSTES KAPITEL.

Grundbedingungen der Zeichnung: Linie, Form, Fliche — Prin-
zipien der Struktur- und Ornamentlinien in organischen Formen
Form und Masse des Laubes — Dicher — Die mittelalterliche Stadt —
Organische und zufillige Schénheit — Komposition: regelmifige und
unregelmiBige — Kraft des linearen Ausdrucks — Verhiltnis zwischen
Massen und Linien — Prinzipien der harmonischen Komposition.

ir kénnen nun in GeméaBheit der Prinzipien und

Beispiele, die ich Thnen in den vorhergehenden
Kapiteln vorzufiihren gesucht habe, drei Grundelemente
oder -bedingungen der Zeichnung annehmen: Linie,
Form, Raum.

Der Linie bediirfen wir nicht nur fiir unseren
Grundrif und unser Netz, sondern auch zur Bestimmung
oder zum Ausdruck unserer Formen. Der Form be-
diirfen wir, um Stoif und Masse, Interesse und Mannig-
faltigkeit hineinzubringen, und es ist klar, daf der
Raum erforderlich ist, um alle diese Elemente zu um-
fassen, da der Raum, wie wir gesehen haben, seinen
EinfluB auf Linie und Form in ihrer Vereinigung,
handele es sich um einen korperlichen Gegenstand oder
eine Flache, durch die Gestalt seiner Umgrenzung, die
Ausdehnung seines Flachengehaltes und den Winkel
und die Entfernung seiner Flache in Bezug auf das
Auge d&ufiert, ebenso von dem Gesichtspunkt des
Stoifes wie der Verwendung aus.

Fragen nach dem Wesen von Linie und Form
und ihrer Vereinigung und Verteilung in Riumen
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langen die sorgfaltigste Losung, was auch immer unser
Vorwurf und Zweck sein mag, von der einfachsten
linearen Einfassung bis zu der entwickeltsten Figuren-
zeichnung. Aber obgleich die drei Grundbedingungen
zu einer Komposition stets vorhanden sein miissen,
so ist es in jedem einzelnen Falle moglich, fiir unser
Hauptmotiv und unser Hauptinteresse mehr Gewicht
aul die Eigenschaften der einen von ihnen zu legen
und die anderen beiden im Hintergrunde zu halten.
Wir konnen das Hauptinteresse unserer Komposition
z. B. auf die Linie vereinigen und die harmonische
Beziehung oder Zusammenstellung von Linien zu
unserem Hauptigegenstande machen (wie in der Linien-
zeichnung und dem Ornament), oder wir konnen mehr
bei den Umrissen, Massen, Kontrasten und Beziehungen
der Form verweilen, wie in der malerischen Zeichning,
in figiirlichen Kompositionen aller Art, in Plastik und
Skulptur, oder wir konnen es wiederum vorziehen,
dafl der durch den Einflu gewisser umschlieBender
Rdume bedingte Charakter das Interesse unserer Zeich-
nung bestimmen soll, wie in der angemessenen Aus-
fiillung einzelner Felder und geometrischer Figuren,
oder das Interesse an der Luftperspektive in dem
malerischen Ausdrucke der atmosphérischen Raum-
erscheinungen suchen.

Betrachten wir zuerst Zusammenstellungen von
Linien und erinnern wir uns dessen, was wir iiber
ihre Ausdrucksfahigkeit in Bezug auf Gemitserregung,
Richtung oder Stiirke, Bewegung, Ruhe, sowie das
Tatsachliche des Aufbaues und der Oberfliche gesagt
haben, sehen wir ferner zu, ob wir das Prinzip der
harmonischen Komposition, als deren Teile die genannten
Einzelheiten betrachtet werden kdnnen, zu bezeichnen
imstande sind.
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6. Kapitel.

Linie.

Betrachten Sie einige der Liniensysteme, wie sie in
der organischen Natur vorkommen: die strahlenférmigen
Rippen der Kammuschel, oder die Spirallinien vieler
anderer Arten, die Anzahl der Federn auf den aus-
gespannten Fliigeln eines Vogels, die Ausstrahlung
des Sonnenlichtes, die geschwungene Linie der Wellen-
bewegung, die den inneren Aufbau bezeichnenden Linien
der Blumen und Blitter, die Schuppen eines Fisches,
die Schuppen eines Tannenzapfens oder einer Arti-
schocke. Wir fiihlen, dafi einige von diesen Linien-
zusammenstellungen harmonisch und schon sind, und
wir wissen, dafi sie typische Merkmale des Wesens
und des Aufbaues sind. Sie sind, kurz gesagt, orga-
nische Linien. Sie bedeuten Leben und Entwickelung.
Im Prinzip sind sie strahlenférmige und wiederkehrende
Linien; in jeder Form wiederholen sie sich in mannig-
faltigen Abstufungen der Richtung und Wendung ihrer
Kriimmungen. Nicht zwei Linien sind gleich, aber es
ist kein Widerspruch und keine iiberfliissige Linie
vorhanden, und Mannigfaltigkeit ist mit Einheit gepaart.
Jede bietet ein vollendetes Beispiel einer harmonischen
Linienverbindung und gibt uns bestimmte Prinzipien
an die Hand, nach denen wir arbeiten konnen (siehe
Abbildung S. 145).

Diese Liniensysteme hat die Kunst aus der orga-
nischen Natur heriibergenommen und ihren Zwecken
angepafit, man findet sie in den historischen Formen
des Ornaments, die, wie wir guten Grund zu glauben
haben, oft von mechanischen Konstruktionen abge-
leitet sind, die dieselben Prinzipien wverkérpern und
auf die die Logik der Geometrie wiederum beim
Zeichnen auf ebenen Flachen mit Notwendigkeit fithrt.

Alle organischen Korper belehren uns in derselben
Weise iiber Beziehung und Wiederkehr der Linie.
Die Knochen aller Wirbeltiere vom Fisch bis zum
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desselben Charakters und derselben Richtung der Linie
in verschiedenen Abstufungen. Die Wirbelsiule selbst
ist ein Beispiel, und der wiederkehrende Ursprung der
Rippen von ihr, gleich den Zweigen, die von dem
Stamme eines Baumes ausgehen, findet seinen weiteren
Ausdruck in den Abzweigungen der paarweisen Knochen
der Gliedmafien und Exfremititen. Das Prinzip kann
in der Struktur der Muskeln in ihren strahlenférmigen
Fasern, die die zarten Umrisse und geschwungenen
Linien der Oberiliche des Korpers nur in einem héheren
Grade von Feinheit vereinigen, bis zu Ende verfolgt
werden (siehe Abbildung S. 146).

Werfen Sie einen Blick auf die Anatomie eines
Baumes, wie sie sich uns in ihrer winterlichen Ent-
laubtheit enthiillt, mehr eine schoéne Linien- als Form-
komposition (siche Abbildung S. 148).

Hier sehen wir organisches Leben und Wesen in
der kriftigen Bildung voneinander abhidngiger und
sich aufeinander beziehender Kurven aus dem
starren, knorrigen Hauptstamm, der dem Boden ent-
springt und sich in diesem Falle in die Hauptgabelung
der Zweige teilt, die sich wiederum fortwédhrend in
kleinere Gabelungen teilen, so dafi der Baum sein
Leben in Luft und Sonne fiihren und ausbreiten kanm,
indem er sein Dasein durch jenes wunderbare Gkono-
mische System der gegenseitigen geteilten und ab-
gestuften Hilfeleistung sowohl unterhilt, als fortsetzt.

Das fest zusammenhidngende griine Zelt des
Sommers, das von diesem feinen Gewdlbe der Zweige
gestiitzt wird, gibt uns das Beispiel einer anderen,
verschwenderischeren, aber vielleicht nicht gréfleren
Schénheit in der Kombination von Form und Masse,
die an die Stelle der Linienkomposition getreten sind.

Wir koénnen das Prinzip der Linienstruktur des
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sich verzweigenden Baumes in abstrakter Weise dar-
stellen, indem wir eine Gabelung nach der anderen
in senkrechter Richtung und in allmihlich sich ver-
jiingendem Mafistabe, gleichgiiltig, ob krummlinig oder
geradlinig, aufbauen, und das Prinzip der Massenstruktur
in der Formation des Laubes kann durch eine Reihe
iiberhdngender Kurven, die den Eindruck von Schuppen
oder wolkenartigen Massen hervorrufen, dargestellt
werden: sie entsprechen im Prinzip tatsichlich beiden
Gestaltungen, indem sie das Schuppenprinzip im ein-
zelnen und das Wolkenprinzip als Masse verkérpern;
so wiederholt sich dasselbe Gesetz der natiirlichen
Bedachung oder Bedeckung in verschiedenen Stoffen
(sieche Abbildung S. 150).

In einer Laubmasse {féllt jedes Blatt zum Teil
tiber das unter ihm hdngende hinweg, wie es infolge
der besonderen Art ihres Wachstums und ihrer An-
heftung an den Zweigen notwendig ist, entweder
in symmetrischer oder abwechselnder Anordnung, wo-
bei die durch Abwelken oder sonst einen Zuifall ver-
ursachten Liicken durch neue Triebe ausgefiillt werden.
Indem jeder Zweig seine Blitter im Lichte auszubreiten
sucht und immer weiterwichst, bildet er Masse um
Masse in dem schénen griinen Gewande — der Kleider-
ausriistung des Waldes, der ersten dem Baume ent-
nommenen Form menschlicher Behausung.

Das Prinzip des Auibaues ist hier genau dasselbe
wie das Prinzip des Uberhdngens der Ziegel- und
Schieferplatten bei unseren gewdhnlichen Dichern,
aber jeder Blattziegel ist verschieden, da er Leben
besitzt, und in der Masse von unendlicher Mannig-
faltigkeit und hoher Schoénheit in Form und Farbe,
nicht mechanisch und eintonig, wie wir unsere kiinst-
lichen Ziegel herzustellen suchen (siehe Abbildung
S. 150).
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Sehr hiibsche und mannigfaltige Wirkungen werden
bei den alten Dadchern in Siiddeutschland durch die
Verwendung einfache Muster bildender glasierter Ziegel
von verschiedener Farbe — rot, griin, gelb erzielt.
Ein alter Turm in Lindau hat ein solches Dach, und
die Farbenwirkung ist sehr reich und ins Auge fallend.

Aber ich darf mich nicht weiter auf eine Unter-
suchung iiber Ddcher einlassen, als insolern sie den
Vorwurf der Komposition von Linie und Form veran-

schaulichen, und vom malerischen Gesichispunkte tun
sie dies oft auf sehr reizvolle und lehrreiche Art.

Was kann z. B. mannigfaltiger und anziehender sein,
als die Kompositionen, die wir stets auf den reichen
Hintergriinden Albrecht Diirers finden? Diese steil-
giebligen Diacher und diese hiibschen deutschen Stidte
mit ihrer Umwallung und ihren schiitzenden Tiirmen —
anheimelnde Winkel von steilen Ziegelddchern jeder
denkbaren Form — die seinen Zeichnungen soviel
Eigenart und Anziehungskrait verleihen, wie auf dem
Hintergrunde seiner Kupferstiche ,Der verlorene Sohn®
und ,Der heilige Antonius* angebracht sind. Ihre Vor-
bilder sind noch jetzt hier und da in Deutschland zu
finden, z. B. in Stidten wie Rothenburg, wo sie ab-
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sichtlich seit dem sechzehnten Jahrhundert unverindert
gelassen sind und eine treffende Vorstellung von dem
Aussehen solcher Hiuser geben. Ein Besuch hier
gleicht einer Riickkehr ins Mittelalter. Jede Strafle ge-
wihrt ein anderes fesselndes Bild. Nicht zwei Hauser

gleichen einander. Biirger bauten sie, um in der Tat
ihr Leben in ihnen zu verbringen. Die Stadt liegt
trotzig auf einer Anhohe, an deren FuBe ein FluB dahin-
stromt, und ist ringsherum durch riesige Mauern und
Tiirme und tiefe Tore befestigt und geschiitzt, die ihr
ein so wehrhaftes und malerisches Aussehen geben;
auch der mit Holz und Ziegeln bedeckte Gang fiir die
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Wichter befindet sich noch an der Innenseite der 6.Kapitel.
Mauern. Solche Stadte entstanden infolge der Stirke Die mittelalter-
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Die mittelalter-
liche Stadt.

Organische
und zufillige
Schonheit.

Stark nach aufien, waren sie im Innern anheimelnd
und voll von mannigfaltigem Reiz fiir die Augen, als
ob die Bevolkerung gedacht hitte: ,Da wir auf einem
kleinen Raum zusammengedrdngt leben miissen, so
wollen wir ihn so hiibsch und malerisch wie moglich
machen.“

Wir wissen, dal die Vorstellung vom Paradiese
und vom neuen Jerusalem fiir die Phantasie des Mittel-
alters stets die eines Gartens mit schénen Umfassungs-
mauern und einer befestigten Stadt war. Die Maler
verkorperten diese Vorstellung der Sicherheit und des
Schutzes gegen die wilden zerstérenden Krifte der Natur
und des Menschen — ein Heiligtum des Friedens, einen
Garten voller Anmut.

Heutzutage haben wir uns von der Stadt als einem
schonen Ganzen ab- und dem eigenen Heim und seiner
inneren Einrichtung mehr zugewandt, und bei dem
heutigen Hasten und Jagen nach den notwendigen Er-
fordernissen zur individuellen Ausgestaltung unserer
Wohnungseinrichtung in Bezug auf Behaglichkeit und
kiinstlerische Vollstindigkeit werden Gebdude allzuoit
auf den Triimmern anderer errichtet oder erwecken
nur im Gegensatz zu ihrer verfallenen Umgebung den
Eindruck des Schénen. Die Gesamtbehaglichkeit und
der Gesamtreiz des Ganzen fiir die Augen wird zu oft
vernachldssigt; daher kommt es, daB, wenn unsere
heutigen Stddte einen ®einigermafien anmutigen oder
malerischen Eindruck hervorrufen, dies mehr dem Zufall
und den umgestaltenden Wirkungen der Luft als der
Schonheit oder Mannigifaltigkeit der architektonischen
Form und Farbe zuzuschreiben ist. Wir haben Anregung
bei den Uberresten der toten Vergangenheit in Denk-
mdlern und Kunstschulen zu suchen.

Die moderne Entwickelung der stddtischen Verwal-
tung und der Ausdehnung ihrer Befugnisse kann in
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schieht, wviel fiir den Schutz der o&ffentlichen Wohl-
fahrt und die Forderung der offentlichen Bildung tun;
aber wir haben noch auf die vollen Ergebnisse zu
warten, und alles mufi am Ende von dem Allgemein-
sinn und der Uneigenniitzigkeit der Biirger abhingen
und in Sachen der Kunst ebenso von einem sehr aus-
geprigten, aber doch seltenen und rein individuellen
Verstdndnis und Geschmack, wie von der Begeisterungs-
tahigkeit.

Der Mangel an Schonheit in Linie, Form und Maf,
der uns in dem #dufieren Anblick des tédglichen Lebens
in unseren Stddien entgegentritt, trigt vermutlich viel
zur Abschwichung unserer Phantasie bei und scheint
ohne Zweifel eine gewisse Unempidnglichkeit fiir
Schonheit der Linie und Komposition hervorzurufen,
da das Auge natiirlich durch die Gewdhnung an All-
tagliches und Haflliches abgestumpit werden mufi. Das
Gefiihl fiir Harmonie in Linie und Form wird abge-
schwicht und kann nur nach und nach durch anhaltendes
und sorgfiltiges Kunststudium wieder geweckt werden,
wihrend es seinen stetigen und kréftigen Ansporn in
jeder Strafie finden sollte.

Fiir all dies kann jedoch ein in Beobachtung und
Auswahl geschultes Auge selbst in der finstersten und
schmutzigsten Strafie kiinstlerische Anregungen, wenn
nicht in den Gebiuden, so doch in dem Leben und
Treiben finden. Und wo Leben, Bewegung, Menschen
sind, da gibt es sicher auch Eigenartiges und Fesseln-
des. Gruppen spielender Kinder werden uns eine
Fiille von Anregungen fiir figiirliche Kompositionen
geben. Arbeiter, die zu ihrer Arbeit gehen oder von
ihr zuriickkehren, das offentliche Treiben auf der
Strafie, die Wagen und Pferde, die Menge Gesichter,
das unaufhérliche Vorbeiwogen des Lebens — all diese
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6. Kapitel.
Organische
und zufillige
Schonheit.

Komposition:
l. Regel-
malige.

Erscheinungen miifiten, gleichgiiltig, ob wir sie als un-
mittelbare Bilder des Lebens unserer Zeit wiederzu-
geben vermdgen oder aus ihnen nur lebendige An-
regungen fiir ideale Entwiirfe schopfen wollen, auige-
zeichnet — sozusagen als Augenblicksphotographien
auf der empfindlichen Platte des inneren Schauens
aufgenommen werden. Wir konnen die Gesetze der
Bewegung nur durch Beobachtung der Bewegung kennen
lernen — den Schwung und das Gleichgewicht der
Figur, die Beziehungen der Linien der Gliedmafen
und des Faltenwurfs zu der Richtung der Krait und
dem Schwerpunkte, die fiir die Komposition von
solcher Wichtigkeit sind. Wir miissen unsere Schul-
und Atelierarbeit bestindig durch unmittelbare Ein-
driicke von wirklichem Leben wund wirklicher Be-
wegung berichtigen und diirien keine Gelegenheit
voriibergehen lassen, keine Quelle oder Anregung
verschmihen,

Es sind noch jetzt in England solche altmodischen
Winkel wie die hiibsche Strafie in Canterbury (S. 157)
zu finden, die ein ausgezeichnetes Studienobjekt fiir die
Komposition winkeliger und senkrechter Linien dar-
bietet.

Wir kénnen bemerken, daff es in letzter Linie zwei
Arten der Komposition gibt, die unterschieden werden
kénnen als

1. Regelmifiige.

2. UnregelmiBige.

Unter dem Titel: Regelmifiige Komposition kénnen
alle jene Systeme von Strukturlinien zusammengefafit
werden, von denen ich ausgegangen bin und die sich
entweder als leitende Motive oder grundlegende Risse
und Unterlagen fiir ornamentale Zeichnungen heraus-
gestellt haben. Doch konnen dieselben Linien in der
Komposition von Figuren und anderen Formen, deren
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Komposition:

Gegenstand mehr oder minder regelmifiig und deko-
rativ_ist, als leitende Risse oder beherrschende Linien
verwandt werden.

Die strahlenformigen Rippen eines Fichers kdnnen
z. B. als natiirliche Umgrenzungs- und Einschlieffungs-
linien einer Reihe von senkrechten Figuren, die dem
Laufe der Strahlenlinien {folgen, verwandt werden.
Eine streng logische Zeichnung dieser Art wiirde z. B.
eine Reihe von Figuren mit erhobenen Armen, welche
die von den Schultern ausgehenden Strahlen bilden,
sein, eine Darstellung, wie sie in der Haltung von
Blakes wohlbekannter und schéner Komposition der
Morgensterne in dem Buche Hiob schon vorliegt.

Verwenden wir den senkrechten Rifi iiberfallender
Schuppen, so wiirden wir entsprechende Stellungen
fiir eine regelmidflige Komposition dreier Figuren
haben, obgleich sie nicht notwendig auch im einzelnen
regelmiflig zu sein brauchen. Eine typische Zeichnung
von drei verbundenen, allegorisch behandelten Be-
griffen wiirde die natiirlichste Verwendung einer solchen
Anordnung sein — wie Glaube, Liebe, Hoffnung; Frei-
heit, Gleichheit, Briiderlichkeit; Wissenschaft, Kunst,
Gewerbfleifl, oder die Gottinnen Hera, Pallas und
Aphrodite, wie Wahl und Zweck entscheiden mogen.
Ein halbkreisiérmiger Riffi von Schuppen wiirde sich
nicht nur in sicherer und gesunder Art wiederholen
lassen, sondern er wiirde auch Anregung zu Gebilden
geben, in denen sich Figurenzeichnungen anbringen
lieflen, und koénnte in der Tat fiir Wiederholungen an
Winden und Decken benutzt werden.

Die durch zwei Spirallinien gebildete Umrahmung
gibt ein reizvolles ornamentales Gebilde fiir eine halb-
liegende Figur, wihrend eine Reihe schwebender oder
fliegender Figuren, die sich an den Hinden fassen, in
angemessener Weise durch gleiche Spirallinien ein-
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gerahmt werden, die sie mit der Maanderwellenlinie
vereinigen (siche Abbildung S. 159).

Auf eine Reihe von Halbkreisen oder Ellipsen,
die abwechselnd horizontal gestellt sind, kann ein
kleiner Fries von Kindern mit Sprungseilen oder Amo-
retten mit herniederhdngenden Guirlanden angeordnet
werden; die Auf- und Abbewegung im ersteren Falle
wird von einer Abidnderung begleitet, indem immer
abwechselnd ein Halbkreis nach oben gerichtet ist.
Dies wiirde die ausdrucksvolle Wellen- oder Spirallinie
herstellen, die stets die Vorstellung einer rhythmischen
Bewegung in einer Zeichnung hervorruft.

Eine solche Linie wiirde uns in senkrechter An-
ordnung wiederum einen guten Riff fiir eine Reihe
sitzender Figuren bieten, z. B. fiir eine Allegorie der
Horen, bei der Ahnlichkeit in Haltung und Ausdruck
angemessen wdre. Zu einer strengeren Behandlung
wiirde eine rechtwinklige beherrschende Linie Ver-
anlassung geben (siche Abbildung S. 160).

Solcher Art sind einige Abbildungen, an denen
ich die regelmifiige Komposition klargemacht habe
und in denen geometrische und Strukturrisse fiir ein
reines Omament oder eine reine ornamentale Linie zur
Zusammenstellung, Beeinflussung und sogar zur An-
regung ligiirlicher Zeichnungen verwertet werden
kénnen.

Withrend regelmiBige Figuren in sehr hohem
Grade abgedndert werden kénnen, obgleich sie selbst-
verstandlich in Klassen und Typen zerfallen, sind die
Abidnderungen, wenn wir zu den unregelméfigen
Kompositionen kommen, unbegrenzt, und dem Zeichner
eréifnet sich die Aussicht auf eine auflergewdhnlich
reiche und anscheinend unerschopfliche Auswahl, Er-
findung und Auslese, die von gleichem Umifang wie
die Mannigfaltigkeit der Natur selbst ist.
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Suchen wir harmonische und ausdrucksvolle Kom-
positionen in malerischer Hinsicht, so sind die Fiihrer
weit weniger zuverldssig und sicher. Individuelles
Empfinden und Gefiihl, das auf alle Arten des Zeichnens
von mafigebendem Einflusse ist, iiberwiegt in dieser
Richtung. Aber selbst hier finden wir, wenn wir der
anscheinenden Freiheit und Unregelmifligkeit auf den
Grund gehen, bestimmte Gesetze in Giiltigkeit, die sich
nur dem Grade nach von der mehr bestimmenden und
konstruktiven Herrschaft der Linie, die wir soeben
betrachtet haben, unterscheiden. Zunichst liegen hier
unsere unmittelbaren Natureindriicke, zweitens unsere
bewuliten Bemiihungen und Anstrengungen, einen
Begrifi in unserem Denken auszudriicken. Wir haben
in beiden Fillen dieselben begrenzten und fest be-
stimmten Formen der Sprache und des Stoffes: Linie,
Form, Raum, Pinsel, Stift, Farbe, Papier, Kanevas
oder Thon. Wir werden von einer besonderen Szene
gefesselt: die Komposition von Linie und Form zieht
uns an einem Punkte mehr an als an einem anderen.
Wir halten uns nicht dabei auf, nach dem Warum, wie
nach einer Regel zu fragen, weil dies gewdhnlich unsere
ganze Zeit und unsere beste Kraft, das Gesuchte im
Bilde festzuhalten, in Anspruch nimmt — und nehmen
eine kiinstlerische Erinnerung mit uns hinweg. Wir
haben gesehen, dafi in dem Falle gewisser Natur-
korper, Muscheln, Blatter, Blumen, die grundlegenden
Strukturlinien so schon sind, dafi sie nicht nur an
sich ein Ornament bilden, sondern auch die Grundlage
fiir ganze Typen und Familien von Ornamenten bilden.
Blicken wir auf eine Landschaft und lassen fiir einen
Augenblick alle Schonheiten der Fliche an Farbe und
Wirkung aufler acht und lenken unsere Aufmerksamkeit
einzig auf ihre Strukturlinien, so werden wir finden,
dafl ein grofier Teil ihrer Schénheit auf dem harmo-
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gewissen wohltuenden Gegensatzen oder einer gewissen
Eindrucksfdhigkeit von Form und Masse beruhf, und
zugleich werden wir Dbemerken, dafl dieser lineare
Ausdruck von der durch diesen bestimmten Anblick
hervorgerufenen Emplindung oder Gemiitsbewegung
unirennbar ist.

Eine schone siidliche Landschaft — gewellte Hiigel
und hin und her zichende Schafe, die sanft gerundeten
Massen der auf dem weichen Rasen weidenden Schafe
— all diese Erscheinungen sind ebensoviele Merkmale
oder Worte in der Sprache von Linie und Form, die
die Vorstellung des Hirtenlebens in uns wachrufen.
Sie sind unaufléslich mit untrennbaren Vorstellungen
verkniipft, die von solchen Linien und Formen be-
gleitet sind.

Die Wellenlinien wvon ruhenden oder tanzenden
Figuren konnen einer Zeichnung einzig Nachdruck,
Wabhrheit und Mannigfaltigkeit geben, und die Andeutung
eines Gegensatzes in den Formen wiirde dazu dienen,
die allgemeine Stimmung noch stirker zu betonen (siehe
Abbildung 2, S. 164).

Nehmen wir dafiir rauhe Felsen, angeschwollene
Strome, sturmgepeitschte Baume und einen wolken-
bedeckten Himmel, und alles ist verindert. Derartiges
148t sich nicht ohne ausdrucksvollere Linien und Massen
und die Verwendung von entgegengesetzten Winkeln
und kriftigen Bewegungskurven ausdriicken, die unter
anderen Umstédnden die friedliche Stimmung vernichten
wiirden, Aber selbst zur Darstellung des Ausdrucks
von Kraft und reiflender Bewegung sind iiberein-
stimmende Liniengruppen keineswegs minder erforder-
lich (siehe No. 1, S. 164).

Solche Vergleiche beweisen nicht nur, daB es eine
notwendige Verbindung von Vorstellungen mit ge-
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wissen Linien und Formen gibt, sondern auch, daB
bestimmte Verhidltnisse und Verbindungen von Linien
gleicher Art zur Hervorbringung einer harmonisch
wirkenden Komposition, die eine bestimmte und durch-
greifende Empfindung oder Stimmung hervorruit, uner-
ldBlich sind, genau so wie wir sahen, dafi die be-
herrschenden Linien der Strukturkurven, -spiralen und
-winkel in Beziehung stehen und einen Widerhall in dem
Charakter der Zeichnung finden miissen, die in sie ein-
geschlossen oder auf ihrer Grundlage aufgebaut ist.

Dasselbe Gesetz gilt fiir figiirliche Kompositionen.
Der Eindruck der Ruhe und des Aufatmens, die fiir
sitzende oder liegende Gruppen erforderlich ist, hdngt
von den gefalligen Neigungen der Kurven und ihres
allmahlichen Uberganges zur wagerechten Richtung ab.

Zeichnen Sie eine Figur in aufrechter, straffer und
wachsamer Haltung, und Sie zerstoren mit einem
Schlage den Eindruck der Ruhe und sind ferner genétigt,
Ihre Zuflucht zu Winkeln zu nehmen, die noch mehr
betont werden miissen, wo angestrengte Tatigkeit aus-
gedriickt werden soll, wihrend zur Darstellung stetiger
oder fortschreitender Bewegung eine Auswahl von ver-
einigten Tatigkeitslinien in verschiedenen Abstufungen
des Fortschreitens, die zu ihrem Hohepunkte in der
Endfigur gelangen (wie in einer Gruppe von Schnittern),
notwendig sein wiirde (siehe Abbildung S. 165). Wir
konnen demnach in keiner Komposition eine zu scharf
ausgepragte Figur haben. Wir miissen unter Auf-
opferung von Einzelheiten den Hauptausdruck und die
Hauptbedentung betonen. Jede Gruppe muf} die strengste
Beziehung der einzelnen Figuren zueinander und zu
dem beherrschenden Interesse oder Gegenstand der
Zeichnung auiweisen. Sie kénnen z. B. in einem Auf-
zuge von Figuren ihre Gesichter sich nicht nach allen
Richtungen wenden lassen, ohne die Vorwirtshewegung,
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die wesentlich zur Vorstellung eines Aufzuges gehort,
zu hemmen. Dies wiirde Mannigfaltigkeit nicht aus-
schliefien, aber die allgemeine Richtung muf einhellig
sein. Jede Linie in einer Komposition muB zu der
Hauptvorstellung iiberleiten und ihr untergeordnet oder
beigeordnet sein (siehe No. 1, 2, S. 167).

Dasselbe gilt fiir Massen: Sie kénnen eine Anzahl
von Formen nicht ohne eine Art von Beziehung, sei
es im allgemeinen Ausdruck und Umrif oder einer ver-
einigenden Linie, zusammenstellen. Wir kénnen dieses
Prinzip auch von der Natur lernen. Ein Haufen von
zerbrochenen Steinen und Triimmern, die im einzelnen
alle verschiedenen Arten von Formen annehmen kénnen,
wie wir sie an einem Abhange heruntergerolit finden,
wie sie das felsige Bett eines Bergstromes, ein Haufen
Kiesel an der Seite eines Hiigels, die Triimmer eines
Steinbruchs oder Bergwerks, in jedem Falle das Gesetz
der Schwere und der Erhaltung der Kraft zusammen-
fithrt, ordnet die verschiedenen Formen in Massen, die
durch Linien bezeichnet werden, die die Richtung
und Stdrke des Absturzes und den Druck der Kraft
angeben. Dasselbe kann man am FuBe eines Hiigels
nach einem heftigen Regen sehen; die zerstreuten
Kiesel sind in geordneten Gruppen gelagert, die durch
das Herabrinnen von Miniaturstrémen gebildet und
zusammengesetzt worden sind, die die Oberiliche des
Bodens durchfurchen und Hohlungen zu ihrer Auf-
nahme wiihlen (siehe S. 167). Die Kraft der Gezeiten
und Stromungen an der Meereskiiste veranschaulicht
dasselbe Prinzip und erteilt uns vortreffliche Lehren fiir
die Komposition nicht nur in den zarten Linien, die
der angeschwemmte Sand annimmt, sondern in der
harmonischen Gruppierung der Massen der Steine und
Muscheln, des Unkrautes und des Antriebes, die sich
nach der Bewegung der Wellen richtet.
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So kénnen wir sehen, daB die Prinzipien der har-
monischen Komposition nicht Ausgeburten einer blof
launenhaiten Phantasie oder pedantischen Regelung sind,
sondern sich in der ganzen sichtbaren Welt durch die
Gesetze und Kraite des materiellen Universums be-
kunden. Sache des Kiinstlers ist es, sie zu beobachten
und in seiner Neuschdpfung zu betétigen.
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