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SIEBENTES KAPITEL.

Das Relief der Form — Drei Methoden Gegensatz — Licht
und Schatten, Modellierung — Die Verwendung des Gegensatzes und
der Flichen im Musterzeichnen — Dekoratives Relief Einfacher

linearer Gegensatz — Relief durch lineare Schattierung — Verschiedene
Betonung in der Hervorhebung der Form durch Schatienlinien —
Relief mittels Lichts und Schattens allein ohne Umrifi Photo-
graphische Projektion — Relief durch verschiedene Ebenen und
Gegensiitze von konkaven und konvexen Flichen in architektonischen
Gesimsen Modelliertes Relief — Dekorative Verwendung von
Licht und Schatten und verschiedener Ebenen in der Modellier- und
Bildhauerkunst Agyptisches System der Reliefskulptur
Griechische und gotische architektonische Skulptur beeinflubt durch
konstruktives und ornamentales Gefiihl Plastischie Grabmiiler,
Medaillen, Miinzen, Gemmen — Florentinische Reliefs auns dem
fiinfzehnten Jahrhundert Desiderio di Settignano.

ir kommen jetzt zu der Betrachtung der ver-
schiedenen Mittel und Methoden, das Relief in
Linie und Form auszudriicken.

Wir konnen eine Form im Umrisse feststellen und
ihr verschiedene Arten des Ausdrucks verleihen, indem
wir die Art und den Zusammenhang unseres Umrisses
dndern, und wir konnen sehr verschiedene Arten der
dekorativen Wirkung durch die Verwendung von
Linien von verschiedenen Graden der Stirke oder Fein-
heit erzielen; aber wenn wir ihr Kraft und Farbung
geben und sie nachdriicklicher vom Hintergrund ab-
heben wollen, so miissen wir unserem Umri noch
etwas hinzufiigen.
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Hinzufiigung zum Umrifl Relief zu erzeugen.

Die eine ist die Methode, der Form durch die
Gegensitze der Tonung, Farbe oder Tinte, Relief zu
geben. Eine andere mittels der Bezeichnung von Licht
und Schatten und die dritte mit Hille der Modellierung
am Reliel,

Da wir uns jetzt auf den Ausdruck mit Hille der
Linie beschrinken, so veranschaulichen wir die drei
Arme, die ich gezeichnet habe: 1. die Form im

Umriff allein; 2. die Gegensatzmethode und 3. die
Licht- und Schatien-Methode. Die drei Topie dar-

unter veranschaulichen dieselben drei Stufen auf ein-
fachere Art.

In Nummer 1 sehen wir den Umrif die Form
einfach und schlicht umgrenzen; in Nummer 2 erhilt
die Form durch einen Halbton, der aus diagonalen
Linien besteht und eine Fldche oder einen Hintergrund
hinter ihr bildet, Relief. Der Arm erhdlt durch den
dunklen Faltenwurf noch mehr Relief. Nummer 3
zeigt das Relief weitergefiihrt mit Hilie von Linien,
die die Modellierung des Armes und die Rundung
des Topfes wiedergeben, und ebenso durch das Werfen
von Schatten seitens der Formen.

Das System der Bezeichnung des Reliefs, das
ich das Relief mittels des Gegensatzes genannt habe,
schlieft zwei Arten des Gegensatzes ein: es sind die
Gegensitze von Linie und Form und die Gegensitze
von getonten oder getuschten Fliachen und Lokalfarben.
Wir koénnen bemerken, dafli die Gegensatzmethode
im allgemeinen fiir alle Musterformen und gewisse
Arten der malerischen Zeichnung pafit. Die Methode,
das Relief mit Hille von Linien auszudriicken, pafit
im allgemeinen fiir alle Formen der Zeichnung in
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Es gibt drei Hauptmethoden oder Sysicmﬁ, durch 7. Kapitel.
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und Arbeiten mit Spitzen aller Arten.

Nehmen wir das Prinzip des Gegensatzes in seiner
Anwendung auf Musterzeichnungen, so konnen wir
selbst innerhalb der beschrdnkten Leistungsfihigkeit
von schwarz und weill und Halbfirbung (durch Linien
ausgedriickt), einen hohen Grad von dekorativer Wir-
kung erzielen. An erster Stelle, indem wir unser
Muster, vorldufig im Umri, auf einen dunklen Grund
bringen (wie .in No. 1 und 2, S. 174), so die
Michtigkeit der Wirkung steigern und eine zweite
Fliche dadurch gewinnen, dafi wir den unteren Teil
mit einer heiteren Farbe behandeln.

Einfache Gegensdtze auf dunkel mit hell oder
hell auf dunkel sind wirksam und geniigen fiir viele
Zwecke (wie in No. 2 und 3, S. 174).

Wird eine hellere Art von Relief und Wirkung
verlangt, so werden die wiederkehrenden Formen in
einer Umrahmung oft durch eine Andeutung leichter
Linien zur Geniige hervorgehoben: Bewegung und
Mannigfaltigkeit werden dadurch hereingebracht, daf
man sie die kleineren Kurven der aufeinanderfolgenden
Formen begleiten [4fit, wie z. B. (No. 4, S. 174)
die Bewegung des Wassers hinter dem Fisch ange-
deutet ist.

Die Beziehung des glatten Hintergrundes zu der
Musterfigur ist auch ein wichtiger Punkt; in der Tat
sind die glatten Teile oder die Zwischenrdume und
leeren Stellen -des Musters fiir dieses ebenso wesent-
lich wie die figiirlichen Teile.

Bei Zeichnungen fiir verschiedene Reproduktions-
verfiahren, wie fiir bedruckte oder gewebte Stofie,
Tapeten usw., wo Blocke oder Walzen zur Wieder-
holung des Musters verwandt werden, muf die Aus-
dehnung der Flache im Verhilinis zu den figiirlichen
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schwarz und weifl, graphische Skizzen, Federzeichnung 7. Kapitel.

Von der Ver-
wendung des
Gegensatzes
und der Fli-
chen im Mu-
sterzeichnen.
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Teilen einigermafien
GroBle der Wiederholung reguliert werden: aber inner-
halb gewisser Grenzen ist eine grofie Mannigfaltigkeit
der Verhiltnisse moglich.

Ein einfaches, aber duBerst dekoratives Prinzip
besteht in der Herstellung eines gewissen Gleich-
gewichts zwischen den figiirlichen Massen und den
Grundmassen. Die Blattmuster (No. 6 und 7, S. 174)
bestehen einfach aus der Wiederholung und der Wieder-
kehr eines einzigen Elements. Eine kriftige Wirkung
wird dadurch erzielt, dafl man die Blétter schwarz auf
weiem Grunde (wie in No. 6, S. 174) anbringt,
wahrend eine flachere und weichere Wirkung hervor-
gebracht wird, wenn man sie auf eine halbgetonte
Fliche, die durch horizontale Linien dargestellt wird,
setzt, mit einer Reliefwirkung, die der durch die Kette
erzielten gleicht, wenn das Muster gewebt wire.

Fiir ausgedehntere Flichen kann groflere Ruhe
und Wiirde des Musters durch ein grofleres Ver-
hidltnis der Wiederholung aui dem Grunde erreicht
werden (wie in No. 5, S. 174).

In der Tat kénnen wir es als allgemeines Prinzip
betrachten, da8, je grofer die Zwischenrdiume in dem
Grunde, der Fliche oder dem Felde des Musters sind,
sie um so heller sein miissen oder die erforderliche
Flichenwirkung ist in Geifahr, verloren zu gehen. Man
kann sagen, daBl das Relief bei Musterzeichnungen
das Interesse und die Formenfiille steigert, ohne die
Flachenwirkung und Ruhe der Zeichnung als eines
Ganzen zu vernichten. Wenn Muster und Grund in
angemessener Weise betreffs der Grofie ins Gleich-
gewicht gesetzt sind, so kann der Grund reich und
dunkel sein und um so dunkler, je weniger es die
Zwischenrdume sind, in denen der Grund zutage tritt.
Ist die Figur eines Musters mit Relief hell auf dunklem
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durch die praktisch brauchbare 7.Kapitel.
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7. Kapitel.

Dekoratives
Relief.

Behandlung der
Helmdecke,

Gegengewicht.

Grunde, so muf sie regelmiBig voller in der Form
sein als eine dunkle auf hellem Grunde.

Bei dekorativen Arbeiten ist die Verwendung von
Gegensitzen in dem Relief von Teilen einer Zeichnung
oft niitzlich und wirkungsvoll, wie z. B. die dunkle
Schattierung oder die Behandlung in schwarzem oder
stumpfem Tone auf der umwechselbaren Unterseite
einer zum Umschlagen eingerichteten Blatteinfassung,

Der dekorative Wert dieses Prinzips wird von
den heraldischen Zeichnern bei der Behandlung der
Helmdecke anerkannt, die anfangs einfach als ein
herunterhdngender oder ilatternder Tuchstreifen mit
einem Futter in abweichender Farbe behandelt wurde,
wodurch sie durch ihre einfachen spiralformigen
Falten Relief erhielt. Dieses ornamentale Element
wurde von den Zeichnern des fiinfzehnten und sech-
zehnten Jahrhunderts zu sorgfiltig ausgearbeiteten
Schnorkelzeichnungen entwickelt, die von dem Helm-
ringe ausgingen und den Schild umgaben: aber das
Prinzip des sichtbar werdenden Futters blieb und
wurde oft abgeidndert und mit heraldischen Mustern
bereichert (siche Abbildungen S. 177).%)

Auch das Prinzip des Gegengewichts in der Heral-
dik steht in Beziehung zu unserem Prinzip des Reliefs

¥) Die wachsende Bedeutung, die die Helmdecke spiiter erhielt,
kann auf das Verschwinden der Satteldecken der Streitrosse des
Ritters und seines Wappenrockes, die urspriinglich Wappen und
Farben des Ritters trugen, zuriickgefiihrt werden. Die spitere
Helmdecke trug die heraldischen Farben des Ritters, wenn er in
voller Riistung erschien und somit kein anderes Mittel hatte, sie
zu zeigen, als den Schild. In dekorativer Hinsicht ist demnach die
Helmdecke von groffem Werte fiir den heraldischen Zeichner, da
sie ihn in den Stand setzt, viel reizvollere Kompositionen zu
schaifen, verschiedenartige *und der Verbindung widersirebende
Elemente mit freien, geschwungenen Linien und Massen zusammen-
zustellen und Felder reicher und wirkungsvoller auszufiillen, sei es
in Plastik oder Malerei oder beidem.
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ornamentalen Werte der Zusammenstellungen von Form
und Farbe besteht, so kann es doch in schwarz und
weifl dargestellt werden, und es bleibt ein allgemeines
Prinzip fiir die ganze dekorative Kunst. Die deko-
rative Wirkung und der dekorative Reiz des Reliefs
groBer und kriftiger Formen auf reichen oder feinen
Blumenmustern ist ebenfalls eine wichtige Hilisquelle
fiir den Zeichner. Die monumentale Kunst des Mittel-
alters bietet zahlreiche Beispiele fiir dieses Prinzip in
der ornamentalen Behandlung, Der Miniaturmaler des
zwolften und dreizehnten Jahrhunderts stellte seine
Figurengruppen stets auf einen verzierten Hintergrund.
Der architektonische Bildhauer hob die breiten Massen
flatternder Gewinder und die kriftige Projektion seiner
Bildnisse und liegenden Figuren durch fein ziselierte
Blumenmuster auf der hinter ihnen befindlichen Wand-
fliche. Diese Behandlung 148t sich oft bei den Nischen-
gribern des vierzehnten Jahrhunderts beobachten.

Der GieBer von Grabdenkmilern aus Erz zeigt
wiederum besonders auf dem Kontinent eine Neigung
fiir dasselbe Prinzip. Die langen senkrechten Linien
der Kleidung von Frauen und Geistlichen, die breiten
Massen des heraldischen Uberwurfs oder der Riistung
der Ritter, die reich und schwer mit Pelz gefiitterten
Méintel der Biirger heben sich oft von einem wunder-
voll mit Blumen und Arabesken geschmiickten Grunde
ab, der im allgemeinen eine heraldische Devise, einen
Wahlspruch oder ein Emblem der Person oder der
Familie, deren Grab sie schmiickt, aufweist. Eine solche
Dekoration ist streng linear, aber in ihrer Beschrinkung
und vielleicht wegen ihrer, finden wir in diesem
Kunstzweige aufierordentlich bewundernswerte Arbeiten,
nicht weniger wegen ihres charakteristischen Aus-
drucks und ihrer dekorativen Behandlung, als wegen
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durch Gegensatz, und obgleich sein Hauptreiz in dem 7. Kapitel,

Gegengewicht,

Verwendung
von gemuster-
ten Hinter-
griinden.
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ihrer ornamentalen Erfindung, die aber durch eine
strenge Okonomie der Linie in Schranken gehalten
wird.

Dies leitet uns zu der Betrachtung unserer zweiten
Reliefmethode mit Hilfe der Linie iiber.

Nehmen wir einige einfache zur Bildung eines
Musters vereinigte Elemente, z. B. Spiralmuscheln, ver-
teilen sie mit gewissen rhythmischen Zwischenrdumen,
so konnen wir sie zur Einheit verbinden und ihnen
zugleich Relief verleihen, indem wir den Grund mit
einer Reihe von Wellenlinien zur Andeutung des ge-
furchten Sandes versehen. Fiigen wir einige Kleinig-
keiten hinzu, um die Wirkung gefilliger und mannig-
faltiger zu gestalten, so erhalten wir ein Muster von
einem gewissen Gleichgewicht und Zusammenhang
(No. 1, S. 182).

In der mannigfaltigen und verwickelten Blumen-
form, die aber auf sehr abstrakte Weise behandelt ist,
indem wir die Mafiliebchen horizontal in eine Reihe
stellen und den Stengel fiir die zweite, die Zwischen-
riume fiilllende Reihe umkehren, haben wir ein anderes
Motiv, in das durch die Andeutung von Grashalmen
in Gruppen von drei leicht strahlenférmigen, senk-
rechten Strichen sowohl Einheit und Zusammenhang,
als auch Relief gebracht worden ist (No. 2, S. 182).
Ein Muster von zwei Elementen kann dagegen in
einer noch einfacheren Weise durch linearen Gegen-
satz zustande kommen (wie in No. 3), wo die pyra-
midenformigen Baume durch eine mit der Feder ge-
zeichnete, zusammenhingende Schlangenlinie, die in
einen spiraliormigen Stamm auslduft, gebildet werden.
Die diagonale Anordnung der Bdume stellt ein Schach-
brettmuster dar, dessen Zwischenriume durch kon-
trastierende schwarze Massen von Vogeln ausgedfiillt
werden konnen.
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In der graphischen Zeichnung sind Linien, die den
Formen Relief durch Licht und Schatten geben, oft
zur Erhohung der Wirkung erforderlich, selbst wo kein
hoher Grad von Realismus gewiinscht wird. Eine Ab-
tonung durch horizontale Linien geniigt, um ein Ge-
sicht von dem Hintergrunde abzuheben und ihm Festig-
keit zu verleihen, wihrend dem Haare Lokalfarbe ge-
geben werden kann, die zugleich zur Hervorhebung der
Blitter des Kranzes, der das Haupt umgibt, dient (siehe
Abbildung S. 184).

Die reiche Wirkung eines Biischels zwischen den
Bliattern wachsender Apfel kann schwerlich ohne die
Verwendung von Licht und Schatten ausdriickenden
Linien zur Darstellung gelangen, wobei die im tiefsten
Schatten liegenden Zwischenrdume durch volles Schwarz
wiedergegeben werden (S. 184). Fiigt der Zeichner
Linien hinzu, um auf diese Weise seinen Formen Relief
zu geben oder ihre Fiille und Wirkung zu steigern,
so zeichnet er in Wahrheit ein System wvon Linien
auf der Grundlage seines Umrisses, das ebensolche
dekorative Eigenschaften entfalten kann wie der Um-
rif selbst. Zugleich ist nichts fiir den Kiinstler cha-
rakteristischer als die Art und Weise, in der er solche
Linien verwendet, und demzufolge wird die Wahl
der Richtung und Anordnung solcher Linien den ganzen
Unterschied in der Wirkung der Zeichnung ausmachen.

Wo es sich darum handelt, die Figur durch breite
Massen von Licht und Schatten hervorzuheben, ist die
Verwendung einer Anzahl diagonaler Linien eine
wirkungsvolle und, wenn mit der Feder gezeichnet
wird, wahrscheinlich die leichteste und rascheste Me-
thode (siehe S. 184). Dieses System der Darstellung
breiter Schattenflichen wurde von den italienischen
Meistern der Renaissance bei ihren raschen Federskizzen
und Figurenstudien hiufie zur Anwendung gebracht,
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. Kapitel. und ihren Zeichnungen ist eine gewisse Breite und Stili-
Jiagonale + . ' P h . . . 5

it é:ﬂ%ﬂﬂ.:‘lﬁ[[ij sierung eigen, die zum Teil auf die Einfachheit ihrer

; ~  Linienbehandlung zuriickzufiihren sind.

Relief durch
Hinzufiigung
von Schatten-
linien zum
Umrif3,

Je einfacher das Liniensystem ist, das zur Hervor-
hebung der Figuren dient, desto besser ist es un-
zweifelhaft, wenn der im einzelnen Falle beabsichtigte
Ausdruck dadurch erreicht wird; und als allgemeine
Regel miifiten wir es uns einprigen, die erforderliche
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7. Kapitel.
Diagonale
Schattierung.

Betonung.

Kraft und Tiefe ohne die Verwendung von gekreuzten
Linien oder vielen verschiedenen Richtungen von Linien
bei der Schattierung einer Figur zu erreichen zu suchen;
hat man aber einige Fertigkeit im Zeichnen erlangt,
so mufl die Individualitdit des Kiinstlers darin zum
Ausdruck kommen, und, es ist weder angenehm noch
erwiinscht, dafl zwei Linienkiinstler genau dieselbe
Darstellung von tatsidchlichen Erscheinungen in der
Natur geben oder die in ihrem Geiste existierenden
Bilder auf dieselbe Weise zur Darstellung bringen, in
noch hoherem Mafe, als wir erwarten sollten, dafi
zwei Schriftsteller ihre Gedanken mit denselben Worten
aussprechen.

Die Art und der Grad der Betonung verschiedener
Teile, die Auswahl des Moments oder des Gegen-
standes, all dies wiirde natiirlich betrichtliche Unter-
schiede in der Behandlung zur Folge haben. Die drei
UmriBiskizzen der Ténzerinnen konnen als Beispiele
fiir die Verschiedenheit in Wirkung und Ausdruck
gelten, die sich in der Wiedergabe desselben Gegen-
standes erreichen 14fit (S. 187).

In A sind das breite Relief des weilen Kleides
gegeniiber der Tonung des Fufibodens und Hinter-
grundes und die dunklere Bezeichnung des Haares die
in erster Linie betonten Tatsachen. In B ist die Form
der Figur in breitem Licht und Schatten dargestelit
und wirlt Schatten, das Kleid ist durch strahlenftrmige
Falten hervorgehoben. In C ist eine raschere Be-
wegung gegeben, wobei die Linien der aufeinander
folgenden wellenférmigen Falten, die spiralférmig von
den Schultern ausgehen, das Hauptmittel sind, dies zum
Ausdruck zu bringen, wiahrend Kopf und Arme sich in
kriftigem Relief von einem dunklen Hintergrunde ab-
heben und der Schattenwurf heller gehalten ist.

Die Richtung der in-Reliefformen verwandten Linien,
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7. Kapitel. die die Erhebungen der Oberfliche und Einzelheiten
Betonung; darstellt, muB in hohem MaBe von dem individuellen
Geschmack und Gefiihl sowohl als dem Verstindnis

Albrecht
Diirers Prin-
Zip in der
Behandlung
des Falten-
wurfs: von
dem Holz-
schnitt in der
Serie:. .Leben
der Jungfrau®.
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fiir die Form abhdngen. Das Element der Schonheit
einer Zeichnung iibt ebenfalls seinen EinfluB, ebenso
das Verhiltnis zwischen dieser und der Ausdrucks-
fahigkeit oder Buchstiblichkeit — der Unterschied
zwischen einer Studie oder einer unmittelbaren Nieder-
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schrift nach der Natur und einer Zeichnung zu 7. Kapitel.

rein dekorativem Zweck oder einer Komposition, die  Betenung,
hauptsiachlich den Ausdruck eines bestimmten Ge-
dankens oder einer bestimmten Gemiitsbewegung
beabsichtigt.
Solche Erwdgungen werden in letzter Linie die
Wahl und die Verwendung der Linie, den Grad des
Reliefs und der Betonung bestimmen, denn diese und N
i
Albrecht ?‘
Diirer: 4‘#‘ i
Federzeich- nE I
nung. F‘i’ 1&
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die Richtung der Linie selbst sind die Silben und
Worte, welche das Verstindnis des Werkes dem Be-
schauer vermitteln.

Das Studium der Meister der Linie — Diirer,
Tizian, Mantegna, Holbein — wird uns iiber ihre Aus-
drucksfihigkeit und ihre Grenzen Auischluff geben.
Auch die Grenzen der Methode und des Materials
werden ein michtiger Faktor fiir die Bestimmung des
Stils im Gebrauch der Linie und fiir die Okonomie
ihres Gebrauches sein.

Die kriftige, feste Linie, die dem Faksimileholz-
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schnitt eignet, die breite und einfache Behandlung der 7. Kapitel.

Linie mit vollem Schwarz fiir den mit Farbstocken
zusammen zu verwendenden Linienholzstock, die ver-

g S e T St SR

gleichsweise freie und voraussetzungslose Federzeich-
nung fiir die Zinkographie, all dies wird am Ende
unseren Arbeiten, auch abgesehen von unseren person-
lichen Neigungen im Gebrauch der Feder oder des
Pinsels, einen bestimmten Charakter verleihen.
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7. Kapitel,

Betonung,

Relief nur mit
Hilfe von Licht
und Schatten.

Man kann hieraus allerlei Niitzliches lernen, z. B.
Albrecht Diirers Prinzip, wie er seinen Figuren und
Binzelheiten Wesenheit gibt, das sich namentlich in
seiner Behandlung der Gewandung zeigt, wenn die
Linien in volles Schwarz flibergehen, die tieferen Falten
bezeichnen und der Figur Nachdruck und Kérperlichkeit
verleihen (S. 188). Die hier wiedergegebenen Nachbil-
dungen von Gewandstudien Filippino Lippis und Raffaels
zeigen ebenialls dasselbe Prinzip.

Eine Figur oder ein Gegenstand irgendwelcher Art
hebt sich, in vollem Licht und Schatten gesehen, an
einer seiner Seiten entweder dunkel auf hellem Grunde
oder hell auf dunklem Grunde ab, und wir erkennen
sie auf diese Weise als feste Korper, da die Scheide-
linien des natiirlichen Lichts und Schattens ihre Gestalt
bestimmen und sie dem Auge vor dem Hintergrunde
sichtbar machen. Es kann demzufolge unendliche Ab-
schattungen zwischen den hellen Teilen, den Halbténen
und den dunkelsten Teilen geben, aber dieses umfassende
Prinzip regelt alle Arbeiten, die Licht und Schatten dar-
stellen.

Es ist in der Tat das Prinzip des Reliefs der
Form, dargestellt auf einer ebenen Fliche.

Wire es die Aufgabe des Zeichners, die Er-
scheinung einer Figur oder eines Gegenstandes in
vollem natiirlichen Licht und Schatten mit der Feder
oder einem anderen spitzigen Werkzeug wiederzugeben,
so konnte er auf diese Weise vorgehen, ohne iiberhaupt
einen Umril zu verwenden, nur durch die einfache
Beobachtung dieses Prinzips und mit Bezeichnung der
Grenzen zwischen licht und dunkel oder Halbton in
ihren eigenen Massen und Verhiltnissen. Die Feder-
zeichnung des Mannes mit der Hacke (S. 193) soll diese
Methode veranschaulichen.

Es gibt auch eine Methode, die Form im Relief
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7. [\’:h;]iti'],
Reliel nur mit
Hilfe von Licht

und Schatten.

Das Prinzip der
Photographie,

lediglich durch Arbeiten mit weifien Linien auf dunklem
Grund darzustellen, da die Erhabenheiten und Ebenen
der Oberildche auf diese Weise vollstindig zum Aus-
druck gelangen (wie in A, S. 195). Dies kann man
das Zeichnen mit Hilie des Lichtes nennen und in
Gegensatz zur gegenteiligen Methode des Arbeitens
lediglich mit schwarzen Linien auf hellem Grunde oder
dem Zeichnen mit Hilfe des Schattens bringen (wie
in B, S. 195).

Noch eine andere Methode, bei welcher die Relief-
wirkung vielleicht leichter und rascher erreicht werden
kann, ist die des Arbeitens auf einem halbgetonten
Papier, indem man die Form mit Stift, Kreide oder Pinsel
anlegt, die dunkleren Schatten hineinblockiert und die
hochsten Lichter durch weifie Striche erhoht. Diese
weifien Striche sollten jedoch streng auf die hochsten
Lichter beschrinkt bleiben. Diese Methode wird durch
die Halbtonstdcke in diesem Buche gekennzeichnet, die
von Zeichnungen auf braunem Papier, mit weif8 erhoht,
genommen worden sind.

Die Bezeichnung der Form mit Hilfe von Licht ist
strenggenommen das Prinzip der Photographie, das sein
Komplement, das Relief mit Hilfe des Schattens, mit-
umfait und erlautert, und ich glaube es dem Einflufl
der Photographie zuschreiben zu miissen, daff moderne
Kiinstler in schwarz und weifi so oft nach diesen Prin-
zipien gearbeitet haben. Die Zeichnungen Frederick
Walkers und Charles Keenes konnen hierfiir als Bei-
spiele gelten. Ich hoffe jedoch, auf dieses Gebiet des
Themas spiter zuriickzukommen,

Soweit haben wir das Relief der Form mit Hilfe
der Linie betrachtet. Wir kommen jetzt zu dem, was
man das Relief der Form durch wirkliche Form und
Flache oder durch Modellierung in wirklichem Licht
und Schatten nennen kann, wie es uns in den Werken
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7. Kapitel.

Das Prinzip der
Photographie.

Prinzip des
Reliefs in archi-
tektonischen
Gesimsern.

der Architektur, Skulptur und Bildschnitzerei entgegen-
tritt. In diesem Falle wird das Relief durch den Gegen-
satz von wirklich verschiedenen Ebenen, Formen, Fldchen
und Geweben gewonnen. Die einfachsten Veranschau-
lichungen der Prinzipien des modellierten Reliefs sind
in den architektonischen Gesimsen zu finden, durch
deren Hilfe Gebiude hervorgehoben und geschmiickt
und wichtige konstruktive und stiitzende Teile betont
werden, wie in Karniesen und Rippen von Gewdlben,
Bogen und Offnungen.

Stellen wir ein konkaves Gesims senkrecht oder
wagerecht neben ein konvexes, so ergibt sich eine
bestimmte gefillige Wirkung von Licht- und Schatten-
kontrasten, die uns an das wiederkehrende Konkave
und Konvexe der rollenden Meereswogen erinnern (A,
S. 197).

Eine Reihe von ebenen Flichen verschiedener Aus-
dehnung und verschiedener Erhebung bringt ebenialls
eine gefdllige Art von Relief hervor, das sich fiir einen
Gemélderahmen oder Tiirpfosten eignet (B).

Alle architektonischen Gesimse konnen als Ab-
danderungen oder Kombinationen der durch die zwei
genannten veranschaulichten Prinzipien gelten.

Ganz verschiedene Empfindungen kénnen in Ge-
simsen ausgedriickt werden, und wenn wir die zwei
Typen, den klassischen und den gotischen, ver-
gleichen, so ftritt die vergleichsweise breite und ein-
fache Wirkung des ersteren (C, D, E, F, G) in Gegen-
satz zu dem Reichtum, der Mannigfaltigkeit und der
durch tiefe Unterschneidung hervorgerufenen kriftigeren
Wirkung von Licht "und Schatten in dem letzteren
(e B2

Die Romer brachten jedoch reiche und im hochsten
Grade ornamentale. Wirkungen durch Verwendung
jener Typen von Gesimsen hervor, wie sie in der
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7. Kapitel.
Prinzip des
Reliefs in archi-
tektonischen
Gesimsen.

Modelliertes
Relief.

Dekorative An-
wendung von
Licht und
Schatten bei
Modellierung
und Plastik.

Altes agypti-
sches System
des Reliefs in
der Plastik.

korinthischen Ordnung wiedererscheinen, der in den
Eier- und Pfeilstab eingeschnittene Ovolostab, mit dem
Astragalus darunter, die Cyma recta iiber den Leisten
des Karnieses, die einen kriftigen Schatten wirft, und
sowohl in dem Karnies als in der Vertiefung unter-
halb des Zahnschnittes mit Skulpturen geziert ist, wie
man es an dem herrlichen Fragment vom Forum des
Nerva sieht.

Gehen wir zu den verwickelteren Aufgaben des
Modellierens von Figuren und der Skulptur {iber, so
ist es nur eine Weiterfiihrung und Entwickelung des-
selben Prinzips des Gegensatzes von Fliachen, des
Reliefs einer Fliche zur Fldche, von Formen zu einer
Fliche, von Formen zu Formen auf verschiedenen
Flichen. Von dem Gegensatz des Erhabenen und
Vertieften kommen wir zur Betrachtung des Gegen-
satzes zwischen den runden GliedmaBen und den
bauschigen Falten der Gewinder; von dem Rhythmus
des Akanthusornaments wenden wir uns zu dem
weniger augenfilligen, aber doch nicht minder vor-
handenen Rhythmus des skulpturengeschmiickten
Frieses.

Die Linie, konnen wir sagen, beherrscht die
Komposition des Modellierers und Bildhauers, aber die
Form und ihre Behandlung in Licht und Schatten ver-
leihen ihr ihre ornamentale Fihigkeit. Die zarten Um-
risse der Gesichter und Glieder im Gegensatz zu den
spiral- und strahlenférmigen Falten der Gewiander oder
der vollen Biischel von Blattern und Friichten, die
Formen der Vierfiiller und die Fliigel der Viogel
darin bestehen seine dekorativen Hilfsquellen.

Die ersten Stufen der Reliefskulptur kann man in
den monumentalen Werken des alten Agyptens beob-
achten.

Einfach eingehauene Arbeit und die spater leicht
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7. Kapitel.

Altes dgypti-
sches System

des Reliefs
der Plastik.

Arten der
handlung.

in

Be-

modellierten oder an den Ecken zu der Vertiefung der
eingegrabenen Umriilinie einfach abgerundeten Formen
scheinen die erste Stufe gewesen zu sein.

Grofle Figuren und Reihen hieroglyphischer In-
schriften wurden so in grofle Wandilichen eingehauen
und liefen quer iiber die Gliederung des Baues, ohne
jedoch die Flachenwirkung und Ruhe der Wandifliche
zu beeintrichtigen (S. 201). Die Agypter scheinen in
der Tat ihre Winde mehr nach Art der Biicher zu Er-
zdhlung und Darlegung, Symbolen und Hieroglyphen
benulzt zu haben.

Die Herren Perrot und Chipiez sprechen in ihrer
,Geschichte der alten Kunst in Agypten* von drei
Arten der Behandlung d#gyptischer Reliefs (Bd. I,
S. 284):

1. von der durch die Griechen iibernommenen,
worin sich die Figuren von einem glatten Hintergrunde
abheben, bisweilen am Umrisse leicht vertieft (s. Ab-
bildung S. 203);

2. wo die Figuren im Relief in einer eingegrabenen
Vertiefung von einem bis anderthalb Zoll Tiefe model-
liert sind;

3. wo die Oberfliche der Figuren und die Platte
oder das Feld des Reliefs in derselben Hohe liegen
und die Umrisse durch tiefe in den Stein geschnittene
Linien bezeichnet werden; sehr wenig Modellierung,
wenig mehr als Silhouette, worin der Umri durch eine
Hohlung anstatt durch einen Strich mit Stift oder Pinsel
angegeben wird.

Man diirfte geneigt sein, die Ordnung dieser drei
Herstellungsarten umzukehren und anzunehmen, daB
No. 3 das alteste Verfahren war, sowie daf es, wie ich
vermutet habe, aus dem Gebrauche entsprang, Formen
allein durch eingehauene Linien darzustellen.

Es besteht in betrefi der Methode offenbar eine

200

et - AP s 5.




RS L v e —
)

o e

isches
lasti-
Re
Fhe-

L.

L =
Agyplis

liefs
ben,

L
: .f ..ﬂanl._mt.ww__n :

T
B2 et i e _ e
é@%ﬁ.




oo "
e LR

- D e 1

P

;
ik
L1
gL
i

g

|
[
£y

i_

7. Kapitel.
Griechische
Reliefskulptur.

Gotische
Skulptur,

Architektoni-
scher Einfluf.

starke Familiendhnlichkeit zwischen den #gyptischen
Reliefs und den assyrischen, persischen und den
griechischen aus der archaischen Periode, und es be-
steht ein viel grofierer Unterschied in der Behandlung
zwischen den griechischen Reliefskulpturen der archa-
ischen Zeit und der Periode des Pheidias, als zwischen
den archaischen Werken der drei genannten Vélker.

Die strengen Bedingungen der Wanddekoration,
unter denen die antike Plastik stand, gaben ohne Zweifel
der griechischen Skulptur auf der Hohe ihrer Voll-
endung eine gewisse Wiirde, Einfachheit und Zuriick-
haltung und erkldrten zum groflen Teile jene rhyth-
mische Herrschait der unsichtbaren konstruktiven und
ornamentalen Linie, dieé sich selbst in solchen Werken
wie dem Panathenienfries kundgibt. Sie war Platten-
skulptur im strengsten Sinne und wurde ein Teil
der Wandfliche.

Das konstruktive und ornamentale Gefiihl betitigt
sich ebenfalls stark in der gotischen Skulptur, die
ihm ihre enge Anlehnung an die Architektur ver-
dankte, da sie, wenn auch keinen integrierenden Be-
standteil der Konstruktion, doch stets einen wesent-
lichen Teil im Ausdruck des Gebdudes bildete, und
dies war es, was ihre Behandlung in Mafistab, System
und Grad des Reliefs dekorativ gestaltete.

In den Sdulengidngen der gallo-romanischen Kirchen
in Frankreich aus dem zwdliten Jahrhundert nehmen
die Figuren die Stelle von Siulenschiften ein und
wurden als solche behandelt, die faltigen stilisierten
Gewénder hiillten die verlangerten Figuren ein oder
lielen in senkrechten Falten herab wie in den Figuren
des westlichen Tors der Kathedrale wvon Chartres
(S. 205). Die Linien der Zeichnung des plastisch ge-
schmiickten Tympanons waren streng dem Raume
angepafit, und der Grund und die Behandlung des
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7. Kapitel.
Architektoni-
scher Einflufi.

Konstruktives
und ornamen-
tales Gefiihl.

Reliefs richteten sich nach der architektonischen Wir-
kung (S. 206).

In den plastisch geschmiickten Gribern des Mittel-
alters mit ihren liegenden Figuren und heraldischen
Verzierungen sehen wir ebenfalls, wie dieser architek-
tonische Sinn die Behandlung von Form und Relief
beeinfluBt, da diese Denkmiler streng architektonische
Dekorationen waren, die oft deren Formen und Einzel-
heiten annahmen und oft in die Konstruktion der
Kirche oder Kathedrale selbst hineingebaut waren,
wie es der Fall mit den Nischen- und Gewdlbégriabern
des dreizehnten und vierzehnten Jahrhunderts ist.

Als die Skulpturen von dem Gebdude und der
Wand losgelést wurden und in vollem, rundem Relief
erschienen, verlor sich®™ der architektonische Einfluf
mehr und mehr, obgleich sie noch gleichsam eine Er-
innerung an ihren Ursprung in der Gestalt ihres
plastischen Piedestals beibehielten, und die Statuen
wurden infolgedessen immer weniger in Beziehung zu
ihrer Umgebung gesetzt. Das individuelle Gefiihl des
Bildhauers oder die Uberlieferungen seiner Schule
und Ausbildung beeinflufiten allein seine Behandlung,
bis wir zu der willkiirlichen, dramatischen oder empfind-
samen Einzelfigur oder Gruppe unserer Tage gelangen.

Es ist jedoch bemerkenswert, daB sogar in den
kleinen Werken des Modellierers, Steinmetzen oder Bild-
hauers des Mitielalters oder der Friihrenaissance ein
Gefiihl fiir dekoratives Geschick und ein konstruktives
Gefiihl stets vorhanden ist. Wir sehen dies in den plasti-
schen Ornamenten der Mobel und Gerite, in der Zeich-
nung und Behandlung von Miinzen, Siegeln, Gemmen,
Medaillen. Diese letzteren bieten von der Zeit der alten
Griechen an schone Beispiele der dekorativen Behand-
lung des Reliefs in strenger Beziehung zum Gegen-
stand und Zweck. Das Geschick und der Geschmack
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der Griechen scheint sich in hohem Grade auf die 7. Kapitel.

Konstruktives
und ornamen-
tales Gefiihl.

Kiinstler der italienischen Frithrenaissance wie Pisano
vererbt zu haben, dessen beriihmte Medaille auf die
Malatesta von Rimini ein gldnzendes Beispiel nicht
nur fiir die Behandlung des Portrits und des Vor-
wuris auf der Kehrseite, die vollstindig ihrer Methode
und ihrem Zwecke angepafit ist, bietet, sondern auch
fiir die kiinstlerische- Verwertung der Buchstaben  in
dekorativem Sinne (siehe S. 208).

Die Behandlung und das Relief von Figuren und
Kopfen aui den ebenen Oberilichen von Medaillen
und Miinzen, die von der Kreisform abhdngige Kompo-
sition sind stets ein schénes Zeugnis sowohl fiir
plastisches als fiir dekoratives Geschick und Getiihl
gewesen. Die Breite ist durch den Flidchencharakter
in der Behandlung aufeinanderfolgender Ebenen in
flachem Relief gewiihrleistet, das sich zu seiner griofiten
Entfernung vom Grunde in dem Falle eines Profil-
kopfes in der N#he des . Mittelpunktes erhebt. Die
feine Auffassung des Verhiltnisses der Ebenen der
Oberfliche ist von Wichtigkeit, ebenso die dekorative
Wirkung, die auf die Anordnung von Licht- und
Schattenmassen und den Gegensatz der Stoile, wie
des Haares und der Falten der Gewinder zu den
weichen Umrissen der Gesichter und Figuren zuriick-
zufithren ist und die rechteckigen Formen der Buch-
staben.

Bei Gemmen sehen wir von dem konkaven Grunde
Gebrauch gemacht, der den konvex auf ihm an-
gebrachten Figuren ein wirksames Relief gibt. Eine
kraftigere Betonung vorspringender Teile ist hier not-
wendig im Gegensatz zu den zuriickweichenden Fléchen,
da die Arbeit in so kleinem Mafistabe und auch in
Hinsicht auf ihren siegelartigen Charakter entworfen
ist, denn es ist die Methode des Herstellens der Form
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durch Schneiden und des Modellierens durch Aus- 7. Kapitel.

bohren und Aushéhlen, die den besonderen Charakter
der Gemmen und Siegel ausmacht, und bei der Bildung
menschlicher Figuren bekommt der Aufbau der Form
mittels einer Reihe von Ovalen, der in einem vorher-
gehenden Kapitel besprochen worden ist, tatsichlich
praktischen Wert, da die Methode der Aushohlung
des Steines oder des Metalls beim Schneiden der
Gemmen oder Herstellen eines Stempels und die Natur
des Werkzeuges natiirlich auf diesen Weg fiihrt.

Vielleicht die feinste und schonste Gattung von
skulpierten oder modellierten Reliefs findet sich in den
Werken der Florentiner Schule des fiinfzehnten Jahr-
hunderts, vorziiglich in denen Donatellos und Desiderios
von Settignano, die in der Tat mit ihrer frischen
Begeisterung und ihrer Anregung durch die Natur
und das Leben um sie herum das Empfinden und den
Geist der besten griechischen Periode, sowie einen
selbstdndigen Reiz voll Anmut und Lieblichkeit erreicht
zu haben scheinen. '

Es lafit sich schwer vorstellen, dafl die Marmor-
plastik im Basrelief zu grofierer Vollendung gebracht
werden konne als in dem wohlbekannten kleinen Relief
von Desiderio di Settignano ,Madonna und Kind“
jetzt in dem italienischen Hofe des South Kensington-
Museums. Die zarten, aber mit sicherer Hand zise-
lierten Gesichter und Héande, dié glatten Fliachen des
Fleisches und die Falten der Gewandung, die von den
verschiedenen Ebenen des Grundes auftauchen oder
in sie versinken, scheinen in bezug auf Feinheit der
Empfindung und Behandlung beinahe der Kunst des
Malers in der Zartheit ihrer Ausfithrung verwandt.

Linie und Form. 14 209
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