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DAS BAROCK

uch die Bezeichnung Barock ist erst im 19. Jahrhundert geprigt worden und wird von
Adcm spanischen Wort barucca (schiefrunde Perle) abgeleitet. Man wollte damit in der
Zeit des Klassizismus, die naturgemiB den schwellenden Formen des Barock ablehnend
gegeniiberstand, das Schwiilstige und Unnatiirliche dieses Stils kennzeichnen und geif3eln.

Etwa 200 Jahre lang, von 1400 bis 1600 hatte die Renaissance in Italien Bauten und Deko-
rationen von klassischer Schénheit und Strenge geschaffen, auch die Malerei war mit einer
Fiille talentierter und genialer Meister zu ciner einzigartigen Bliite gelangt, der man aber
eine gewisse akademische Blutleere nicht ganz absprechen kann,

In allen Lindern Europas hatte die italienische Renaissance Schule gemacht. Folge-
richtig hitte die Renaissance zu immer strengeren Formen fithren missen, zum Klassi-
zismus (Klassik), wie das z. T. in England und Frankreich auch eingetreten ist. In Italien
wandte man sich aber, um nicht in akademische Erstarrung zu geraten, wieder lebendigeren
Formen zu. Der Schrittmacher auf diesem Wege war Michelangelo, der GroBmeister der
italienischen Renaissance.

So ist das Barock zuerst in Italien aufgekommen, und wie eine Reaktion auf die Voll-
kommenheit der Proportionen, man kdnnte beinahe sagen: auf die Langeweile der aus-
geglichenen, ruhigen Formen, wirkt dieser Drang nach hochster Steigerung aller Aus-
drucksméglichkeiten. Der Weg, den Michelangelo einschlug, wurde von anderen Kiinst-
lern, die nicht das Format dieser einzigartigen Personlichkeit hatten, weiter verfolgt und
ausgebaut. Vieles, was dabei geschaffen wurde, ist von groBartiger Witkung und wird
heute in Ttalien auch wieder sehr bewundert. Es ist aber wie eine Ironie des Schicksals, daf3
es gerade dem isthetisch so streng empfindenden Italiener passieren muBte, daB gerade
das bedeutendste Werk der Renaissance und vielleicht das gewaltigste Bauwerk der Welt
iiberhaupt, die Peterskirche Michelangelos, zunichst daran glauben muflte und in dem
Stil der neuen Epoche fiir italienische Begriffe griindlich verschandelt wurde: dadurch, daf3
Maderna dem Zentralbau Michelangelos das Langhaus hinzuftigte, riickte naturgemil
Madetnas Fassade so weit vor, daB fiir den vor der Kirche stehenden Beschauer die wunder-
bare Kuppel vollig verdeckt ist. Nur wenn man den Petersdom aus der Ferne betrachtet,
kommt Michelangelos Meisterwek in seiner einmaligen GroBartigkeit, ein Bild edler Ruhe
und Schonheit, zur Geltung. Je meht man sich dem Bau nihert, desto mehr versinkt diese
Kuppel hinter der deckenden Fassade.

In Deutschland und Spanien war die italienische Renaissance nie recht heimisch ge-
worden. Man hatte fiir die Formenschénheit ganz sicher grofe Bewunderung, aber sie




W R s AT ST L R R R (BT R R T T e e 2 e (e e i o

0

konnte vor allem auf die Dauer dem mehr gefithlsbestimmten Gestaltungswillen dieser
Vélker nicht gentigen. Humanismus und Reformation hatten der bis dahin allmichtigen
katholischen Kirche schwere Wunden geschlagen. Die Kirche war aber nicht gewillt, diese
EinbuBle hinzunehmen, und es ist volkspsychologisch gesehen sehr bezeichnend, daB die
starke Bewegung der Gegenreformation in dem katholischen Spanien unter der Fithrung
des Jesuitenordens ihren Ausgang nahm, der von dem Spanier Ignaz von Loyola begriindet
und gefithrt wurde. Als eines der lebendigsten Propagandamittel sind vom Jesuitenotden
die wundetbarsten Kirchen gebaut worden, in Rom Il Gesu und 8. Ignazio, die in ihrer
verschwenderischen Pracht alles das enthielten, was die italienischen Renaissance-Kirchen-
rdume dem Gefiihl schuldig geblieben waren. Mit einer groBen Anzahl prichtiger, in Ge-
staltung wie Ausstattung festlich und frohlich wirkender Kirchen hat dann das Barock
auch in Deutschland seinen Einzug gehalten.

Bei den kithler und ntichterner empfindenden Franzosen und Englindern hat man dieser
Entwicklung nicht so viel Geschmack abgewinnen kénnen. Daraus erklirt sich, daB sich
hier aus der Renaissance nicht das Barock, sondern der viel strengere klassische Stil ent-
wickelt hat.

So hat die unterschiedliche Entwicklung der europiischen Stile, die sich schon in der
Romanik, stirker noch in der Gotik bemerkbar macht, in der Renaissance und vollends im
Barock zu einer fast volligen Aufldsung der gemeinsamen Linie gefiihrt.

Der wesentliche Unterschied zwischen italienischem und deutschem Barock ist schon an
den Grundrissen abzulesen, wenn man S. Ignazio neben Vierzehnheili gen betrachtet. Was

Bramante 1506 Michelangelo 1546

Die Peterskirche in Rom

Von Bramante als Zentralbau geplant, Michelangelos Entwurf, Maderna 1626
cbenfalls cin Zentralbau, betont den Kuppelraum noch stiirker,
von Maderna Langhaus und Vorhalle hinzugefiigt
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in Italien streng und vor allem im Raum selbst von lastender Schwere ist (vgl. Seite 120 u.
121), war in den deutschen Barockbauten nur Ausgangspunkt, die strenge Gliederung
verlor sich immer mehr und wurde zu Raumschépfungen von phantastischer Wirkung
abgewandelt, die mit ihren unbestimmten, fast unwirklichen Formen ausschlieBlich auf
Gefithl und Phantasie wirken, wenn sie auch riumlich nicht so groB und so prunkvoll wie
die italienischen sind. Die spanische Barockkirche ist, wenn man sich auch hier, wie
in Deutschland, in mancher Hinsicht an Italien angelehnt hat, im Grunde genommen
eine Fortentwicklung des spanischen
Kirchentyps, der schon in der Gotik
wie in der Renaissance der Gefiihls-
welt des Spaniers entsprach (vgl. die
Grundrisse auf Scite 219).

Auch im Profanbau ist die Ent-
wicklung idhnliche Wege gegangen.
Der SchloBbau, der in England und
Frankreich schon zur Zeit der Re-
naissance mit dem zunehmenden
Reichtum immer groBartiger gewor-
den war, hat im Barock in Frankreich
mit dem Versailler SchloB des Sonnen-
konigs Ludwig XIV., in England mit

Schlof Blenheim Bauten von einer

Rom, S. Ignazio 1626 Vierzehnheiligen 1745

GroBartigkeit geschaffen, wie die Welt
Die italienische und die deutsche Barockkirche sie sonst nicht kennt.

Auch in Deutschland sind an ver-
schiedenen Héfen groBartige SchloBbauten entstanden, in Wiirzburg, Ludwigsburg,
Wien. Aber auch hier zeigt der Vergleich (Seite 110 und 111), daBl die Unterschiede
im SchloBbau der Linder ebenso groB sind wie bei den Kirchen. Der beriihmte Spiegel-
saal in Versailles ist wohl von betrichtlicher Linge und mit erlesenem Geschmack
ausgestattet, aber niedrig und schmal: jhm fehlt vollkommen das festliche Klingen,
das bei dem Kaisersaal in Wiirzburg schon allein von der Gestaltung des Raumes aus-
geht, dessen lichter Aufbau selbst aus dem festlichsten Anlaf keiner Ausschmiickung
mehr bedarf, weil er bis hoch hinauf in die Kuppel der Decke schon ganz in Feststimmung
geschaffen zu sein scheint.

Auch in Plastik und Malerei ist gegeniiber den anderen Lindern in Spanien und Deutsch-
land eine parallele Entwicklung wie in der Architektur zu beobachten. Hatte Italien in det
Renaissance die fiihrende Rolle in allen Kiinsten gehabt, so hat im Barock vor allem im
katholischen Spanien die religitse Plastik durch Bildhauer wie Montanes und Hernindez,
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Pereyra und Carmona eine Ausdrucks- und Gefiihlstiefe erteicht, wie sie nur mit der
gotischen Plastik in Deutschland vergleichbar ist.

Unter den Malern steht bei den religiosen Darstellungen Murillo obenan, dessen Ma-
donnenbilder von tiefer Innigkeit zeugen, dessen Wiedergabe religiéser Szenen wie Dar-
stellungen tiberirdischer Wunder wirken. In der profanen, vornehmlich der Bildnismalerei
steht Velasquez im Vordergrunde, dessen Bedeutung mit der der niederlindischen und fli-
mischen Grofimeister Rubens und Rembrandt allein vergleichbar ist (vgl. Seite 202 u. 203).

Diese beiden Maler sind weder im franzdsischen noch italienischen Kunstkreis denkbar:
Beide von groBter Vielseitigkeit, sind sie in ihrem Wesen doch sehr verschieden. Gemein-
sam ist ihnen eine oft souverine Auflockerung der Komposition, ebensooft eine bis dahin
ungeahnte Konzentration und der Sinn fiir die Allgewalt der Farbe, die sich allerdings der
Wiedergabe im SchwarzweiBdruck versagt. Rubens von ungeheurer Lebensfiille, vom
Leben verwohnt, immer im Rausch der Farbe und Formen schwelgend, gibt sein Letztes
nur selten: beim Christus am Kreuz, im Jiingsten Gericht, im Héllensturz der Verdammten.
Rembrandt, ernster, schwerbliitiger, mehr Dichter, scheint den Menschen stets bis ins
Innerste zu blicken und verausgabt sich immer ganz. Wenn italienische Meister wic Raffacl
und Michelangelo immer kritisch iiber und neben ihrem Werk standen und sich vor jeder
Ubertreibung hiiteten, gaben Rubens und Rembrandt ihr Tiefstes, wenn sie ganz im Person-
lichen aufgingen.

Der letzte Ausliufer des Barock wird allgemein als Rokoko bezeichnet. Es handelt sich
dabei aber nicht um einen Stil fiir sich, sondern um die letzte, leichtbeschwingte Phase des
Barock. In der Baukunst steht der Zwinger in Dresden, von Péppelmann, die Frauenkirche
von Bihr am Anfang dieser Entwicklung, die in den siiddeutschen Kirchen, Klgstern und
Schléssern ihre hochste Vollendung gefunden hat. In Frankreich hat sich das Rokoko in
der Baukunst fast nur in der Innenarchitektur bemerkbar gemacht, dafiir wurde in der
Malerei mit den grazidsen Schiferszenen von Watteau, Pater, Lancret und Fragonard
Unerreichtes geschaffen.

Die Gegenreformation und der fiirstliche Absolutismus sind im wesentlichen die Stré-
mungen, aus denen sich in allen Lindern Europas die Vorliebe fiir die kraftvollen und
lebendigen Formen des Barock ergeben hat, die sich aber entsprechend den sehr ver-
schiedenen politischen und sozialen Verhiltnissen und dem unterschiedlichen Volks-
charakter tiberall auch ganz anders ausgeprigt haben.
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