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DIE ITALIENISCHE KUNST

Der TItaliener hat ein stark ausgeprigtes Formgefithl und einen besonderen Sinn fiir
harmonische Proportionen. Thm gilt Schénheit als oberstes Gesetz in der Kunst, wie der
Deutsche den groBten Wert auf Stimmung, Charakterisierung und Gefiihlstiefe legt.

Die italienische Baukunst und Plastik ist damit auch der Kunst der Antike viel stirkes
verwandt als die deutsche. Der Sinn fiir ausgeglichene Proportionen macht sich schon zur
romanischen Zeit bemerkbar (am Dom zu Pisa, Seite 38); spiiter iibertreffen die groBartigen
Bauten der Renaissance, vor allem die Kuppelbauten, alles bis dahin Dagewesene.

Der Italiener gestaltet den ganzen Baukérper gewissermaBen wie ein plastisches Ge-
bilde, so dal der Tempietto Bramantes (Seite 87) und die Kuppel des Petersdoms von
Michelangelo (Seite 112) in ihrer Formenschonheit mit ihrer vollendet gestalteten Sil-
houette fast an eine griechische Skulptur erinnern. Deshalb ist der Zentealbau auch viel-
leicht der ideale Baukdrper fiir den von Formgefiihl bestimmten italienischen Bau-
geschmack.

Die Fassade behandelt der Italiener oft als véllig selbstindiges Kunstwerk fiir sich, als
bestdnde zwischen ihr und den dazugehérigen Réumen gar keine Beziehung. Die Form und
die vollendet isthetischen Proportionen bedeuten ihm auch dabei alles. Deshalb ist die
Grundform der Fassaden auch in allen Epochen fast die gleiche geblieben (Scite 84, 85,
88, 89). Ebenso sind die Portale (Scite 104) und die intimen Héfe (Seite 107) von kaum zu
tiberbietender Ruhe und Ausgeglichenheit,

Auch in der italienischen Plastik macht sich das Streben nach Harmonie deutlich be-
merkbar. Kein Volk legt sowohl in der Plastik wie in der Malerei so groBen Wert auf eine
harmonisch ausgewogene Komposition, was schon bei der sehr frithen Abendmahls-
darstellung am Dom zu Modena (Seite 144) in der schlichten Nebeneinanderstellung der
Figuren und der kaum angedeuteten Betonung der Mittelgruppe deutlich wird; ein Meister-
werk der Komposition, gegen das die gleichzeitige franzésische Gruppe nicht aufkommt.
Der wohliiberlegte Aufbau der Szenerie wird in Italien oft wichtiger genommen als die
natiirliche Wiedergabe der dargestellten Vorginge (Seite 164—165). Deshalb kommen
auch die Gesichter religiéser und mythologischer Gestalten dem griechischen Schonheits-
ideal niher als alles, was in der europiischen Kunst sonst geschaffen wurde (Seite 168 u.
169). Der Italiener will Uberpersonliches, Allgemeingiiltiges schaffen und vermeidet des-
halb alle individuellen méglicherweise hiBlichen Ziige, die den Schénheitssinn verletzen
kénnten.

Es ist sicher auch kein Zufall, daB die Regeln der Perspektive von den Italienern gefunden
wurden, wihrend die Leuchtkraft der Farben von Deutschen zur Geltung gebracht wurde,
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