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Die Schildernng des Verfalls und des Unterganges einer srossen Entwickelung,
welche er durch die verschiedenen Stadien ihres Werdens und Wachsens hegleitel
hat, wird fiir den Geschichtschreiber fast unter allen Umstinden eine unerfreuliche
und nicht selten anch eine undankbare Aufeabe sein, unerfreulich nicht allein des-
halb, weil es sich um den Verlust dessen handelt, was unsere Liebe, Bewunderung
und Begeisterung erregt hat, sondern auch deghalb, weil die zu betrachtenden Er-
scheinungen wenig oder gar keinen Reiz bieten, oder sogar widerwiirtic und ah-
stossend sind; undankbar, weil der Schrifisteller emplindet, dass die Mehrzahl seiner
Leser, welche der Darstellung des Aufblithens und der vollen Entfaltung einer gros-

sen historischen Erscheinung mit Theilnahme gefolgt ist, der Schilderung des Ver-

falls und des Unterganges geringes Interesse entgegenbringlt. Und doeh kann grade
diese im hiichsten Grade nicht allein fesselnd sondern auch belehrend sein, wo es
sich entweder um gewaltsame Zerstirung und um einen tragischen Unfergang han-
delt, ader wo es gill, die tiefer liegenden Ursachen und die im Geheimen eine lang-
same Auflosung bewirkenden Kriifte aufzuspiiren, oder endlich wo sich mit dem Un-
tergang einer dteren Entwickelung das Aufkeimen einer bedentungsvollen jilngeren
verbindet. Yon der Gunst dieser drei Bedingungen kommt nun freilich dem Ge-
schichtschreiber des Verfalls der antiken Kunst Wenig, und speciell dem Geschicht-
schreiber des Verfalls nnd des Unterganges der antiken Plastik fast Nichts zu cute.
Denn die antike Kunst erlag nicht in fragischer Weise grossen Schligen des Schick-
sals und gewaltsamer Zerstirung, sondern sie durchleble ein langes, siechendes und
mehr und mehr entkriifietes Greigenalter.  Auch kann von tiefliegenden, verborgenen
Ursachen ihres allmiligen Verfalls nicht die Rede sein, sondern diese Ursachen lie-
gen aul der flachen Hand und sind in den Consequenzen der Thatsache, dass die
griechische Kunst vom heimischen Boden losgerissen und unter ein an sich wenig
kunsthegabtes und nicht im innersten Grunde kunstbediirftiges Volk verpflanzt wurde,
mit voller Augenscheinlichkeit gegeben. Am ehesten konnte man noch den dritien
Gesichtspunkt geltend machen, die Erhebung der christlichen Kunst auf den Triim-
mern der antiken; allein 8o wenig verkannt werden soll, dass auch die friithere
christliche Kunst die Keime einer spiteren grossen Entwickelung in sich trug, so
bestimmt muss man behaupten, dass dieselbe weder an sich gleich vom Anfang an
in einer Grisse und Bedentsamkeit auftritt, welche sie fihig macht, an die Stelle
der verlorenen antiken Kunst zu treten und fur- deren Verluste Ersatz zu leisten,
noch auch als die Siegerin iiber ein dlteres Kunstprineip bezeichnet werden darf]
wie die christliche Religion als Siegerin iiber die untergehenden heidnischen Religionen
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320 SIEBENTES BUCH. ANHANG.

dasteht.  Das thatstichliche Verhiltniss ist vielmehr dieses, dass die [ritheste christ-
liche Kunst noch von dem Erbe der antiken zehrt, und dass sich die Tradition der
antiken Kunst, aber der schon tief gesunkenen, noch weit hinein in die christliche
fortsetzt.

Trotz allem Gesagten aber ist eine Schilderung des Verfalls und des Untergan-
ses doeh nicht der blossen #Husserlichen Vollstindigkeit wegen in die Geschichte
der alten Kunst aufzunehmen, sondern vielmehr deshalb, weil auvch die Ge-
schichte des Verfalls der alten Kunst noch Thatsachen darbietet, die eben so
eigenthitmlich interessant wie eigenthitmlich instructiv sind, wiithrend sie zugleich
fiir die wahrhalt staunenswerthe Lebensfibigkeit der allen Kunst ein glinzendes
Zengniss ablegen. Scheuen wir deshalb auch dieses letzte Stick unseres geschicht-
lichen Weges nicht, und suchen wir uns vor Allem mit den conereten Thatsachen
bekannt zu machen.

Was zuniichst die Grenzen dieser eigentlichen Verfallzeit der antiken Plastik an-
langt, so‘ist man ziemlich allgemein dariiber einig, dass der Beginn derselben bald
nach Hadrian anzusetzen sei, bei dem zum letzten Male in der alten Geschichte eine
hervorragende Liebhaberei der Kunst hervortritt, die sich selbst bis zum ausiibenden
Dilettantismus steigerte und sich in einer dusserlich in der That grossartigen Forde-
rung des Kunstbetriebes oflenbarte. ,, Wire es miglich gewesen, sagt Winkelmann
(Gesch. der Kunst 12, 1, 22), die Kunst zu ihrer vormaligen Herrlichkeit zu er-
heben, so war Hadrianus der Mann, dem es hierzu weder an Kenntnissen noch an
Bemiihung fehlte; aber der Geist der Freiheit war aus der Welt gewichen, und die
Quelle zum erhabenen Denken wnd zum Rubme war verschwanden.  Alles was in
der Kunst durch fiirstliche Gnade und Freigebigkeit, durch allseitige Theilnahme
gines gebildeten Publicums, durch den ausgedehntesten Betrieh und einen vielseitigen
siusserlichen Bedarf bewirkt und geschaffen werden kann, wurde damals bewirkl und
geschaffen, was aber aus tieferen Quellen, aus einem innerlichen nationalen und re-
ligivsen Bediirfniss und aus genialer Selbstbestimmung fliesst, geht der Kunst im
Zeitalter Hadrian’s ab, so gut wie es ibr fast durchaus seit ihrer Ubersiedelung nach
Rom gefehlt hatte. Die Stellung der Dienstharkeil aber, welche die griechische Kunst

in Rom von Anfang an ecingenommen hatte, wurde durch Hadrian’s Eifer nicht be-
seitigt, sondern grade vollendet, denn die Steigerung, welche die Kunst durch die
Liebhaberei dieses Kaisers erfuhr, war keine natiirliche, sondern eine gemachte und
gezwungene, dic einzig und allein auf dem Impuls von ohen berulte, und eben des-
halb ermatten musste, sobald dieser Impuls ermattete oder aufhiirte. Dies geschah
nicht plotzlich, aber es geschal nach und nach in wachsendem Verhiiltniss. Dazu
kommt aber ein Anderes. Je glinzender fiusserlich der Aufschwung der Kunst unter
Hadrian gewesen war, in je grosserer Zahl ihre Werke sich iiberall dem Blicke ent-
gegendriingten, einen desto grosseren Einfluss mussten sie auf die  Producton
der Folgezeit ausiiben. Ein solcher liegt offenkundig vor, und man kann gradezu
aussprechen, dass, wihrend dje Kunst in Rom bis aul Hadrian die hachsten
Leistungen der Bliithezeit als ihre Vorbilder betrachtete, digjenige der Zeit von den
Antoninen abwiirts an die Hervorbringungen der gzuniichst vergangenen Periode an-
kniipft, iiber welche sie nur in ganz einzelnen Richtungen hinausgeht. Von hier
alzo beginnt die Nachahmung der Nachahmuong, die Reproduction der Reproductionen,
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die vollstindige Unselbstindigkeit der Kunst, und das ist der Anfang vom Ende.
Denn wenn wir schon bei den Werken der nevattischen Kinstler davaul hinweisen
mussten, dass il Studium fritherer Schépfungen wnd ihre Abhingigkeit von diesen
Yorbildern sie zur Manier anstatt zum stilgemissen Bilden gebracht habe, so ist es
wohl von selbst einleuchtend, dass bei einer weiteren Abhiingigkeit der Kunst von
mehr oder minder manierirten Mustern die letzte innerliche Garantie eines gesunden
und natitrlichen Producivens hinwegfillt, und dass es von idusseren Umstinden ab-
hangt, wie lange und in welcher Stirke sich die Tradition einer nicht mehr ver-
standenen und mit Uberzeugung ergriffenen Technik fortsetzt und erhilt.

In Betreff der Quellen fiir die Geschichie des Kunstverfalls muss hervorgehoben
werden, dasg uns schriftliche Nachrichten fast giinzlich mangeln, und dass die we-
nigen Notizen, . die wir aus alten Schriftstellern zusammenlesen kimnen, von sehr
untergeordneter Bedeutung sind.  Wir sehn uns deshalb fast ausschliesslich anf die
Kunstwerke selbst und auf unser eigenes Urteil angewiesen.  Unter den Kunstwerken
sind es aber wiederum fast allein die Portviits und die Reliefe von dffentlichen Denk-
miilern, deren Entstehungszeit wir mit Sicherheit nachweisen, die wir mithin als ge-
schichtlich leitend und massgebend betrachten konnen, denn unter den Werken
idealen Gegenstandes 1st, abzesehn von einer gleich zu erwiihnenden Classe, kaum
eines als durch Inschrift, Material, Fundort, technische Eigenthiimlichkeit sicher da-
tirt zu betrachten. Es kann freilich an sich keinem Zweifel unterliegen, dass auch
i der Perinde des Verfalls die altbekannten Gegenstinde aus dem Idealgebiete noch

immer reproducirt, dass manche der Gatterstatuen und allegorischen Personificatio-
nen, welche unsere Museen erfiillen, damals verfertigt worden sind, war ja doch
der Bedarf an solchen Bildwerken kein wesentlich anderer geworden als in der frii-
heren Zeit, wurden doch Decorationsseulpturen fiir die manniglachen dffenthichen und
privaten Bauten der spiteren Kaiser so gut, wenn auch vielleicht nicht in der An-
zahl erfordert, wie fir die Bauten der vergangenen Periode. Und in so umfassen-
der Weise man sich auch durch Benutzung #lterer Kunstwerke zu helfen wusste,
woliir z. B. die Auffindung von Werken, wie der farnesische Stier und manche an-
dere in den Ruinen der Thermen des Caracalla'j, oder die Benutzung der Reliefe
vom Forum und vom Triumphbogen Trajan’s zur Decoration des Constantinshogens
beweist, so kann doch nicht angenommen werden, dass man sich ausschliesslich auf
solche Versetzung ilterer Monumente in die Neubauten beschrinkt und auf eigene
Production giinzlich verzichtet habe. Auch fehlt es unter den erhaltenen Ldealbildern
nicht an solehen, welche der Verfallzeit durchaus wilrdig erscheinen und dem Be-
ariffe von der Kunstfertigkeit der Periode zwischen den Antoninen und Constantin,
welchen wir von den Portriitstatuen und Biisten abziehn konnen, entsprechen. Den-
noch bleibt es misslich, dieser Periode nnd namentlich bestimmten Zeitpunkten in-
nerhalb dieser Periode dieses und jenes nicht datirte Sculpturwerk zuzuweisen und
darvauf dann weitere Schliisse zu bauen; denn der blosse Masstab grosseren und ge-
ringeren Werthes oder Unwerthes ist hier wie in allen Fillen ein unsicherer, da wir
picht im Stande sind nachzuweisen, ob eine Arbeit aus der Hand eines Pfuschers
und Handwerkers, oder aus derjenigen eines Kinstlers stammt, der auf der Huhe
seiner Zeit stand. Auch ist es Thatsache, dass, wo immer einzelne Kritiker ver-
sucht haben, bestimmte Werke idealen Gegenstandes den verschiedenen Abschnitten

1. i 1 3 2
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unserer Periode zuzuweisen, ihr Urteil ein mehr oder weniger schwankendes, und
ihre Argumentation eine unsichere gewesen ist.

Nur in Bezichung aul eine Classe von Darstellungen aussechall des Kreises der
Portriits und der Monumentalreliefe diiefen wir uns die Fihigkeit einer bestimmteren
kunstgeschichtlichen Datirung zutrauen, in Beziehung nimlich aul' die Darstellungen
fremder, barbarischer, namentlich orientalischer Gottheiten und Cultusfiguren.  Denn
die Geschichte des Eindringens fremdlindischer Culte in die Religion der griechisch-
rimischen Well ist wenigstens in iliren Umrissen bekannt?®).

Die am (rithesten in den Kreis der griechischen Kunst eingedrungene fremdlindische
Cultgestalt ist der dgyptische Sarapis, der schon in der Periode Alexander’s von Bryaxis
als eine tielemplundene Modification des Zeusideals gebildet wurde, wie Irither (8. 45)
erwihnt worden, und von dem wir eine nicht ganz unbeteichtliche Reihe zum Theil
vorziiglicher, ans der ersten Periode der griechischen Kunst in Rom oder aus Hadrian's
Zeitalter stammender Nachbildungen besitzen.  Demniichst war es der lIsisdienst, der
in der rimischen Well zur Anfnalme kam und zwar schon im Zeitalter der Kaiser
aus dem julischen Geschlecht, ohgleich er erst in unserer Periode zu dffentlicher An-
erkennung und Geltung gelangte, namentlich durch Commodus und Caracalla, die
sich zn demselben bekannten. Die [rithesten sicher datirten Statuen der lsis und
rimisch - griechischer Isisdienerinen stammen aus Pompeji, gehiren also in die
Zeit zwischen 63 und 79 n. Che., die grosse Masse derselben dagegen, von der die
Zusammenstelling bei Clarac (pl. 936 —994) eine Vorstellung giebt, stammt olne
Frage aus der Zeit der eben genannten Kaiser. Trotz manehen Modificationen im
Einzelnen stimmen doch diese Gestalten in allern Wesentlichen mit einander iiherein;
dusserlich charvaklerisirt sie eine oberfichliche Nachahmung dgvplischer Trachi, eine
steifgefaltete bis aul' die Fisse reichende Tunica und ein gefranzies, iiber der Bruost
geknotetes Obergewand, wozu als Attribute bald die Lotesblume, bald das Sistrum
oder Abmliches sich gesellt; fiir das Kinstlerische ist eine durchaus manierirte und
oberfliichliche Nachahmung der digyptischen Auffassungsweise der menschlichen Ge-
stall bezeichnet, eine alfectivte Regungslosigkeit und Steitheit, die aber natirlich in
diesen iusserlichen und unverstandenen Nachahmungen nor im hiichsten Grade un-
erguicklich wirkt, und die von allen fremden Kunstelementen vielleicht am wenigsten
dazn geeignet ist, die hinsiechende griechisch-romisehe Kunst aofzufvischen. Das gilt
natiirlich in gleichem, zum Theil in noch héherem Grade von etlichen anderen igvp-
tischen Cultgestalten, welche aus rimisch-griechischen Werkstiitten auf uns gekommen
sind, von Darstellungen des Harpokratesknaben, der iibrigens hanptsiichlich in kleinen,
zu Amuleten bestimmten Erzfigiicchen erhalten ist, von einzelnen solchen des Anubis,
des Canopus u. A, die in diesen spiiten Nachahmungen nur noch Scheusale sind,

Niichst den dgyptischen fanden die syrischen und einige andere orientalische
Gulte die fritheste Aufnahme in Bom. in gi-[‘iuyvln Umfange schon unfer Neros Ie-
gierung, ausgedchnter unter Septimins Severns, ohne gleichwohl aul die bildende
Kunst halbwegs den Einfluss auszuiiben, welchen das Agyptische auf dieselbe ans-
iibte. Darstellungen der syrischen Gitter in griechisch-rimischen Kunsiwerken gehi-
ren unter unserem Denkmiilervorrath immer zu den Seltenheiten, so die anf Lowen
sitzende, der Magna Mater verwandt gestaltete, syrische Grosse Gittin, der Zens-Be-
los (Baal), der phrygische Alys, der kappadokische Dolichenus und etliche Andere.
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Um so zahlreicher sind dagegen die Monumente des ans assyrischen und
persischen Elementen gemischien Mithraseultns, welcher namentlich seit Domitian
und Commodus zu grosser Bedeutung gelangte, nnd dessen Kunstdenkmiler aus
fast allen Theilen des weiten Romerreiches wir noch nach Hunderten zihlen kon-
nen?). Die in Statuengruppen und in Reliefen wiederholte Hauptvorstellung st
die des Stieroplers, welche durchans typiseh geworden ist, und in einzelnen
Exemplaren fiir die Kunstfertigheit dieser Zeit ein unerwartet giinstiges Zeugniss
ablegt, mag man auf die naturwahre und lebendige Darstellung des zu Boden ge-
worfenen Stieres oder aul die Haltung des auf ihm knienden und ihn erdolchen-
den Jiinglings, oder aufl die zum Theil recht zarte, wenn auch verkimstelle Be-
handlung des Gewandes bei dem Letzteren sehn. Als Vorbild der Composition im
Ganzen werden wir die Darstellungen stieroplernder Siegesgiittinen betrachten diir-
fen, dergleichen wir eine geschichtlich bei dem in der Diadochenzeit lebenden Me-
niichimos (oben 5. 138) nachweisen kiinnen, immerhin aber haben wir in den Mithras-
monumenten eine nicht ganz unbedeutende und, wie gesagt, in (‘jl'liij._f!'ll |ixi'|1|pE:|ri-n
wohlgelungene Modification dieser dlteren Vorbilder anzuerkennen, die in Yerbindung
mit einigen weiterhin zu erwithnenden Portriitstatuen uns warnen muss, den Verfall
der Kunst im Formellen und Technischen zu hoch hinauf zu datiren. Dass gleich-
wohl die Mithrasdarstellungen so wenig wie die der Isis im Stande waren, der Kunst im
romischen Reiche zu cinem nenen Aufzchwunge zu verhellfen, verstelt sich von selbst;
sie brachten eine neue Form, die dann gedankenloser Weise immer und immer
wiederholt wurde, und welche das Schicksal aller anderen aus &lterer Zeit stammen-
den Formen theilte, das ist Alles. Von anderen, in Hinsicht auf die Religionsge-
schichte wichtigen, in Betreff’ der Kunst wenig relevanten Figuren des mithrischen
Cultus schweige ich, aber ich muss zum Schlusse dieser Skizze fremder Culigestalien
in der griechisch-rimischen Kunsi noch des mit Mithras etwa gleichzeitig eingedrnngenen
Aon ) gedenken , welcher auf dem Gebiete der Plastik in lebensgrossen Figuren zugleich
als der Reprisentant einer in Miinzen und Gemmen zahlreicher vertretenen Classe
von abstrus-allegorischen und mystischen Bildungen®) dasteht, ‘in denen ein tber-
schwiingliches Alleins religioser Michte dargestellt werden sollte.  Aon ist eine Misch-
gestalt aus allerlei Formen, sein Lowenkopf soll Stirke, seine Fligel sollen die
S{:hnv!li;.:!-:vil bedeuten, die ihm umwindende Schlange ist das Symbol der sleten
Selbsternenernng, als Mass der Zeiten hilll er einen Stab, und ein Schliiszel in
geiner Hand dentet anf die Erschliessung des Verborgenen, die Weintraube ist Sym-
hol der Fruchtharkeit, und die ihm beigegebenen Attribute des Hahns, der Zange
und des Hammers bezielin sich auf Wachsamkeit und Arbeit.  Betrachlet man diese
Darstellung von kiinstlerischem Standpunkte, so wird man Feuerbach's Wort (Gesch.
d. Plastik 2, 217) unterschreiben: ,,Das Ding ist hichst symbolisch, tiefsinnig, aber
doch nichts weiter als ein Scheunsal.*

Sehn wir aber von diesen Bildwerken ab und halten wir uns an diejenigen Ge-
genstinde der plastischen Darstellung, welche uns in consequenter historischer Ab-
folge vorliegen, namentlich an die Portriits und an die Reliefe von olfentlichen Mo-
pumenten, so kinnen wir an ihnen drei Hauptstufen oder Perioden des Verfalls der
Kunst wahrnehmen, deren erste die Regierung der Antonine bis zum Tode des Com-

modus (192 n. Chr.) nmiasst, wihrend dag Ende der zweiten etwa durch die Regie-
21 *
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pung des Gallienus und die sogenannten dreissig Tyrannen (triginta tyranni, 260 n.
Chr) bezeichnet wird, und die dritte sich etwa bis zur Zeit des Theodosius oder
bis zum Ende des vierten Jahrhunderts ausdehnen lisst. Einen absoluten Absehluss
der antiken Kuonstitbung kaon man freilich auch hier nicht statuiren, aber theils ge-
winnt die christliche Kunst von dieser Zeit an iiberwiegenden Einfluss, theils fehlt
den Productionen so durchaus alle und jede Bedeutung in Hinsicht aul das Kiinst-
lerische. dass sich eine Ausdehnung der antiken Kunstgeschichte in noch spiitere
Zeiten dureh Nichts rechifertigen lassen wiirde.

Wiihrend der Regierung der Antonine wirken in der bildenden Kunst die Impulse
der hadrianischen Zeit nach; die Antonine schitzen und fordern die Kunst, wenn-
gleich nicht entfernt in dem Masse wie Hadrian, und besonders die Portrithildnerei und
die historische Reliefseulptur witd noch cultivirt. Auf beiden Gebieten aber sind die
Zoichen der Abnahme des kiinstlerischen Vermigens sehr deutlich wahrzunehmen,
und . zwar einerseits in dem immer mehr hervortretenden platten Realismus, ande-
rerseits in der zunchmenden Verkennung der natitrlichen Gesetze und Schranken der
Darstellung und der Technik. In den Portriits macht sich der beginnende Verfall
hesonders dadurch geltend, dass an die Stelle einer freien geistigen Auflassung der
Personlichkeit, mochte diese in ilrer vollen Individualitit, mochte sie idealisirt dar-
gestelll werden, eine mehr fusserliche, zum Theil ingstliche Wiedergabe der Ahn-
lichkeit (ritt, welche sich iber Kleinigkeiten und Zufilligkeiten, wie Hautfalten und
dergleichen nicht mehr zu erheben versteht und die sich mit einer besonders in den
Nehendingen peinlichen Sorgfalt der Technik verbindet. Dies zeigt sich ganz heson-
ders in der Behandlung des Haares, und zwar am auffallendsten bei den Portrits
des M. Aureliuvs und des Lucius Verus. Beide miissen sehr krauslockiges Haar ge-
habt haben, welches sie ziemlich kurz geschnitten trugen, und welches der Wirk-
lichkeit moglichst genan entsprechend wiederzugeben die Bildhauer unendliche Miihe
anfwandien; das gilt von allen Portriits dieser Kaiser, besonders aber von ein paar
Biisten im Louvre (Nr. 138, 140, 145); das gesammte Haar ist hier in eine Unzahl
Kleiner Locken zerlegl, die einzeln mit dem Bohrer unterhohlt sind, ohne dass auch
nur irgendwo eine grossere zusammenhaftende Partie sich finde.  Die Absicht ist, den
Eindruck des Leichten, wollartig Lockeren hervorzubringen, und man glaubt wahrzu-
nehmen, wie die Kiinstler alle ihre Vorginger in virtuoser Uberwindung der Schwie-
rigkeiten der Technik und des Materials zn ubertreffen wihnten, allein, abgesehn
davon, dass die - Virtuositit, wo sie sich auf derartige Nichtigkeiten und werthlose
Spielereien wendet, einen gar unerfrenlichen Eindruck macht, ist der Effect grade
der entgegengesetzte von demjenigen, den die Kilnstler beabsichtigt haben; weit ent-
fernt wie wirkliches Haar auszusehn oder den Eindruck des Weichen und Lockeren
zu machen, sehn die Periicken des M. Aurvelius und des L. Verus elwa ans wie ge-
wisse Korallenarten und mehr als bei den meisten anderen Werken der Plastik wird
man bei diesen Portriits an das starre Material und seine eigenthiimliche Natur erin-
nert. Ahnliches gilt von den weiblichen Portriithiisten dieser Zeit, bei denen immer
grosserer Fleiss aul die Darstellung der immer abgeschmackteren Haartracht verwen-
det warde. Diese so gut wie die seit dieser Zeit gewohnlich werdende Bezeichnung
der Brauen und diejenige der Augensterne durch einen kreisfirmigen Einschniil in
den Augapfel, die in jmmer krausere und Kleinlichere Filtelung iibergehende Drapi-
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rung und die geleckte Eleganz in dem Beiwerk wie der Walluung sind freilich schein-
bar nor Ausserlichkeiten und Kleinigkeiten, aber sie zeigen, wenn man aul den
Grund der Erscheinung geht, Beides, das Versinken der Kunst in den Realismus
und die Verkennung ihrer Darstellungsmittel. Das sichere Bewussisein ihrer Prin-
cipien ist der Kunst verloren gegangen, und es paart sich in ihren Productionen
aul eine seltsame Weise das gedankenlose Festhalten an der Tradition mit dem un-
klaren Streben nach der Durchbrechung der Schranken, welche die frihere Technik
anerkannt und geheiligt hatte.  Trotzdem aber miissen wir die Portriitstatuen und
Portriitbiisten, welche letzteren im Verhiillniss zu den ersteren immer hifufiger wer-
den, so wie auch die ikonischen Statuen iiber die idealisirten iiberwiegen, immer
noch als sehr ehrenwerthe Kunsiwerke und jedenfalls als die hichsten und gedie-
gensten Leistungen dieser Zeil anerkennen, wihrend sich der Mangel an Geist und
Geschmack auf dem Gebiete der Reliefbildnerei an éffentlichen Monumenten ungleich
angenscheinlicher hervordringt.

Hierfiir zeugen in unwidersprechlicher Weise die Reliele vom marmornen Fuss-
gestell der Granitstule, welche von M. Aurelius und L. Verus zun Ehren des Anto-
pinus Pius errichtet wurde, diejenigen von der Siule M. Aurelius’ und diejenigen von
dem zu Ehren dieses Kaisers errichteten Triumphbogen. Die Reliefe von dem Piedestal
der Granitsinle des Antoninus Pius®), welches allein uns erhalten ist, stellen an der Vor-
derseite die \'a-rg:":livi'lm;: des Kaisers und seiner Gemahlin, der dlteren Fauslina, an
den Nebenseiten einen Act der Leichenfeier (die decursio funebris) dar. In dem
Hauptrelief sehn wir rechts die Gottin Roma am Boden sitzend, links die Personi-
fication des Campus Martius als des Locales der Consecration, eine nackle Jing-
lingsgestalt, welche einen Obelisken hilt. Die Mitte der Tafel nimmt der beschwingte,
durch Schlange und Kuogel bezeichnete Genius der Ewigkeil ein, der in schriger
Richtung emporfliegt, und auf dessen Riicken, von zweien Adlern, dem officiellen
Symbol der Vergotterung umschwebt, Antoninus und Faustina silzen. Das Lob der
Verstindlichkeit kann man dieser Composition nicht streitig machen, und auch die
technische Ausfithrung ist nicht ohne Sorgfalt und Geschick gemacht, aber nicht al-
lein ist die Gewandung der Roma stark iiberladen und der Genius der Ewigkeil steif
und ungetillig, sondern die Art, wie das apotheosirte Paar in puppenhafier Klein-
heit auf seinem Riicken zwischen den grossen Fliigeln sitzt, nicht etwa sich haltend
— wie der apotheosirle Titus in dem Reliel an seinem Triumphbogen sich auf dem
Adler reitend an dessen Schwingen hill sondern in unhegreiflicher Weise thro-
nend balancirt, ist iiberaus abgeschmackt und licherlich. Dennoch ist diese Gom-
position denjenigen an den Nebenseiten iiberlegen, denn diese sind iiberans diivllig
erfunden und mangelhall ausgefiihrt.,

Die Triumphalreliefe an der Siule des M. Aurelius, die Thaten des Kaisers in
seinem Feldzuge gegen die Marcomannen darstellend, geben sich auf den ersten Blick
als eine blosse Nachahmung der Reliefe von der Trajanssiule zu erkennen, als deren
freilich weniger imposantes Seitenstiick die Siule im Ganzen erscheint. Die Mitthei-
lung eines, und zwar des interessantesten Stiickes in Fig. 101. wird uns der Miihe
iiberheben . die in Rede stehenden Reliefe im Einzelnen zu schildern. Wir sehn in der
mitgetheilten Darstellung eine Scene, welche sich auf gittliche Hilfe im Kampfe hezielt,
Jupiter plavius, der Gott des Regens und Ungewitters, lisst anf die Romer erquicken-
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den Regen niederstromen, den sie in Schilden
und Helmen auffangen und von dem neu-
gestiirkt, sie anl die Feinde eindringen, auf
welche von dem anderen Arme des Regen-
goltes ein gewaltiges Hagelweller hernie-
derfiibrt, das Verwirrung in ihvem Heere
anrichtet, so dass sie sich vor den siegen-
den Romern demiithigen miissen. Dies ist
die poetischeste Composition des ganzen
Reliefbandes, ich brauche wohl nicht nach-
zuweisen, wie wenig Poesie trotzdem in
ihr liegt, * und mit wie geringem Geschick
die dramatischen Motive ausgebeutet sind;
das Ganze ist eben so itberladen wie geist-
und leblos, und wiihrend sich in den Re-
liefen dieser Siiule die plattrealistische Chro-
nikenmanier wiederholt, die wir an den
Reliefen der Trajanssiule kennen gelernt
haben, fehlt ihnen fast durchaus die Ener-
gie der Auffassung und des Ausdrocks jener
Reliefe, es fehlt die Tichtigheit und der
Ernst in der Ausfithrung und Formgebung,
und aunch nach jenen tiefer emplundenen
Episoden, welche den Darstellungen der
trajanischen Kriegsthaten eingestrent sind,
wird man hier vergebens suchen, wihrend
allerlei NL{'hlig]wl[l-n und Nebendinge wie
Heuschober ||HJJ-'..~-[.'I|H-|1 Viehstiille und der-
gleichen vielleicht mit noch etwas grosse-
rer Gewissenhaltigkeit abgebildet sind. Die
meisten der dargestelllen Handlungen, bei

denen Massenhewegungen und weite Riinme
in’s Kleine und Enge gezogen werden muss-
ten, machen einen iiberaus kitmmerlichen
Eindruck und erinnern lebhalt an das Ma-
rionettentheater.

Unter den jetzt im eapitolinischen Mu-
seum und im Palaste der Conservatoren in
Rom befindlichen Reliefen von Trinmphbo-
gen des M. Aurelius”) geben sich zwei als
Nachahmungen von Relicfen des Trajans-
bogens zu erkennen. Sic stellen die Be-

gnadigung kniender Feinde und das Dank-
opler des Kaisers dar, und sind beinahe

in jeder einzelnen Figur in den genannlen
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Vorbildern nachweisbar. Dazu kommen zwei andere, der Kaiser auf dem Triumph-
wagen und die Uberreichung der Kugel der Weltherrschaft an denselben durch die
Gottin Roma, beide ebenfalls auf Reminiscenzen auns trajanischer Zeil bernhend,  Zwei

grissere Platten gelten der Apotheose der jiingeren Faustina und der Verkimdigung

derselben.  Letzlerve ist den Adlocutionsreliefen nachgebildet, Erstere dagegen isl eine
ungelihre, wenngleich modificivte Nachbildung der oben besprochenen Apotheose des

Antoninus und der dlteren Faustina. Die Kaiserin wird auch hier von einem geflii-
gelten, hier weiblichen und eine grosse Fackel tragenden Genius emporgetragen und

zwar vom flammenden Scheitechaufen hinweg, neben dem eine loealbezeichnende

Jinglingsfigur am Boden sitzt und dem gegeniiber der Kaiser thronend dargestellt

T
vor der vorbildlichen durch eine wiirdigere und naturgemiissere Stellung der aul dem
Riicken des Genins sitzenden Kaiserin aus.

ist. Bei im Ubrigen ungefiihr gleichen Kunstwerth zeichnet sich diese Compos

Obgleich nun diese Reliefe schon an und fiir sich als datirte Monumente ihre
kunstgeschichtliche Wichtigkeit haben, so gewinnen sie eine erhohte Bedeutung noch
durch dem Umstand, dass sie ung den Masstab zur Benrteilung des Kunstvermigens
dieser Zeit in der Relielbildnerei iiberhaupt darbieten. Denn, wenngleich Winkel-
mann bei Gelegenheit ihrer Besprechung®) mit Recht bemerkt, dass zur Ausfiithrung
iffentlicher Monumente nicht mmmer die vorziiglichsten Kiinstler anserlesen werden,
so wiirde es doch aller Yernunfl und Erfahrong widersprechen, anzunehmen, dass
von anderen, wenn auch geschickteren Hinden, gleichzeitiz viel Vortrefflicheres,
oder gar ganz Stilverschiedenes gearbeitet wurde. Dieser Grundsatz muss fest-
gehalten werden, wenn man eine sehr bedeutende und interessante Erscheinungs-
form der antiken Kunst, deren Hauptentwickelung allerdings dem Zeitalter der An-
tonine angehirt, kunstgeschichtlich richtig auffassen und beurteilen will.  Ich spreche
von den Sarkophagreliefen, welche als die zahlreichste Classe aller Reliefbildun-
gen eine kleine Kunstwelt fiie sich darstellen, in der wir uns, soweit dies in der
Kiirze miglich ist, zu orientiren versuchen wollen?),

Die Sarkophage selbst sind steinerne Sirge von der Grisse, dass sie einen
menschlichen Leichnam, in einzelnen Fillen auch deren zwei bequem fassen kin-
nen, sie sind aus einem Steinblock gearbeitet und mit einem entweder flachen, oder
nach Art eines flachen Daches gestalteten Deckel aus einer Steinplatte geschlossen,
aufl welchem nicht selten die Gestalt des Verstorbenen bequem gelagert (micht wie
schlatend oder todt wie in mittelalterlichen Grabmonumenten) in statnarischer Aus-
fibrung dargestelll ist, wihrend das ganze Gerdth nach verschiedenen architekto-
nischen Schematen, die bald von den Formen der Wohnung oder des Tempels, bald
von derjenigen des Altars oder anderer Geriithe wie Wasserbeliilter und Kelterge-
fisse entllehnt sind, gegliedert und ornamentirt erscheint. Die Reliefe aber, um
welche es sich hier handelt, finden sich entweder an der vorderen Langseite oder
an dieser und den beiden Schmalseiten des Sarkophags, wihrend die hintere Lang-
seite, mil welcher der Sarkophag gegen die Wand des Grabgewilbes gestelll wurde,
unverziert bBlieb. Diese Reliefe sind nun zum Theil rein oder wenigstens itherwie-
gend ornamentaler Natur, sie bestehn z. B. aus Blumen- und Fruchtgehiingen oder
zeigen das Portrit des Verstorbenen in medaillonartiger Behandlung, oder auch nur
die Grabinschrifl in einem tafelarticen Rahmen von Genien gehalten, und was der-
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gleichen mehr ist, in der unendlichen Mehrzahl aber gehiiren gie der hitheren Figu-
renplastik an, und bieten anf der Lang- und den Schmalseiten entweder eine zu-
sammenhangende Darstelhing oder drei untereinander innerlich oder in einer Scenenah-
folge zusammenhangende Darstellungen. Die Gegenstinde dieser Darstellungen sind
in einer kleinen Minderheit von Fillen aus dem realen Leben entnommen und ver-
gegenwirligen die Beschiiftignng oder den Stand des Verstorbenen oder dessen Ster-
bescene und die Todlenklage (conclamatio) der Verwandten, oder sie deuten den Le-
benslauf oder die Schicksale des Verstorbenen in besonders hervorstechenden Seenen
an; in der iiberwiegenden Mehrzahl der Fille aber sind die Gegenstinde entweder
allegorischer Natur, oder sie sind aus dem Gebiete der Gotter- oder der Heroen-
sage eninommen, und stellen Scenen dar, welche sich entweder auf den Tod, den
Schmerz der Trennung durch den Tod und die Liehe der Uberlebenden, oder
auf die Holfnung einer Wiedererweckung der Todten und auf ein neues, seliges
Leben jenseils des Grabes beziehn. Die Fille der in den Sarkophagreliefen darge-
stellten mythischen Gegenstimde ist eine fast uniiberschbare und die Wahl meistens
eine durchaus sinnige, leicht verstiindliche, nicht selten eine wahrhalt geistreiche und
sehr fein emplundene. Sie erstreckt sich fast iiber das ganze Gebiel der kiinstlerisch
gestalteten Gotter- und Heroensage, wenngleich aws doppeltem Grunde gewisse My-
then- und Sagenkreise und gewisse einzelne Gegenstinde mit entschiedener Vorliebe
behandelt worden sind. Einerseils nédmlich ist eine Ricksichtaahme aul die von der
Kunst friitherer Epochen vorzugsweise durchgebildeten Darstellungen unverkennbar,
was z. B. von den vielfach wiederkelirenden Amazonenkiimpfen gellen wird, denen eine
tiefer greifende Bedentung schwerlich ohne Kiinstelei zugesprochen werden kann, ande-
rerseits aber hat offenbar die Bedentsamkeit der Gegenstéinde, die an sich schon eine
Beziehung auf Tod und Unsterblichkeit hatten, oder die vermiige ihrer Anwendung
diese Beziehung echielten, die Wahl bestimmt. Aus dieser Rilcksichtnahme erkliren
sich z. B, die hiinfig wiederholten Darstellungen von Luna und Endymion — siisses
Entschlummern und seliges Erwachen —, oder die noch hiiufiger wiederholten Sce-
nen des Ravbes der Persephone, deren ganzer Mythus dic Hoffnung eines nenen
Lebens nach dem Tode verkiindete; aus dlmlichen Griinden sind vielfiltige Bilder aus
dem Mythenkreise des Dionysos gewiihlt, Scenen, die entweder an ein ungetriibl
heiteres Dasein erinnern, dergleichen man nach dem Tode hollte oder an den ver-
gangenen Rauseh des Lebens, oder — in den Schicksalen des Gottes selbst — an
die Seligheit, die aus dem Kampf und Sehmerz des Lebens hervorblilht. Einen dhn-
lichen Gedanken, den der endlichen Beseligung, enthalten die Bilder aus dem My-
thus von Amor und Psyche, withrend die Darstellungen der Alkestis oder diejenigen
des Protesilaos, welche beide aus dem Hades wiederkehrten, die Hoflnung einer
Riickkehr aus dem Reiche der Schatten und der Wiedervereinigung mit den Geliebien
aussprechen, und was dergleichen mehr ist.

Fassen wir nun die kunstgeschichtliche Seite der Fragen in’s Auge, welche sich
an die Sarkophagreliefe kniipft, so muss vor Allem bemerkt werden, dass der Ge-
hrauch der Sarkophage, welehe, wie oben bemerkt ist, von der Grisse sind, einen
menschlichen Leichnam aulzunehmen, mit der Sitte, die Todten zu begraben anslall
sie zu verbrennen'), ursichlich zusammenhangt. Nun ist es [reilich ein starker Irr-
thum, wenn man annimml, die Sitte des Todlenbegrabens anstatt der Verbrennung

-
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der Leichen gehore ausschliesslich dem spiiteren Alterthume an, denn dies ist so
wenig der Fall, dass sie in Griechenland wie in Rom vielmehr der Sitte der Lei-
chenverbrennung vorangegangen, und dass sie wihrend des ganzen Alterthums nie-
mals villig ausser Ubung gekommen ist; aber ganz richtig ist die Behauptung, dass
die Sitte des Begrabens in Rom im Zeitalter der Antonine in allzemeineren und itber-
wiegenden Gebranch kam, ob unter dem Einfluss orientalischer oder unter dem-
jenigen chiristlicher ldeen und Vorstellungen mag unentschieden bleiben. In voller
Ubereinstimmung mit dieser Thatsache geben sich die Sarkophagreliefe bei einer selbst
oberflichlichen Prifung ihres Stiles und ihres kinstlerischen Werthes ihrer grossen
Mehrzahl nach als Arbeiten aus der Periode der sinkenden Kunst und des Kunstver-
falls zu erkennen, und zwar als handwerks- und selbst fabrilkmissic im Voraus fir
den Verlaul angefertigle Arbeiten, woftir ausser der hiufigen Wiederholung einer
und derselben Composition mit geringen Abweichungen besonders auch der Umstand
zeugl, dass nicht ganz selten in den mythischen Scenen die Kopfe der Hauptperso-
nen, welche portritihnlich gebildet wuarden, unausgefiihrt auf uns gekommen sind,
indem sie erst bei dem Verkauf des Sarkophags nach Massgabe der Ziige des in dem
Sarkophag Beizusetzenden ausgearbeitet werden sollten. Nicht wenige dieser Com-
positionen sind als Compositionen vortrefflich, einige bewnnderungswerth, und es
kann kaum einem Zweifel unterliegen, dass sie die Copien ilterer Konstwerke, pla-
stischer wie malerischer sind, in Absicht auf die Zeichnung und Ausfihrung aber
sind die meisten selbst der vortrefilichsten Compositionen von sehr untergeordnetem
Werthe, und stimmen vollkommen mit dem Masse des Kunstvermogens iiberein,
weleches sich ans den datirten dffentlichen Reliefen als dasjenige der Zeiten von den
Antoninen abwiirts herausstelll. Nicht wenige andere Sarkophagreliefe, und zwar
hauptsichlich diejenigen mit allegorischen Darstellungen oder mit Darstellungen aus
dem Alltagsleben, oder endlich diejenigen mit seltener oder mit singnkir behandelten
mythischen Stoffen leiden auch in Hinsicht auf dic Composition an allen Mingeln
und Fehlern, welche den monumentalen Reliefen der Verfallzeit der Kunst anhalten,
namentlich an Uberladung und an Diirfligkeit der Motive, und mit doppeltem Rechte
wird man diese Arbeiten als Producte eben dieser Periode der sinkenden Kunst zu
betrachten haben, iiber welche sie gegenitber den monumentalen Reliefen das Urteil
pur in sofern zu modiliciren im Stande sind, als sie Zeugniss ablegen, dass in
dieser Zeit eine Fiille tiefsinniger Ideen iiber das Wesen und das Loos des Men-
schen vor und nach dem Tode verbreitet war, die nach einem kinstlerischen
Ausdrucke rangen, ohnme gleichwohl Neues von kilnstlerischer Bedentung erzeugen
zu kimnen. Denn in Betrelf des Kiinstlerischen, in Betrefl selbst des bildlichen
Ausdrucks im weitesten Sinne sind grade diejenigen Reliefe von dem zweifelhaflesten
Werth oder dem untergeordnetsten Range, aus denen die tiefsinnigsten und philoso-
phischesten Ideen zu uns sprechen. Wihrend nun, wie gesagt, die iiberwiegende
Mehrzahl der Sarkophagreliefe sich in der so eben angedeuteten Weise als unzwei-
felhafte Producte der Verfallzeit der Kunst zu erkennen geben, zeigt sich eine ver-
hiiltnissmiissig geringe Minderheit, an und filv sich betrachtet aber eine immerhin
noch ziemlich zahlreiche Classe ausgestattet mit den Reizen fast tadelloser Schonheit
sowohl der Composition wie der Formgebung, voll von dem Geist und zugleich von
der edlen Masshaltung der besseren Perioden der griechischen Kunst und jedenfalls
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der im Vorstehenden hezeichneten Mehrheit in jedem Betracht unendlich iiberlegen
aneh da, wo sich schon einzelne Fehler der spiiteren Reliefbildnerei, namentlich der-
jenige der Uberladung finden. Und so irrthimlich es ist, die Sitte des Begrabens
anstatt des Verbrennens der Leichen auf die Zeiten von den Antoninen abwirls ein-
zuschrinken, grade so verkehrt wirde es sein, die Entstehung auch dieser besseren
Sarkophagreliefe in den Perioden der sinkenden Kunst zu behaupten. Es ist noth-
wendig dieses mit Nachdruek hervorzuheben, weil die Wahrheit des Satzes, dass diese
besseren und besten Sarkophagreliefe als Monumente aus fritheren Epochen der
Kunst, welche selbst his in die Zeit vor der romischen Herrschaft itber Griechenland
hinaufreichen konnen, zu betrachten sind, selten nach Gebithr betont und beachtel
wird, und weil ohne deren Erkenniniss Mancher sich iiber die Kunstzustinde der
antoninianischen Epoche ecine verkehrte Vorstellung zu machen in Gefahr gerathen
konnte. Und deshalb kann nicht bestimmt genug auf den Masstab des Kunstver-
migens dieser Periode verweisen werden, welcher uns in den datirten offentlichen
Monumenten dieser Zeit gegeben ist.

Uber die zweite Stufe des Kunstverfalls, die Periode bis zu den dreissig Tyran-
nen (260 n. Chr.) ist Wenig zu sagen. In Betrell' der éusserlichen Stellung der bil-
denden Kunst im Leben ist zu bemerken, dass von geflissentlicher Firderung der-
selben durch die Michtigen und Grossen nicht mehr berichtet wird; die bildende
Kunst erhielt sich traditioneller Weise und wurde, wenngleich in abnehmendem Ver-
hiltnisse, zu denselben Zwecken verwendet, zu der sie die Zeit der Antonine ver-
wendet hatte, namentlich zur Herstelluing von Portriits, von Monumentalreliefen an
Trinmphbigen und fhnlichen Bauwerken und zum architektonischen Ornament.  Nur
ganz einzeln findet sich bei den Kaisern eine Liebhaberei fiir die Kunst in bestimm-
ten Richtungen, und demgemiss treten hier und da vereinzelle neue Aufgaben her-
vor; so liess z. B. Caracalla, welcher Alexander d. Gr. machiiffte, Statuen desselben
in grosser Zahl anfertigen nnd offentlich aufstellen, wihrend besonders unter Sepl-
mius Severus die Anferticung von Biisten der Kaiser in grosser Masse gelirdert
wirde, indem der Senat decretirt hatte, es miisse sich in jedem Hause in Rom eine
Kaiserbilste {inden. Von irgendwelchen hesonders bemerkenswerthen Schicksalen der
bildenden Kimste ist Nichts bekannt, Halten wir uns an die Momunente, so stellen
sich die Portrits als die verhiiltnissmiissic bedeutendsten Leistungen dieser Zeil her-
aus, von Septimius Severus und von Caracalla sind Biisten auf uns gekommen, welche
denen der Antonine Wenig nachgeben, und bei den Statuen erhilt sich bis in diese
Zeit die Tendenz der heroisivten oder vergiittlichten Darstellung, wiihivend die letzte
Periode nur noch ikonische Bildnissfiguren kennt. Dass die vornehmen Damen die-
ger Periode sich schamloser Weise nackt als Venus oder in éhnlichen Gestalten por-
tesitiren liessen , ist friher schon bemerkt, hier muss aber noch ganz besonders her-
vorgehoben werden, dass die Abgeschmacktheit der getrenen Nachbildung der licher-
lichen Haartouren, von welcher wir frither gesprochen haben, noch dadurch iiber-
boten wurde, dass man jetzt diese Periicken von farbigen Steinen und beweglich
bildete, so dass auch die Portrits wie die Originale nach Belichen verschieden frisivt
erscheinen konnten. Aber nicht allein die Periicken, sondern auch die Gewandungen
bildete man hei Brusthildern wie bei ganzen Statuen aus verschiedenlarbigen, hunten
Steinsorten, withrend das Gesicht allein aus weissem Marmor hergestellt wurde.  Die
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Polychromie der Sculptur wiederholt sich hier vor dem ginzlichen Untergange
der Kunst in einer Karrikatur, sie ist, wie Feuerbach sagt (Gesch. d. Plastik 2,
237), ., das Kinderspiel eines kindisch gewordenen Alters, nicht mehr ausgeglichen
durch Reinheit der Form, durch Kolossalitit der Dimensionen und die Tiefe der
Bedeutung.*

In sehr fithlbarer Weise zeigt sich der starke Verfall der Kunst an den Reliefen
der offentlichen Monumente, so namentlich an denen zweier Triumphbigen des Sep-
timius Severus'). Der erstere, grissere am Fusse des Capitols wurde errichtet zu
Ehren des Septimins Severns und seiner Siohne Caracalla und Geta wegen eines
Triumphs iber die Parther im Jahre 201 n. Chr. In vier grossen, stark beschii-
digten Reliefplatten iiber den beiden Nebeneingiingen erkennt man die Entsetzung
der von den Parthern besetzten Stadt Nisibis, den Bundesvertrag des Severus Iill-.[
dem Konige von Armenien, die Belagerung der Stidte Atra und Babylon, die Uber-
giinge itber Euphrat und Tigris und Eroberung von Kiesiphon. In den unter die-
sen’ grossen Hauptdarstellungen befindlichen Friesreliefen sind Triumphziige, viermal
mit sehr geringen Modificationen, abgebildet, in den Bogenzwickeln des Hauptthors
finden sich Victorien mit Trophiien, in denen der Nebenthore Flussgotter, an den
Piedestalen der Siulen gefangene Parther. Die Mittheilungen einer der Hauptdarstel-
lungen und des darunter befindlichen Frieses in einer Abbildung (Fig. 102), der wir
die nothigen Erliuterungen beigefiigt haben, wird uns der unerfreulichen Arbeit einer
niiheren Charakterisirung dieser Machwerke iberheben, denn, wenngleich sich un-
sere Leser von dem Stil dieser Reliefe und von der Rohheit der Formgebung in den-
selben aus der Zeichnung keinen Begriff machen kionnen, weil dieselbe, abgesehn
von ihrer Kleinheit, auf einem Original Bartolis beruht, welches von stilgetreuer
Nachbildung weit entfernt ist, so setzt sie doch die Zeichnung in den Stand,
das nicht allein Unkiinstlerische, sondern Abgeschmackte und Kindische dieser Com-
]illﬁililll|:-‘-‘.'.'l'i~'~1,‘. mit einem Blicke besser zu erkennen, als es sich in Worten charakte-
visiven lisst. — Die Reliefe des kleineren Bogens des Septimius Severus am Forum
hoarium, welcher ihm zu Ehren von den Geldwechslern und Viehhindlern (argen-
tarii et negotiantes boarii) errichtel wurde, sind stark zerstirl und verbaut; sie sind
nicht historischen Inhalts, sondern zeigen, soviel sich noch erkennen lisst, den
Kaiser und seine Familie in rubigen Situationen, wie z. B. opfernd, ferner an den
Seitenfacaden gefangene Barbaren im Hauptfeld und darunter Scenen der Viehhut, an

der Attike endlich einzelne mythologische Personen, wie Hercules und Bacchus in
bekannter Gestalt.

Was nun endlich die letzte Periode des Kunstverfalls in der Zeit von den dreis-
sig Tyrannen bis aul Theodosius anlangl, so liegt noch weniger Veranlassung vor,
iiber diese viele Worte zu verlieren, als iber die so eben hesprochene. Irgendwie
bemerkenswerthe gilnstige oder ungiinstige Schicksalswendungen der bildenden Kunst
sind nicht iberliefert, nur das steht fest, dass die Kunstschitzung und die Kunst-
iibung immer mehr abnahm, ohne gleichwohl zu irgend einer Zeit ginzlich zu er-
loschen., Was immer aber producirt wurde giebt sich als verschlechterte uni rohere
Wiederholung der Arbeiten der vorhergehenden Periode zu erkennen so wie auch die
Classen der Hervorbringungen: Portriits, historische Reliefe und Ornamentseulpturen
dieselben bleiben und wie sich, abgesehn von dem Aufgeben der idealisirenden Por-




i

e

SIEBENTES BUCH. ANHANG.

Fig. 102

1. Reihe: Ubergang
$. w4, Refhe: U

triithildnerei, die Art und Weise der Composition, der Anlage, der Formgebung und
der Technik in langaushaltender, aber durchans handwerksmissiger und gedanken-
loser Tradition schematisch fortsetzt. Demgemiiss erhilt sich auch dasjenige, was in
dieser Tradition Libliches und Gediegenes ist neben dem was sie Tadelnswerthes
und Unkiinstlerisches wmfasst, und der allzemeinen Anlage nach erscheinen z. B. die
Portviitstatuen ans der Zeit Constantin’s noch als achtungswerth und wiirdig, wiih-
rend ilmen nicht allein die formelle Schimheit und Correctheit und die Sauberkeit
der Technik, sondern aller freie und geistige Charaklerismus des Individuellen ab-
geht.  Andererseits erscheinen die Offentlichen Reliefe, und zwar sowohl diejenigen
aus der Zeit Constantin’s wie anch diejenigen aus der Zeit des Theodosius mit allen
Fehlern derer behaftet, welche wir am Trinmphbogen des Septimius Severus kennen

gelernt haben, aber, wenn schon bei diesen die Ausfiihrung ungeschickt und ober-
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flichlich war, so ist das Technische an den spiiteren Arbeiten nach dem iiberein-
stimmenden Urteil aller Kenner nur noch mit den Worten: barbarisch, schiilerhaft,
abschenlich und widerwdirtig zu hezeichnen. Und so kann man wohl mit Feuerbach
(Gesch. der Plastik 2, 238) sagen, die romische Kunst habe in diesen Monumental-
reliefen nicht blos die Annalen der romischen Eroberungen und der inneren Unfrei-
heit, sondern eben so sehr ihre eigenen Annalen, ihre Grosse, ihe allmiliges Sin-
ken umid endlich ihren giinzlichen Verfall mit Steinschrift bezeichnet.
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Anmerkungen zum siehenien Buche.

die Inschrift: Signa translata ex abdilis locis in celebritatem thermarum
8. 201. Apm. 5.

die bei Miller, Handb. §. 408 angefiilrte Litleratur.

. Miiller’s Handb. §. 408, Anm. 7.

z. B. Miiller's Denkmiler d. a. Kunst, forlgeselzi von Wieseler 2, Nr. 967
Miiller's Handb. 408, Anm. 8§ u. 9.

. Miller’s Handb. 191, Anm., u. 204, 4.

. Bartoli et Bellori Arens triumphales tab. 49 ff.

yichte der Kunst, 12. Bach, Cap. 2. §. 185.

Miiller's Handb. §. 206 und die daselbst verzeichnete Litleratur,

8.
8.

die Silte des Verbrennens oder des Begrabens der Leichen verzgl. Becker's

von Hermann, 3. 8. 97 (., Hermaon's griech. Privatalierth. §. 40, Ross'

. 20, 23, 25, 35 u. sonst, W. Braun, Erklirung ecines anliken Sarkophags zn

und das hier in den Nolen Cilirte.

11) [S. 331.] Vergl. Bartoli et Bellori, Arcus triumphales labb. 9 fF.
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