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DIE ANFANGE DER BILDENDEN KUNST IN GRIECHENLANT. 31

primitiven mnd nie gelisten Verbindung mit der Architektur (oder mit deren unter-
geordneten Nebenarten der Geriith- und Gefisshildnerei) erscheint nun die assyrische
Kunst von den stilistischen Prineipien der Architektonik bedingt und beherrscht wie
die dgyptische, und gegen diese Principien wiede sie dureh einfachen Naturalismus
der Formgelbung verstossen.  Dass aber die assyrische Kunst nicht hinter dem Na-

turalismus zuritckeeblichen ist, wie die dgvptische, sondern ither denselben hinau

g,
davon diirfte der Grund darin zo suchen sein, dass, wihrend die figyptische Kunst durch-
aus hieratisch, die assyrische Kunst wesentlich hiofisch ist. Wilrend es dem-
gemiiss die Aulgabe der dgyptischen Kunst war, ihre Gestalten zu den schlichten Triigern
einer symbolisch tefsinnigen Religion zu machen, sollte die assyrische der formlichen
und conventionellen Pracht eines ciremoniell entwickelten Herrscher- und Hoflehens
entsprechen, dessen Schaupliitze, die weiten Paliste, sie zu decoriven hatte. Daher die
Tendenz zu feierlicher, wollgeordneter, wenn ich so sagen darf, civemonieller Zier-

lichkeit in der ganzen Formgebung, welche vermi

» der, wie gesagl, urspriinglichen
Verbindung mil einer grossen und prichtigen Architektonik mit Nothwendigkeit zu
jener ernsten Stilisirung fithren musste, welche ich als das Grundprineip der assy-
rischen Seulptur hetrachte,

Blicken wir nun auf die Monumente der gricchischen Kunst, wm zu erkunden,
ob sich dieses Grundprineip und wo es sich findet, so dicfien wir es in einem Mo-
numente entdecken, dem dltesten auf griechischem Boden. welehes wir kennen und
welehes uns als der leider allein erhaltene Hepriisentant einer uralten Epoche der
Kunst in Griechenland gelten darf. Teh meine die mykemiischen Lowen (Fig. 2).
Denn obwoll dieselben im Detail viel zun sehr verstiimmell sind, um uns eine Ver-

gleichung ihrer Formgebung mit derjenigen ninivitischer Sculpturen im Einzelnen zu
ermiiglichen, so sind diese Lowen doch ihrer ganzen Anlage nach in wappenthier-
r']l'lil'_"l'l' Weise stilisicl. Da nun  diese Liswen als architektonische iI['||.'|i;|11']|[,-.|'|||[:fIrl'
einer illesten griechischen Baukunst erscheinen. die. wie wir weilerhin sehn werden,
olmehin auf den Orient hinweist, so diiefle der Schluss von einem inneren, funda-
mentalen Zusammenhange dieser uvriltesten Plastik aul eriechischem Boden mit der
Kunst Assyriens allerdings gestattel sein. Was aber die spiitere griechische Kunst
anlangt, so fragt es sich, ob dieselhe mit dieser uriltesten in ununterbrochener Folge
allmiligen  Fortschritts und organischer Entwickelung zusammenhangt oder nich,
Bej

spiiteren Seulptoren Griechenlands mit denen Ninivehs fiir mehr als diusserlich und

abl man diese Frage, so wird es fiiglich erlaubt sein, die Sholichkeit aueh der

guliillic 2n halten.

Allein es scheint mehr als ein Umstand gegen eine solche ununterbrochene Con-
tmuitiit der Kunst auf griechischem Boden zu sprechen, und fur die Ansicht, welche
ich im Verfolge meiner Darstelling entwickeln werde, dass nsmlich, wahrseheinlich
in Verbindung mit der grossen Volkerbewegung in Gricchenland, die wir unter dem
Namen der dorischen Wanderung kennen, eine neue Kunst auf griechischem Boden
aus selbstindigen Anfingen erwuchs, wihrend die allerilteste sich allmilic ans-
lebte und unterging. Auf dem Gebiete der Arvchitekturgeschichte diirfie diese nene
Periode der Kunst durch das Aufireten des Saulenbaues an der Stelle des siulenlosen
Baves der dltesten Zeit bezeichnel werden, des Siulenbaues mit gradem Gebilk , der,
was ich hier nicht niber ausfithren kann, von wesentlich neuen und anderen Prin-
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cipien als denen der @liesten Avchitektur mit ihrer eigenthitmlichen Gewdlbeform ans-

ging.  Aul dem Gebiete der Plastik wird der Eintritt der neuen Periode der Kunsl
freilich dureh keine einzelne Thatsache von gleicher Bedeutung hezeichnet, obgleich
wir aueh hier bei niherer Nachforschung ein Moment finden diivften, welehes gegen-
ither der dllesten. mit dem Orient zusammenhangenden Kunsl als ein neues erscheint.
fies Moment ist das Anftreten des freistehenden Rundbildes, der Statue im eigenl-
lichen Sinne, welehe weder Agypten noch: Assyrien  kennl. Dicjenige  gricchische
Kanst aber. welehe sich in wnunterbrochener Folge und in organischer Entwickelung
Lis in die nationale Blisthezeit fortsetzt, geht wesentlich von der Statue als dem fre
im Tempel stehenden Cultushilde aus, nicht von der architektonischen Sculptur, und
gio verbindet sich mit der Architektur in freier Weise wieder erst zu ciner Zeil, wo
il Grondprineip  des Naturalismus viel zu tiel durchgebildet war, als dass div
\rehitektur es Titte alteriven und der Plastik mehre als den Ranm und Balmen bie-
ten konnen. in den hinein sie ihre freien Schoplungen componirt.

Hier hatten wir denn also den Punkt, wo sich die griechische Plastik von
der assyrischen im  Geandprineip ablost, von wo aus gie die Bahnen einer eigenen

Entwickelung ging. Da jedoch durch das Auftreten dieser eigentlich apiechischen

Kunst  der dilteren, vom Orient  abhangenden Kunnstitbung nieht auf einen Schlag
¢in Ende gemachit wurde, wie ich fernerhin noch zn zeigen gedenke, da sich viel-
melir ein. wenn auch nur diinner Faden der Tradition dieser dillesten Kunstiibung
durch die friheren Jahrhunderte der griechischen Kunstentwickelung hinzieht, so isl
s sehr wohl mielich, dassg in dieser hie und da noch Reminiscenzen an die orien-
talischen Formen sich wiederfinden. Am meisten scheint das in der iltesten Vasenmalerei
mit ihren entsehieden ornamental stilisirten Thiergestalten der Fall zu sein, in einem
Kunstzweige, der anch dem Datom nach iiber die dltesten uns erhaltenen Werke
der Plastik hinaufreichen miachte.  Wo immer aber solehe assyrische Reminiseenzen
oder Alnlichkeiten in der #lteren griechischen Kunst hervorzutreten scheinen, haben
der diltesten Tra-
dition erkennen und ansprechen. Nach meiner Ansicht wird sich die Abnlichkeit in

sehr seltenen Fillen vor genaner Pritffung als eine solche herausstellen, die aus inner-

wir sie sehr genau zu priffen, ¢he wir in ihnen die Nachk]

lichem Zusammenhange erklirt werden miissie.  So hat man namentlich anl die eigen-
thilmliche, mit der assyrischen Manier scheinbar tbereinstimmende Bildung des Haares
hingewiesen. Dass aber hier kein innerer Zusammenhang stattfindet, gelit, meine
ich, sehr klar daraus hervor, dass, wihrend dic assyrische Kunst das Haar immer
in ciner umd derselben Weise stilisivt, die dlteste griechische Kunst wenigstens vier
verschiedene Mittel angewendet, wm  diesen fiie die Plastik unendlich schwierigen
Gegenstand,  den aueh die vollendetste Kunst nur in einer gewissen Abstrachon vom
Naturalismus davstellen kann, zn veranschaulichen.  Wenngleich also die Bildung des
Haares bei aligriechischen Seulpturen etwas unlingbar Conventionelles hat, so darl dies

menhang  Consequenz in der Manier bedingen wiicde.  Und so wage ich Eins mil

arosser Bestinnmtheit, gestittzl auf das ehen Yorgetragene, zu heliaupten, dass nindich,

migen die. Allichkeiten zwischen altgriechischen und assyrischen Sculpturen in man-

cherlei Einzelheiten anerkannt werden, diese Alinlichkeit sich nicht aufl ., die kiinst-

lerische Aullfassung und Darvstellung des mensehlichen und thierischen Kirpers
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dberhauptt avsdehnen lasse, wie neuerlich gesagl worden, und dass man die

griechische Kunst zur assyrischen nuor sehy uneigentlich und sehr indivect in das Ver-

hiiltniss von ., der schinen Mutter schinerer Tochter** bringen diircle.

Und Ahnliches zilt von dem Verhiliniss der griechischen Kunst zn derjenigen
der ithrizen Nachbarvolker. Je mehr die Maglichkeit ener inneren Verwandischafl
mancher Erscheinungen der griechischen Kunst mit den Eigenthiimlichkeiten der
fremdlindischen anerkannt wird, um so mehr erscheint es als Pllicht, die Wahlr-
scheinlichkeit und Thatsiichlichlieit dieser Verwandtschalt in jedem Falle auf’s schiirfste
zi untersuchen, nicht aber in zofahriger Weise sofort aus jeder #usserlichen Ahn-

e niichterne und besonnene
Kritik wird immer zoerst versuchen, ob sich die einzelnen Phasen der Entwickelung

lichkeit auf inneren Zusammenhang zu schliessen.

der griechischen Kunst wngezwungen aus sich selbst und aus dem ganzen Eni-

wickelungsgange erkliren lassen, und zu der Annahme fremder Influenzen erst dann

ereilen, wenn diese Ervklivung micht mehr ansreicht.

ZWEITES CAPITEL.

Die ilteste sagenhafie Kunst und die erhaltenen Monumenie der vorhistorischen
feit in Griechenland.

Nachdem wir durch das Bisherige das Feld unserer Forschung gesiubert und die
Grondsiitze unserer Kritik dareelegt haben, wenden wir uns jetzt zu der Betrachtung
der dltesten sagenhalten Kunst in Griechenland, mit der wir die Geschichte der Pla-
stik zu eriiffnen haben, da, wie wir im Eingange des vorigen Capitels hervorhoben,
alle Sage als Sage, d. h. als Tradition im Gegensatze zur Erfindung und zom Mir-
chen historische Elemente enthilt oder sich an Thatstichliches anlehnt.

Indem wir es also mit Nachrichten zuniichst iiber uralte Banthiitigheit und Me-
tallbildnerei dimonisch-mythischer Kunstinnungen zu thun haben, welche der Form
nach durchaus sagenhaft sind, und denen sich dhnliche Sagen iiber alte Holzbildnerei
anschliessen. werden wir versuchen den thatsichlichen Kern dieser Uberlieferungen
lestzustellen.

Als mythische Bauhandwerker werden uns die Kyklopen genannt, von denen
die Sage berichtet, dass Proitos, der Herrscher von Tiryns, ihrer sichen aus Lykien
zur Ummauerung  seiner Burg und Stadt herbeigeholt habe.  Schon Homer erwihnt
(. 2, 559) .,die ummauerte Tiryns* und bei anderen Dichiern heissen aunch die
Mauern von Argos, Mykeni und Nauplia. Werke der Kyklopen. Bei diesen Kyklopen
ist weder an die homerischen auf Trinakria zu denken noch an die blitzeschmiedenden
Hesiod’s, sondern sie sind naeh dem Begriffe des Riesenhaflten #u fassen, welcher

OvERDECK, Geseh, d. 2 Plastik. I. +
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