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DIE ANFANGE DER BILDENDEN KUNST IN GRIECHENTAND.

dberhauptt avsdehnen lasse, wie neuerlich gesagl worden, und dass man die

griechische Kunst zur assyrischen nuor sehy uneigentlich und sehr indivect in das Ver-

hiiltniss von ., der schinen Mutter schinerer Tochter** bringen diircle.

Und Ahnliches zilt von dem Verhiliniss der griechischen Kunst zn derjenigen
der ithrizen Nachbarvolker. Je mehr die Maglichkeit ener inneren Verwandischafl
mancher Erscheinungen der griechischen Kunst mit den Eigenthiimlichkeiten der
fremdlindischen anerkannt wird, um so mehr erscheint es als Pllicht, die Wahlr-
scheinlichkeit und Thatsiichlichlieit dieser Verwandtschalt in jedem Falle auf’s schiirfste
zi untersuchen, nicht aber in zofahriger Weise sofort aus jeder #usserlichen Ahn-

e niichterne und besonnene
Kritik wird immer zoerst versuchen, ob sich die einzelnen Phasen der Entwickelung

lichkeit auf inneren Zusammenhang zu schliessen.

der griechischen Kunst wngezwungen aus sich selbst und aus dem ganzen Eni-

wickelungsgange erkliren lassen, und zu der Annahme fremder Influenzen erst dann

ereilen, wenn diese Ervklivung micht mehr ansreicht.

ZWEITES CAPITEL.

Die ilteste sagenhafie Kunst und die erhaltenen Monumenie der vorhistorischen
feit in Griechenland.

Nachdem wir durch das Bisherige das Feld unserer Forschung gesiubert und die
Grondsiitze unserer Kritik dareelegt haben, wenden wir uns jetzt zu der Betrachtung
der dltesten sagenhalten Kunst in Griechenland, mit der wir die Geschichte der Pla-
stik zu eriiffnen haben, da, wie wir im Eingange des vorigen Capitels hervorhoben,
alle Sage als Sage, d. h. als Tradition im Gegensatze zur Erfindung und zom Mir-
chen historische Elemente enthilt oder sich an Thatstichliches anlehnt.

Indem wir es also mit Nachrichten zuniichst iiber uralte Banthiitigheit und Me-
tallbildnerei dimonisch-mythischer Kunstinnungen zu thun haben, welche der Form
nach durchaus sagenhaft sind, und denen sich dhnliche Sagen iiber alte Holzbildnerei
anschliessen. werden wir versuchen den thatsichlichen Kern dieser Uberlieferungen
lestzustellen.

Als mythische Bauhandwerker werden uns die Kyklopen genannt, von denen
die Sage berichtet, dass Proitos, der Herrscher von Tiryns, ihrer sichen aus Lykien
zur Ummauerung  seiner Burg und Stadt herbeigeholt habe.  Schon Homer erwihnt
(. 2, 559) .,die ummauerte Tiryns* und bei anderen Dichiern heissen aunch die
Mauern von Argos, Mykeni und Nauplia. Werke der Kyklopen. Bei diesen Kyklopen
ist weder an die homerischen auf Trinakria zu denken noch an die blitzeschmiedenden
Hesiod’s, sondern sie sind naeh dem Begriffe des Riesenhaflten #u fassen, welcher
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als das Gemeinsame der homerischen und hesiodischen Kyklopen erscheinl.  In den
Sacen verschiedener Vilker werden die gewaltigen Bauten einer Lingst vergangenen
Zeit, gegen die wir selbst uns zwerghall erscheinen, als Werke der Riesen anfgelasst,
so anch hier: diese manerbavenden Kyklopen sind uns riesenhalte Baulente der

Urzeil. Dass sie in der Sage von Lykien herbeigeholt werden, kann sehr wohl einen

historischen Kern haben, denn Lykien war ecin Land, in welchem sich griechische
Cultur mit der des Orients vielfach berithrie, so dass der Zusammenhang zwischen
Hellas und Asien grade hier thatsichlich vermittelt erscheint.  Dies auch in unserem
Falle anzunehmen, veranlasst uns besonders der Umstand, dasz in  ernamentalen
Details  dieser uwralten  Riesenwerke, namentlich an  dem  sogenannten  Schatzhause
des Atreus bei Mykenéi, welches richtiger als Grabgebinde erklivt ist, Formen her-
vortreten, die. unbedingt ungriechisch, in Formen der persepolitanischen und der
assyrischen Arvchitektur ihre sehr nahen Analogien finden. Damit brauchen wir die
Sage aber keineswegs so zo fassen, als seien alle hier in Rede stehenden, iiber den
ganzen Boden von Griechenland, Kleinasien und den griissten Theil [taliens zer-
strenten Bauwerke von orientalischen Werkmeistern  ausgegangen: sie migen  vom
Orient aus angeregl worden sein, sind aber ihrer Mehrzalhl nach nnzweifelhatl Werke
der Landeseinwohner, weshalb die alte Uberlieferung sie auch als pelasgische bezeich-
nel.  Denn alle Versuche zur Unterscheidung des Kyklopischen vom Pelasgischen sind
als vollkommen verfehlt und nichtiz erwiesen.

Wir haben geglanbt diese Sage von den mauverbauenden Kyklopen etwas nither
darstellen zu miissen, obgleich die Geschichte der Baukunst von unseren Zwecken
seitab liegt, und obgleich wir demgemiiss die lerneren Sagen von der allen Bauin-
nung der Cheirogastoren, der ,, Handbduche®, d. h. Handwerker, die mit ihrer Hinde
Arbeit die Biuche fillten, sowie von den mythisehen Baumeistern Trophonios und Aga-
medes itbergehn, weil in der Kyklopensage sich das Verhiiltniss der Uberlieferung
 dem Kerne des Thatsichlichen mit unzweilelhafter Klarheit feststellen lisst. Das
Thatsfichliche sind die Werke selbst, die biz anf unsere Zeil gekommen sind, Mauern
aus den gewaltigsten Werkstilcken aufzefithrt, von einer solchen imposanten Gross-
artigkeil, dass schon Pavsanias sie mit Recht wiirdig nennt, neben den dgyptischen
Pyramiden angefiihrt zn werden.  Uber ihre Entstehune fehlle die genauere Kunde,
mnd so- wurden sie in der Sage zu Werken der Riesen. Aber diese Sage selbst hiitte
nicht entstehen kinnen ohne das Vorhandensein und die Eigenthiimlichkeit der Werke.

In dholicher Weise werden nun auch auf dem Gebiete der bildenden Kunst
diimonische Innungen in besonderem Bezuge auf Metallavheit genannt.  Erstens die
Daktylen, d. h. Finger, welche der Kybele Allerlei in's Werk richteten. Loeal
sind si¢ am eisenrveichen troischen Kda, von wolier uns such drei Einzelnamen:
Kelmis (Schmelzer oder Erweicher), Damnameneus (Zange, Bindiger) und Akmon
(Ambos) iiberliefert werden, und in Kreta am Idagebirge, wo sie in der Fiinfzall
auftreten,  Die richiize Dentung  derselben kanntle schon das Alterthum:  die I"'Lnf_fi-l'
sind Kiinstler, deswegen wurden die alten dimonisicten Metallkiinstler Finger, Kunsi-
linger genannl, ganz dholich wie andere mythische Kinstler Eucheir .mh'r Eupa-
lamos, Wohlhand, Geschickthand hiessen. Neben ihnen erscheinen zweitens die
Telchinen, d. h. Schmelzer oder Erweichier, ebenfalls uralte Metallarheiter namentlich
aul’ Rhodos i Talysos,  Kameiros und Lindos; sie machen dem Kronos die Harpe
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(Sichely, dem Poseidon (Neptun) den Dreizaclk, und sollen auch die ersten Gitter
bilder verfertict haben. Auch ihre Bedeulune ist schon von den Alten richtie erkannl.
und als specielle Einzelnamen kommen unter anderen Chryson (Goldarbeiter), Argyron
(Silherarbeiter) und Chalkon (Erzarbeiter) vor.

Obgleich wir nun keine Werke dieser mythischen Metallarbeiterinnungen haben,
welche die Realitit des Kernes der Sagen so beweisen, wie die Mauern von Tiryns
und Mykeni das Geschichtliche in der Riesensage, so diirfen wir doch an der histo-
rischen Grundlage auch dieser Sage, an uralter Metallacheit bei metallreichen Gebirgen
um so weniger zweifeln, eine je bedeutendere Stelle grade die Metallbearbeitung unter
den bildenden Kinsten der ersten nns in den homerischen Gedichten genaver bezengten
geschichtlichen Epoche der griechischen Kunst eimmimmt.  Manche Einzelheiten, wie
2. B. die Nachricht iiber die von den Telchinen geferticten Gatterbilder. kinnen wir
natiirhich so wenig niiher controliven, wie wir im Stande gind die Zeit. die Ausdeh-
nung der Periode, auf welche sich die Sage bezieht, auch nur anniihernd zu bestim-
men.  Aber grade ans diesem Grande haben wir anch kein Recht, diese Nachricht
in ihrem Kern als unhistorisch zu verwerfen.

Ehe wir an diese dimonischen Gewerknamen einen menschlichen Collectivnanien
chenfalls mythischer Geltung, der eine andere Technik, die Holzsehnitzerei, bedeutet,
che wir Didalos anfiigen, miissen wir die iltesten Gotterbilder in’s Auge fassen;
da Didalos bereits als Verbesserer derselben, als Reformator der feithesten Versuche
der Kunst genannt wird.  Denn an der Herstellung von Gitlerbildern machte die
bildende Kunst ihre ersten Versuche. Diese Golterbilder, sofern sie menschliche Ge-
stalten darstellten oder darstellen sollten, sind jedoch keineswegs die dltesten Goltus-
objecte Griechenlands, vielmelr gelit ihrem Auftreten eine, als die anikonisehe
(hildlose) za bezeichnende Periode unbekannter Dauer vorher, in welcher die Cultus-
ohjecte nur sichthare Zeichen der gottlichen Gegenwarl sein solllen, Gegenstinde
zim Theil reliquienartiger Natur, wie ein Stein in Delphi, welcher der von Kronos
statt des Zenskindes verschlungene und spiiter wieder ausgespiene sein sollte, Gegen-
stinde, an welche sich der Coltus in mancherlei Ciremonien anlehnen konnte, Un-
bearbeitete Steine (apyoi Aé9or), Pleiler, Siulen, Spitzsiulen, und zwar diese stei-
nernen  Gegenstiinde vorzogsweise fiie mimnhche, Balken, Bretter vorwiegend [fiic
weibliche Gottheiten waren diese dltesten Cultusohjecte ™).

Aus ihmen leitete man in [ritherer Zeit die menschlichen Gaotterbilder durch Ver
mittelung der Hermen ab, indem man annabm, dass, wm das Zeichen in nihere
Beziehung zur Gottheit zu bringen, man den Balken und Klidtzen ecinzelne besonders
bezeichnende Theile hinzogefiigt habe, Kopfe von charvaktevistischer Form, Ansitze
der Arme, an welche Kriinze gehingt wurden, oder ganze Arme, welche die Allri-
bute hielten. Diese nur scheinbar organische, in Wirklichkeil ganz mechanische An-
sicht von dem allmilligen Werden der Statue ist jedoch weder in der Theorie scharf
durchzufitbren noch anch historisch nachweishar.  Nur in ganz einzelnen Fillen Rann
man bei den dltesten Cultushildern von einer gewissen Gestaltensymbolik reden, so
wenn in Sparta das eng verbundene Brilderpaar der Dioskuren (Castor und Pollux)
durch zwei mittels  eines  Querholzes verbundene Balken dargestelli wurde.  Tm
|".E'I'i;q'f'll steht es zuniichst als historische Thatsache fest, dass die anikonische Zeil
eine hestimmi abgegrenzie war, und dass, sowie das Bediefniss von Bildern erwachte,
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welche die Gottheiten darstellen, alsbald an die Stelle der rohen Objecte vollstin-
dige Gotterbilder tralen. Mit dieser historischen Thatsache, welche zuerst nach-
gewiesen zu haben Thiersch’s bleibendes Verdienst ist ), wird sich anch die '}‘h..i'rlt']-l'
schliesslich viel besser vertragen, als mit der Annahme der Herme als der Uber-
gangsstufe zur ganzen Statue. Denn wer einmal das Bediirfniss fithlte, einen Kopf
und Arme zu bilden, und wer diese hilden konnle, der konnte eben so gut auch
noch Beine hinzuftigen, und damil seinem Verlangen naech einem menschlich gestal-
teten Gotterbilde genilgen.

Die historische Thatsache aber des unmittelbaren [Ubergangs der bildlosen
Epoche in die ikonische, Gitterbilder menschlich gestaltende, hat der orientalischen
Partei ein so grosses Iithsel geschienen, dass sie dieselbe nur aus der Annahme
(remder Einfliisse erkliren zu kinnen geglanubt hat.  Das ist nebst der schon
beriihrten Fiction eines Jahrhunderte langen Stillstandes der Kunst der Keimpunkt der
ganzen fremdlindischen Theorie. Und doch ist diese Thatsache so unerklirlich gar
nicht, wenn man nur die Frage nicht dadureh verwirrl, dass man den unver-
mittelten Uhergane zu einem ebenso plotzlichen macht, wenn man nur sich
nicht einredet, dic #ltesten Gitterbilder haben mehr geboten, als die allerroheste An-
dentung der menschlichen Gestalt, wenn man endlich nur von allen den seheinbaren,
verhiltnissmiissiz jungen Daten absicht, welehe die Sage darbietet, indem  sie die
iltesten Gistlerbilder an diesen oder jenen Heros als Werkmeister oder Stifter anknitpfl.
Ist doch dann in dem Beginnen der menschlichen Darstellung der Gitterbilder kaum
etwas Anderes gegeben, als was wir in der Parallelentwickelung der griechischen
Religion wiederfinden, die ebenfalls von der. Verehrung eines namen- und gestalten-
losen Gotles ') zur Personification der einzelnen in den Naturkriiften erkannten Gotter
und aus dieser zu der immer plastischeren Ausprigung der gittlichen Gestalten fort-
schritt, die wir in Homer vollendet sehn. Diese Parallele hat auch die orientalische
Partei erkannt, und deshalb, wie die Gitterbilder, so auch die personlichen Einzel-
ghtter aus Agypten und dem Orient abzuleiten sich gezwungen gesehn, ein Verfah-

ren, geeen dessen Zuolissigheit wir schon im vorigen Capitel unsere Griinde auofge-

stellt haben, welches ilbrigens grade in Bezug auf das Verhiiliniss des personlich
gedachten Gottes zu seinem menschenartig gestalteten Bilde unsere Gegner in die
unanfloslichsten Schwierigheilen und Widerspriiche verwickell. So soll, um nur ein
beispiel statt vieler anzufithren, Dionysos (Bacchus) aus Agypten nach Theben gekom-
men sein, hier aber warde er grade in der dltesien Zeil nicht in menschlicher Gestall,
sondern in Siulenform (als orelog vel. Clem. Alex. in Deom. 1, 24) verehrt.

Die diltesten Gistterbilder, welehe auf spitere Zeit kamen, waren aus Holz ge-
schuilzt (Xoana), nicht, wie man angenommen hat, weil der organische Stofl des leben-
digen Holzes geeigneter erschien, zum Abbild der Gottheit, welches zugleich als ihr Sitz
(&dog) betrachtet wurde, zu dienen, als der leblose und kalte Stein: denn unter den
iltesten Cultobjecten waren eben so viel Steine wie Holzer, sondern das weiche Holz
wurde vorgezogen, weil es sich der Bearbeitung leichter darbot. Da man nun in den
allermeisten Fiillen weder die Meister dieser uralten Bilder noch die Zeit ihrer Entstehung
kannte, oder selbst zu kennen vermeinte, so bezeichnel die Sage dieselben in ver-
schiedenen Wendungen als vom Himmel gefallen (deosvery). In anderen Fillen glaubte
man alte Gatterhilder aul die Stiftung und Weiliung bestimmter Heroen und Heroinen
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suritckfiihren zu konnen, so anl die Dioskuren. die Siehen veaen Theben, Herakles,
Pelops, die Argonauten, Tyndareos, Iphigenia, Odysseus, Diomedes u. A. %), und in
einem Falle, bei dem dltesten Bilide der Here (Juno) in Arcos nannte man anch einen
Kinstler, Peirasos, Arvgos’ Sohn.  Wo sonst einzelnen Kiinstlern Bildwerke dieser
iltesten. Art beigelegt werden, geschieht dies erst dureh Missverstiindniss spitterer
sagenhalter und geschichtheher Tradition, wihrend diese Kiinstler aus Gritnden ., die wir
ihrer Zeit anfithren werden, ungleich spiiter, selbst in historischer Zeit anzuselzen sind,

Die vordidalischen Gotterbilder, von deren einigen wir genauere Beschreibungen
haben, werden uns geschildert als villig gradestehend, mit ungetrennten Beinen. die
Arme am Korper anliegend, die Augen geschlossen. Andere sind sitzend, wie eine
Athenestatue in Troia, welche in der ecinen Hand Rocken und Spindel, in der
anderen die Lanze hiell, Dass wir sie uns von grosser Rohhieit zo denken haben,
geht aus den Berichten itber einzelne hervor, in denen die Licherliche Gestalt der-
selben hervorgehoben wird, so bei dem von den Protiden verspotteten Herehild in
Argos, oder von dem dltesten Bilde der Leto (Latona) aul Delos, welches den dilsteren
Parmeniskos zum  Lachen gebracht haben soll.  An diese abstruse Gestalt koiipfen
sich denn wieder spiitere Sagen, welche sie erkliren wollen, z B. dies und jenes
Gotterbild habe geschlossene Avgen, weil es sie vor einem Frevel zugemacht habe,
und was dergleichen mehr ist.  Eine monumentale Anschauung von denselben und
besonders von ihrem Stile vermiigen wir uns nicht zo verschaffen.  Wohl ist manches
dieser alten Gotterbilder in spiteren Kunstwerken, namentlich in Vasenbildern , dar-
gestellt, aber sowohl die genauere Betrachtung des Stils jedes einzelnen dieser Ge-
milde, wie namentlich die Vergleiwchung  mehrer derselben  gleichen Gegenstandes
untereinander lehrt uns, dass die Maler eine accurate Darstellung ihres wirklichen
Stils micht gegeben haben, wahrscheinlich gar niecht geben wollten.  Man kann sich
ialier hichstens ganz im Allcemeinen die Gotterbilder der diltesten Zeil aus diesen
spiiten  Darstellungen  vergegenwiirtigen, und muss anch dies mit grosser Vorsicht
thun, uwm sich wicht falsche Eindriicke einzupriigen, welche dem Verstindniss der
weileren Entwickelungen nnre hinderlich sein kiinnen.

Als Verbesserer in der Da

dling der Holzbilder und als Reformator der Kunst
wird Diidalos genanut.  Der Name ist nicht als der persinliche eines Individunms,
sondern als Appellativam und die Collectivbezeichnung der Kunst des Holz-
schnitzens zn betrachten.  Er ist abgeleitet von dem Zeitworte, welches |, schnitzen,
bildschnitzen * bedeutet (deedadiery), oder von der Bezeichnung der Holzbilder
(Eocever) als , Sehnitzbilder* (deidele), wie dies schon Pausanias (9, 3, 2) richtir
erkannte und wie es von den Neuweren ziemlich allgemein anerkannt wird. Eine
dhnliche Erkenntniss liegt in der Sage, welche Didalos zum Sohne des Palamaon
(Handmann) oder Eupalamos (Geschickthand, . . Handwerker) macht, und damit
die. Kunst als Spross des Handwerks bezeichnet. Endlich beweisen filr die Richtig-
keit dieser Annahme auch die weiten Reisen, welche die Sage Didalos machen lisst,
wenn sie ibhn von Athen nach Kreta, von dort nach Sicilien oder nach Thehen, Pisa
und anderen Orten, endlich nach Agypten fithrt, denn diese Sage, so bunt sle ans-
geschmiickt und so romanhaft sie aus allerlei Abentenern motivirt ist, knilpft sich
doch nur an das Vorhandensein von ,, Schnitzbildern an den verschiedenen Orten.

Wo diese waren . musste doch auch der .. Bildschnitzer* sewesen sein.

m e men eree—— e,
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Hieraus crgiebt sich wie villig nichtig jede chronologische Berechnung der Zeit
des Didalos sein muss, mag sie ihn zum Zeilgenossen des Minos und Theseus machen

und ihn in das 14. Jahrbundert v. Chr. Geb. hinaofriicken oder ihn ein oder mehre

Jahrhunderte spiter ansetzen. Nur das kimnen wir aus Diidalos” Erwithnung bel

Homer (1. 18, 591) schliessen, dass die Periode der diidalischen Schuitzbilder, wie

kterisiven versuchen werden, ilter sei als Homer, und zwar geramme

wir sie #u chai
Zeit alter, da Didalos in der genannten Stelle bereits rein personlich mythisch gewor-
den ist.  Es wird sich ferner aber auch ergeben, dass es misslich ist, dem Didalos
und der didalischen Bildschnitzerei eine bestimmte Heimath zuzoweisen.  Allerdings
sefzt die Sage seinen Ausgangspunkt in Athen an, und Athen verflicht ihn in seine
Kinigseenealogie. aber das beweist nichts Anderes, als dass die Sage besonders in
Athen ausgebildet wurde , und dass diidalische Bildschnitzerei in Atlika in besonderem
Ansehn stand,  Dies war in der That der Fall, wie der Umstand zeigt, dass die Zunf
der attischen Bildsehnitzer und Bildhaver his in die spiite Zeit hinab ihr Gesehlecht von
Didalos ableitet, und dass ,, Nachkommen des Didalos* (Diidaliden) mit |, altattischen
Bildunern * gleichbedentend gebraucht wird.

Mag nun aber anch der Name des Didalos noch so sehr ein Appellativam,  die
Person des Kinstlers dorehaus mythiseh sein, durchaus nicht mythisch, sondern voll-
kommen historisch ist die werkschalfende Thittigheit der didalischen Bildschnitzer.
Sie ist eine Thatsache, welche durch mehre bis zu gpiten Jahrhunderten erhaltene,
ind von spiten Schriftstellern  gesehene und  beschriebene  Bildwerke bezengt ist.
Die orisste Zahl der emnzeln aul Diidalos zuriickeefitheten, als seine echten Arbeiten
geltenden Statuen fithrt vns Pansanias an, den einige andere Schrifisteller erginzen,
withrend didalische Bildwerke, d. h. Bildwerke einer gewissen Stilart und Vollendung
an anderen Stellen als eine Classe genannt werden, und demgemiss in ungleich
grisserer Menge vorhanden waren.

Als Material aller echten, das heisst ausdriicklich auf Diidalos Namen zuriick-
gefithrten Bildwerke erseheint Holz, wie das schon in dem Namen des Kiinstlers
gegeben st deshalh wird Didalos auch als Erfinder der Instrumente genannt, die
zur Holzarbeit nothig sind, niimlich der Siige, der Axt, des Bohrers, des Bleiloths, auch
des Fisehleims (Plin. 7, 198), als Gegenstinde der Kunst des Didalos werden die
Galter genannt, #zn denen auch der ein paar Mal gebildete Herakles zu rechnen ist,
Hievon macht nur ein ausdritcklich auf Didalos zuriickeelithrtes Kunstwerk eine Ans-
nahme, welehes durch eine Erwihnung bei Homer besondere Wichtigkeil erhiilt, aber
in. manchem Betracht rithselhaft erscheint, und sehr verschieden aufgefasst worden
ist ™). Homer sagl niimlich in der Beschreibung der Reliefe, mit denen er Hephiistos
den Schild des Achill schmiicken lisst (1L 18, 390 1):

Finen Reigen auch schnf der hinkende Feuerbeherrscher
Jenem gleich, den vordem in der vielbewohneten Knossos
Didalos kiinstlich gemacht der lockigen Ariadne.

Mithenid L ¥ r 10 st e i
_I:Iuin nile Jiing : dort und vielgefeierle Jungfraun
lanzeten, all’ einander die Hind' am Knéehel sich hallend.

Schine Gewand® u. s. w.

Nun giebt Pausanias (9, 40, 2) an, dass dieser didalische ,, Choros* der Ariadne
noch seiner Zeit in Knossos vorhanden war, und zwar als Relief von weissem Mar-
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mor.  Obgleich e die Echtheit dieses Reliefs in keiner Weise verbiivel und des
Materials wegen hichlich verdiehtig ist, so wird man doch, Alles wohl erwogen,
nicht umhm kimnen, das Yorbild des Reliefs, das Hephiistos machte, ebenfalls als
cin Kunstwerk zu betrachten.  Vielleicht konnen wir uns den in diesem Kunsi-
werke von Diadalos, d. h. von einem vorhomerischen Bildschuitzer dargestellten Rei-
gentinz am besten durch ein altes Vasenbild (auf der Frangoisvase, abgeb. in den

Monumenti dell’ Instituto i corrisp. archeol. 4, 56) vergegenwiirlicen, welches den

Reihentanz des Thesens, der Aviadne und der atlischen Jimglinge und Jungfrauen
nach der Erlegung des Minotauros ganz der homerischen Schilderune gemiiss dai-
stellt,  Am  wahrscheinlichsten  aber war dies Kunstwerk ein ornamentales Re-
liel an einem hilzernen Geriithe, etwa an einer Tisehplatte, und worde dann spiiter
durch eine Copie in Marmor ersetzt, die ihre Analogie in den Reliefen des Kolotes

am Tische im Tempel von Olympia findet. Dass die Verferticung und Verzierung
eines solchen Mobels dareh einen Kinstler, wie Diidalos in der Sage erscheint, nichls

Anstissiges hat, wird sich ans unserer Darstellung der homerischen Kunst ergeben,

und dass man im Alterthum dem Didalos gradezu die Anferticung kunstreicher Mo-
bilien zuschrieb, zeigt ein Sessel von Erz im Tempel der Athene Polias in Athen,
den Pansanias (1, 27, 1) als ein Werk des Didalos anfithrt.

Doch zuriick zu den didalischen Gotterbildern. In Bezug auf die Gestalt derselben

ist uns wiehtiger als die vereinzelte Notiz, dass der eine Herakles in Korinth nackt, die

Aphrodite (Venus) auf Delos eine Herme war, was uns itber den Charakter der diidalischen
Sculpturen 1m Allgemeinen berichtel wird.  Dass sie noch roh und unschiin waren,
sagt uns Platon (Hipp. Mai. p. 382), der anfithrt, dass ein Bildhauer sich licherlich
machen wiirde, wenn er zu seiner Zeit in der Weise des Didalos arbeiten wollte;
auch Pansanias nennt (2, 4, 5) die Werke des Didalos ., wunderlich anzuschaun *
(cromorepe wév forey e Ty oger), meint aber, sie enthalten doch , etwas Gitl-
liches* (F%eor £¢). Man hiitte hierin nichts Anderes erkennen sollen, als dass diese
allen Werke in spiterer Zeit fin besonders heilig galten, wie ja auch die spiitere Zeil
sich aus der gar zo reinen Vermenschlichung des Giottlichen in den Werken ans der Zeit
der Vollendung der Kunst in religiosem Bediiefniss zu den Formen der alten Zeit, der
Zeit der unbedingten, naiven Frommigkeit zuritckwandte.  Der Fortschritt aber gegen
die iiltesten Bilder bestand darin, dass Iidalos an seinen Statuen die Augen ollnete,
so ass sie zu blicken, die Fiisse trennte, so dass sie zu schreiten schienen.  Deshalb
vithmt die Sage an diesen Statuen auch die grosse Lebendigheit in verschiedenen
Ausdriicken, z. B. dass Herakles mit einem Steine nach seinem Blicke wirft, dass
man sie binden muss, damit sie nicht davonlaufen wnd was dergleichen mehr ist.
Dass von diesem Charakter der Lebendigkeit nur gegeniiber der leblosen Steitheit der
iltesten Bilder die Rede sein kann, versteht sich wohl von selbst; aber es geht aus
dem, was wuns von der Kunst des Didalos erzihlt wird, deutlich hervor, dass die
griechische Plastik, sobald sie auch nur beginnt, die technischen Schwierigheiten so
weil zu iiberwinden, dass sie mit bewusster Absicht schaffen und gestalten kanm,
sich solort dem Naturalismus zuwendel, welcher den schiivfsten Gegensalz gegen jenen
abstracten Schematismus bildet, der die igyptische Kunst beherrschi.  Dieser Gegen-
salz des Didalischen gegen das Agyplische ist iibrigens aunch direct in dem gegeben,

was von dem Charakier dadalischer Bilder gesagl sl In den dgyplischen Bildern
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liegen die Arme an, die Schenkel sind nicht rond herum ausgearbeitel und schrei-
tend . sondern durch eine zwischen ihmen stehen gelassene Magse, den Rest des Plei-
lers, gebunden.  Schon deshalb miisste die Ansicht, welehe die dadalische Kunst aus

Sage von Didalos Wanderung nach Agypten, wo er den Phthatempel in Memphis

ijl|-|| ableitel. verworlen werden., wenn nicht obendrein selbst die wiirthich IL:l'.L:I.'I.IhEI'

erbaut und sein Bild darin aufzestelli haben soll, die Sage, welche die dgvptischen
Priester dem Diodor erzihlten (Diod. 1, 98), gegen diese Ableitung bewiese. Denn
selbst in dieser Sage kommi ja Dadalog nicht von Agypten nach Griechen-
land, sondern geht von Griechenland nach Agypten.

So zahlveich aber auch die Werke der allen Diidaliden in ganz Griechenland gewesen

sein mbgen, schon zu Pausanias’ Zeit waren ihrer viele untergegangen, und bis auf unsere

Zeit ist keines derselben gekommen, was bei dem Material auch nur durch ein halbes
Wunder moglich wiice.  Evhalten dagegen sind uns ans dieser vorhomerischen Epoche
zwei eigenthiimliche Steinseulpturen, die diltesten aul uns gekommenen Werke der
bildenden Kunsgt anf griechischem Boden.  Ich meine die Lowen am s g Liwen-

thor von Mykeni und die Niobe am Berge Sipvlos unweit Magnesia,

Fig. 2. Die mykendischen Liwen.

Die mykendischen Lowen, von denen wir als Fig. 2. eine Abbildune ceben, bilden
in Halbrelief, welches sich jetzt mit stumpfen Unirissen von dem l;J'iIi;I[I‘ abhebt, die
:.lll'l'hilleluui.-'-q'l:a- Ornamentsculptur der grossen Platte, mit welcher cine dreieckise
Offnung iiber der Oberschwelle des Stadithers gesehlossen ist.  Das Material ist ||Er‘.l||
elwa griiner Marmor, wie man gesagt hal, sondern derselle grave und feste Kalk-
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gtein, aus dem das Thor und die Maver erbaut sind. Die Lowen, deren nach aussen
gerichtel gewesene Kaple abgebrochen sind, stehn ungefihr nach Art unserer Wap-
penthiere zu beiden Seilen einer Sdule aufgerichtet, die von eigenthitmlicher Form,
vielbesprochen und kilnstlich gedeutet, wahvscheinlich aber als ein Symbol des den
Eingang schiilzenden Apollon Agyieus zu erkliren ist. Neben diesem Symbol stehn
die Lowen als Wichier des Stadtthores, in einer Bedeutung, die sie auch spiiter
haben, wo die Kunsl sie paarweise gegen einander stelll,  Wir diirfen annelimen,
dass die Kople der Thiere, so weit es der Bildhauer vermochte, im grassen Ausdruck
der Wuth dem Fremden wnd Feinde entgegen grinsend, dargestellt waren; die Kirper
sind mit Naturgefithl gemeisselt, die Behandlung der Formen st eine bewussle und
sichere, Iil'l[m'll st der Einfluss conventioneller Haltung, sogenannter Stilisirung, . h.
absichtlicher Abweichung von der Natur fithlbar, was sich aus der architektonischen
Anlage und dem decorativen Zweck der Seulptur wohl begreifl.  Sowie die Siule
zwischen den Liswen ungriechisch ist und in ihrer Gliederung Elemente enthilt,
welche i der entwickelten griechischen Architektor nicht wieder vorkommen, so
erinnern anch die Lowen an fremden Stil und an den Zusammenhang mit der stilisiren-
den assyrischen Sculptur, auf den wir schon oben hingewiesen haben.

Die Niobe am Berge Sipylos, von der wir eine Abbildung nicht beilegen
kisnnen ). wird schon von Homer Il 24. 613 erwihnt:

Jelzo dort in den Felsen aufl einsam bewanderten Berghdhn
Sipylons . . . .
Dort, obwohl durch die Gotter ein Stein, fiihlt jene ihr Leiden.

Pausanias besuchte das Bildwerk und erziihlt (1, 21, 5): ., Diese Niobe sah ich
als ich aul dem Berge Sipylos war; in der Nihe ist sie ein ranhes Gestein, das,
wenn man nahe dabei steht, gar nicht das Bild einer Frau, weder das einer trauern-
den moch sonst einer darbietet; wenn man sich aber etwas weiter entfernt, meint
man wirklich eine weinende und niedergebengte Frau zon sehn.®  Alles dies wird
of, welches zwei Stunden von Magnesia

durch das wieder anfeelundene Bildwerk hes

200° hoch auf vertieftem Grunde in Hochrelief aus dem lebendigen Felsen gemeisselt
ist , und zwar der Art nur aug dem Groben, dass man die dreifach lebensgrosse
Fignr nur in betvichtlicher Entfernung als das erkennt, was sie ist, eine aitzende
Frau mit geneigtem Kopfe und itber einander in den Schoss gelegten Hinden. Die
Haltung der Trauer ist deutlich, und schon durch diese werden Homner's Waorle hestii-
tigt, noch specieller aber dadurch, dass ans einem Einschnitt in den nicht ganz senk
recht hoher anfsteigenden Felsen iiber die Figur Wasser herabrinnt, so dass sie zu
weinen scheint. cin Umstand, dessen ebenfalls Pausanias an einer anderen Stelle (8,
2. 3 gedenkt, der uns die Identitit verbiirgt, und der von Anfang her gewiss nichl
Zulall ist.  Auch bei dieser Figur ist eine gewisse Natiirlichkeit und st der wohl-
relungene Ausdruck in der Haltung micht zu verkennen; von einem speciellen Stil
ist aber bei der Rohheit der ganzen Arbeil sehwer zo reden. Das ist Alles was wir
von Monumenten dieser dltesten Epoche der griechischen Plastik kennen; denn wir
migen hier nicht jene kleinen etliche Zoll langen Scheusale ans Marmorsplittern
anfithren, die an verschiedenen Orien, namentlich anl den Inseln gefunden worden
dass sie der griechischen Bevilkerung dieser

sinl, «da sich doureh Nichts erweisen lis

Ovte imd nicht vielmehr einer |, dilteren Culturschicht* angehoven ®). Und da sich an
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dieselben unbedingt keine Consequenzen fiir die Fortentwickelung der Knunst anknii-
plen, so brauchen sie in einer Geschichte der griechischen Plastik nicht beriicksichtigt
zi werden.  Gelegentlich der Anfinge der Marmorsenlptur werden wir iibrigens aul die
rohen Kkleinen Figuren zuritckkommen, um zu zeigen, dass sich aus ihnen nicht gegen die
Richtizkeit der schriftlichen Tradition iiber das Alter der Marmorsenlptur beweisen Lisst.

DRITTES CAPITEL.

Die Kunst des homerisch - heroischen ZTeitaliers.

Das was wir im vorigen Capitel zusammengestellt haben ist, so diirftig es ersehei-

nen mag, Alles, was wir Positives ither die bildende Kunst aus der vielleicht viele

Jahrhunderte langen Culturperiode der Griechen bis anf die Zeit Homer's wissen. Ein
ungleich manniglaltigeres Bild des Kunsibetriebes bietet uns diejenige Zeit, welche
Homer in seinen Gedichten darstelll. Ehe wir es versuchen, von diesem Kunst-
betrieh, sofern er nicht ausschliesslich architektonisch ist, eine dbersichtliche Schil-
derung zu entwerfen, wird ein Wort iiber Homer, der ausser Einigem im Hesiod,
ein paar Fragmenten der kyklischen Epiker und einigen sonstigen mythischen Nach-
richten filr diese Periode unsere einzige Quelle ist, und iiber Homer's Glaubwiirdig-
keit sowie iber die Frage am Orte sein, welche Zeit, also auch die Kunst welchor
Zeit Homer schildert, ob die seinige, also etwa das 9. Jahrhundert v. Chr.. oder die
seiner Helden, als welche man das 11. Jahrhundert heransgerechnet hat?

In Bezug aul die Frage tber Homer's Glaubwiirdigkeit hat ein alter Schriftsteller,
der unter Herodot's chrwiirdigem Namen ein Leben des Homer hinterlassen hat (Pseudo-
Herod. Vita Hom. 37) einen Ausspruch gethan, den wir unserer Antwort zum Grunde
legen kilnnen; er sagl niimlich: ein Dichter muss entweder eine reine Idealwelt frei
erfinden oder die ihm bekannte reale Welt als Voraussetzung seiner Poesie benutzen.
Das ist vollstindig wahr, ist eine dsthetischoe Nothwendigkeit. Ist nun die von Homer
geschilderte Welt eine frei erfundene ideale? Gewiss nichls weniger als dies! Und
zwar schon deshalb nicht, weil Homer's Poesi

keine Mirclienpoesie, sondern Sagen-
poesie ist, . b weil ihe Stolf und Gegenstand nicht in dem Hirn des Dichters ent-
sprang, sondern in dep Sage und dem Glauben der griechischen Nation gegeben ist.
Dass aber auch die Sage von Troia und dem troischen Kriege so gut wie alle Sage
cinen historischen Kern hat, ddas ist dureh die neuesten Forschungen so ziemlich
ither allen Zweilel festeestellt. Daza kommit gweilens, dass Homer's Poesie eine durchaus
naive ist, eine Poesie, der es fern liegt, Wunder auf Wunder zu hiinfen, um den
Hirer in eine Art Rausch zu versetzen. wie die Miirchen von ., Tausend und einer
Nacht*, sondern weleher die Realitilen des Lebens alle, soweil sie itherhaupt in den
Kreis threr Darstellung fallen . wichtig nnd bedeutend erscheinen, eine Poesie. welche
die Hitte und den Sehweinestall des Eumiios mil. gleicher Liche sehildert. wie den

Palast des Phiiakenkinigs Alkinoos. Dazu kommt flerner die durchgreifende Conse-
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