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DIE ALTESTE SAGENHAFTE KUNST IN GRIECHENLAND. 30

(Sichely, dem Poseidon (Neptun) den Dreizaclk, und sollen auch die ersten Gitter
bilder verfertict haben. Auch ihre Bedeulune ist schon von den Alten richtie erkannl.
und als specielle Einzelnamen kommen unter anderen Chryson (Goldarbeiter), Argyron
(Silherarbeiter) und Chalkon (Erzarbeiter) vor.

Obgleich wir nun keine Werke dieser mythischen Metallarbeiterinnungen haben,
welche die Realitit des Kernes der Sagen so beweisen, wie die Mauern von Tiryns
und Mykeni das Geschichtliche in der Riesensage, so diirfen wir doch an der histo-
rischen Grundlage auch dieser Sage, an uralter Metallacheit bei metallreichen Gebirgen
um so weniger zweifeln, eine je bedeutendere Stelle grade die Metallbearbeitung unter
den bildenden Kinsten der ersten nns in den homerischen Gedichten genaver bezengten
geschichtlichen Epoche der griechischen Kunst eimmimmt.  Manche Einzelheiten, wie
2. B. die Nachricht iiber die von den Telchinen geferticten Gatterbilder. kinnen wir
natiirhich so wenig niiher controliven, wie wir im Stande gind die Zeit. die Ausdeh-
nung der Periode, auf welche sich die Sage bezieht, auch nur anniihernd zu bestim-
men.  Aber grade ans diesem Grande haben wir anch kein Recht, diese Nachricht
in ihrem Kern als unhistorisch zu verwerfen.

Ehe wir an diese dimonischen Gewerknamen einen menschlichen Collectivnanien
chenfalls mythischer Geltung, der eine andere Technik, die Holzsehnitzerei, bedeutet,
che wir Didalos anfiigen, miissen wir die iltesten Gotterbilder in’s Auge fassen;
da Didalos bereits als Verbesserer derselben, als Reformator der feithesten Versuche
der Kunst genannt wird.  Denn an der Herstellung von Gitlerbildern machte die
bildende Kunst ihre ersten Versuche. Diese Golterbilder, sofern sie menschliche Ge-
stalten darstellten oder darstellen sollten, sind jedoch keineswegs die dltesten Goltus-
objecte Griechenlands, vielmelr gelit ihrem Auftreten eine, als die anikonisehe
(hildlose) za bezeichnende Periode unbekannter Dauer vorher, in welcher die Cultus-
ohjecte nur sichthare Zeichen der gottlichen Gegenwarl sein solllen, Gegenstinde
zim Theil reliquienartiger Natur, wie ein Stein in Delphi, welcher der von Kronos
statt des Zenskindes verschlungene und spiiter wieder ausgespiene sein sollte, Gegen-
stinde, an welche sich der Coltus in mancherlei Ciremonien anlehnen konnte, Un-
bearbeitete Steine (apyoi Aé9or), Pleiler, Siulen, Spitzsiulen, und zwar diese stei-
nernen  Gegenstiinde vorzogsweise fiie mimnhche, Balken, Bretter vorwiegend [fiic
weibliche Gottheiten waren diese dltesten Cultusohjecte ™).

Aus ihmen leitete man in [ritherer Zeit die menschlichen Gaotterbilder durch Ver
mittelung der Hermen ab, indem man annabm, dass, wm das Zeichen in nihere
Beziehung zur Gottheit zu bringen, man den Balken und Klidtzen ecinzelne besonders
bezeichnende Theile hinzogefiigt habe, Kopfe von charvaktevistischer Form, Ansitze
der Arme, an welche Kriinze gehingt wurden, oder ganze Arme, welche die Allri-
bute hielten. Diese nur scheinbar organische, in Wirklichkeil ganz mechanische An-
sicht von dem allmilligen Werden der Statue ist jedoch weder in der Theorie scharf
durchzufitbren noch anch historisch nachweishar.  Nur in ganz einzelnen Fillen Rann
man bei den dltesten Cultushildern von einer gewissen Gestaltensymbolik reden, so
wenn in Sparta das eng verbundene Brilderpaar der Dioskuren (Castor und Pollux)
durch zwei mittels  eines  Querholzes verbundene Balken dargestelli wurde.  Tm
|".E'I'i;q'f'll steht es zuniichst als historische Thatsache fest, dass die anikonische Zeil
eine hestimmi abgegrenzie war, und dass, sowie das Bediefniss von Bildern erwachte,
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welche die Gottheiten darstellen, alsbald an die Stelle der rohen Objecte vollstin-
dige Gotterbilder tralen. Mit dieser historischen Thatsache, welche zuerst nach-
gewiesen zu haben Thiersch’s bleibendes Verdienst ist ), wird sich anch die '}‘h..i'rlt']-l'
schliesslich viel besser vertragen, als mit der Annahme der Herme als der Uber-
gangsstufe zur ganzen Statue. Denn wer einmal das Bediirfniss fithlte, einen Kopf
und Arme zu bilden, und wer diese hilden konnle, der konnte eben so gut auch
noch Beine hinzuftigen, und damil seinem Verlangen naech einem menschlich gestal-
teten Gotterbilde genilgen.

Die historische Thatsache aber des unmittelbaren [Ubergangs der bildlosen
Epoche in die ikonische, Gitterbilder menschlich gestaltende, hat der orientalischen
Partei ein so grosses Iithsel geschienen, dass sie dieselbe nur aus der Annahme
(remder Einfliisse erkliren zu kinnen geglanubt hat.  Das ist nebst der schon
beriihrten Fiction eines Jahrhunderte langen Stillstandes der Kunst der Keimpunkt der
ganzen fremdlindischen Theorie. Und doch ist diese Thatsache so unerklirlich gar
nicht, wenn man nur die Frage nicht dadureh verwirrl, dass man den unver-
mittelten Uhergane zu einem ebenso plotzlichen macht, wenn man nur sich
nicht einredet, dic #ltesten Gitterbilder haben mehr geboten, als die allerroheste An-
dentung der menschlichen Gestalt, wenn man endlich nur von allen den seheinbaren,
verhiltnissmiissiz jungen Daten absicht, welehe die Sage darbietet, indem  sie die
iltesten Gistlerbilder an diesen oder jenen Heros als Werkmeister oder Stifter anknitpfl.
Ist doch dann in dem Beginnen der menschlichen Darstellung der Gitterbilder kaum
etwas Anderes gegeben, als was wir in der Parallelentwickelung der griechischen
Religion wiederfinden, die ebenfalls von der. Verehrung eines namen- und gestalten-
losen Gotles ') zur Personification der einzelnen in den Naturkriiften erkannten Gotter
und aus dieser zu der immer plastischeren Ausprigung der gittlichen Gestalten fort-
schritt, die wir in Homer vollendet sehn. Diese Parallele hat auch die orientalische
Partei erkannt, und deshalb, wie die Gitterbilder, so auch die personlichen Einzel-
ghtter aus Agypten und dem Orient abzuleiten sich gezwungen gesehn, ein Verfah-

ren, geeen dessen Zuolissigheit wir schon im vorigen Capitel unsere Griinde auofge-

stellt haben, welches ilbrigens grade in Bezug auf das Verhiiliniss des personlich
gedachten Gottes zu seinem menschenartig gestalteten Bilde unsere Gegner in die
unanfloslichsten Schwierigheilen und Widerspriiche verwickell. So soll, um nur ein
beispiel statt vieler anzufithren, Dionysos (Bacchus) aus Agypten nach Theben gekom-
men sein, hier aber warde er grade in der dltesien Zeil nicht in menschlicher Gestall,
sondern in Siulenform (als orelog vel. Clem. Alex. in Deom. 1, 24) verehrt.

Die diltesten Gistterbilder, welehe auf spitere Zeit kamen, waren aus Holz ge-
schuilzt (Xoana), nicht, wie man angenommen hat, weil der organische Stofl des leben-
digen Holzes geeigneter erschien, zum Abbild der Gottheit, welches zugleich als ihr Sitz
(&dog) betrachtet wurde, zu dienen, als der leblose und kalte Stein: denn unter den
iltesten Cultobjecten waren eben so viel Steine wie Holzer, sondern das weiche Holz
wurde vorgezogen, weil es sich der Bearbeitung leichter darbot. Da man nun in den
allermeisten Fiillen weder die Meister dieser uralten Bilder noch die Zeit ihrer Entstehung
kannte, oder selbst zu kennen vermeinte, so bezeichnel die Sage dieselben in ver-
schiedenen Wendungen als vom Himmel gefallen (deosvery). In anderen Fillen glaubte
man alte Gatterhilder aul die Stiftung und Weiliung bestimmter Heroen und Heroinen
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suritckfiihren zu konnen, so anl die Dioskuren. die Siehen veaen Theben, Herakles,
Pelops, die Argonauten, Tyndareos, Iphigenia, Odysseus, Diomedes u. A. %), und in
einem Falle, bei dem dltesten Bilide der Here (Juno) in Arcos nannte man anch einen
Kinstler, Peirasos, Arvgos’ Sohn.  Wo sonst einzelnen Kiinstlern Bildwerke dieser
iltesten. Art beigelegt werden, geschieht dies erst dureh Missverstiindniss spitterer
sagenhalter und geschichtheher Tradition, wihrend diese Kiinstler aus Gritnden ., die wir
ihrer Zeit anfithren werden, ungleich spiiter, selbst in historischer Zeit anzuselzen sind,

Die vordidalischen Gotterbilder, von deren einigen wir genauere Beschreibungen
haben, werden uns geschildert als villig gradestehend, mit ungetrennten Beinen. die
Arme am Korper anliegend, die Augen geschlossen. Andere sind sitzend, wie eine
Athenestatue in Troia, welche in der ecinen Hand Rocken und Spindel, in der
anderen die Lanze hiell, Dass wir sie uns von grosser Rohhieit zo denken haben,
geht aus den Berichten itber einzelne hervor, in denen die Licherliche Gestalt der-
selben hervorgehoben wird, so bei dem von den Protiden verspotteten Herehild in
Argos, oder von dem dltesten Bilde der Leto (Latona) aul Delos, welches den dilsteren
Parmeniskos zum  Lachen gebracht haben soll.  An diese abstruse Gestalt koiipfen
sich denn wieder spiitere Sagen, welche sie erkliren wollen, z B. dies und jenes
Gotterbild habe geschlossene Avgen, weil es sie vor einem Frevel zugemacht habe,
und was dergleichen mehr ist.  Eine monumentale Anschauung von denselben und
besonders von ihrem Stile vermiigen wir uns nicht zo verschaffen.  Wohl ist manches
dieser alten Gotterbilder in spiteren Kunstwerken, namentlich in Vasenbildern , dar-
gestellt, aber sowohl die genauere Betrachtung des Stils jedes einzelnen dieser Ge-
milde, wie namentlich die Vergleiwchung  mehrer derselben  gleichen Gegenstandes
untereinander lehrt uns, dass die Maler eine accurate Darstellung ihres wirklichen
Stils micht gegeben haben, wahrscheinlich gar niecht geben wollten.  Man kann sich
ialier hichstens ganz im Allcemeinen die Gotterbilder der diltesten Zeil aus diesen
spiiten  Darstellungen  vergegenwiirtigen, und muss anch dies mit grosser Vorsicht
thun, uwm sich wicht falsche Eindriicke einzupriigen, welche dem Verstindniss der
weileren Entwickelungen nnre hinderlich sein kiinnen.

Als Verbesserer in der Da

dling der Holzbilder und als Reformator der Kunst
wird Diidalos genanut.  Der Name ist nicht als der persinliche eines Individunms,
sondern als Appellativam und die Collectivbezeichnung der Kunst des Holz-
schnitzens zn betrachten.  Er ist abgeleitet von dem Zeitworte, welches |, schnitzen,
bildschnitzen * bedeutet (deedadiery), oder von der Bezeichnung der Holzbilder
(Eocever) als , Sehnitzbilder* (deidele), wie dies schon Pausanias (9, 3, 2) richtir
erkannte und wie es von den Neuweren ziemlich allgemein anerkannt wird. Eine
dhnliche Erkenntniss liegt in der Sage, welche Didalos zum Sohne des Palamaon
(Handmann) oder Eupalamos (Geschickthand, . . Handwerker) macht, und damit
die. Kunst als Spross des Handwerks bezeichnet. Endlich beweisen filr die Richtig-
keit dieser Annahme auch die weiten Reisen, welche die Sage Didalos machen lisst,
wenn sie ibhn von Athen nach Kreta, von dort nach Sicilien oder nach Thehen, Pisa
und anderen Orten, endlich nach Agypten fithrt, denn diese Sage, so bunt sle ans-
geschmiickt und so romanhaft sie aus allerlei Abentenern motivirt ist, knilpft sich
doch nur an das Vorhandensein von ,, Schnitzbildern an den verschiedenen Orten.

Wo diese waren . musste doch auch der .. Bildschnitzer* sewesen sein.
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