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IME ALTESTE SAGENHAFTE KUNST IN GRIECHENLAND, 5
suritckfiihren zu konnen, so anl die Dioskuren. die Siehen veaen Theben, Herakles,
Pelops, die Argonauten, Tyndareos, Iphigenia, Odysseus, Diomedes u. A. %), und in
einem Falle, bei dem dltesten Bilide der Here (Juno) in Arcos nannte man anch einen
Kinstler, Peirasos, Arvgos’ Sohn.  Wo sonst einzelnen Kiinstlern Bildwerke dieser
iltesten. Art beigelegt werden, geschieht dies erst dureh Missverstiindniss spitterer
sagenhalter und geschichtheher Tradition, wihrend diese Kiinstler aus Gritnden ., die wir
ihrer Zeit anfithren werden, ungleich spiiter, selbst in historischer Zeit anzuselzen sind,

Die vordidalischen Gotterbilder, von deren einigen wir genauere Beschreibungen
haben, werden uns geschildert als villig gradestehend, mit ungetrennten Beinen. die
Arme am Korper anliegend, die Augen geschlossen. Andere sind sitzend, wie eine
Athenestatue in Troia, welche in der ecinen Hand Rocken und Spindel, in der
anderen die Lanze hiell, Dass wir sie uns von grosser Rohhieit zo denken haben,
geht aus den Berichten itber einzelne hervor, in denen die Licherliche Gestalt der-
selben hervorgehoben wird, so bei dem von den Protiden verspotteten Herehild in
Argos, oder von dem dltesten Bilde der Leto (Latona) aul Delos, welches den dilsteren
Parmeniskos zum  Lachen gebracht haben soll.  An diese abstruse Gestalt koiipfen
sich denn wieder spiitere Sagen, welche sie erkliren wollen, z B. dies und jenes
Gotterbild habe geschlossene Avgen, weil es sie vor einem Frevel zugemacht habe,
und was dergleichen mehr ist.  Eine monumentale Anschauung von denselben und
besonders von ihrem Stile vermiigen wir uns nicht zo verschaffen.  Wohl ist manches
dieser alten Gotterbilder in spiteren Kunstwerken, namentlich in Vasenbildern , dar-
gestellt, aber sowohl die genauere Betrachtung des Stils jedes einzelnen dieser Ge-
milde, wie namentlich die Vergleiwchung  mehrer derselben  gleichen Gegenstandes
untereinander lehrt uns, dass die Maler eine accurate Darstellung ihres wirklichen
Stils micht gegeben haben, wahrscheinlich gar niecht geben wollten.  Man kann sich
ialier hichstens ganz im Allcemeinen die Gotterbilder der diltesten Zeil aus diesen
spiiten  Darstellungen  vergegenwiirtigen, und muss anch dies mit grosser Vorsicht
thun, uwm sich wicht falsche Eindriicke einzupriigen, welche dem Verstindniss der
weileren Entwickelungen nnre hinderlich sein kiinnen.

Als Verbesserer in der Da

dling der Holzbilder und als Reformator der Kunst
wird Diidalos genanut.  Der Name ist nicht als der persinliche eines Individunms,
sondern als Appellativam und die Collectivbezeichnung der Kunst des Holz-
schnitzens zn betrachten.  Er ist abgeleitet von dem Zeitworte, welches |, schnitzen,
bildschnitzen * bedeutet (deedadiery), oder von der Bezeichnung der Holzbilder
(Eocever) als , Sehnitzbilder* (deidele), wie dies schon Pausanias (9, 3, 2) richtir
erkannte und wie es von den Neuweren ziemlich allgemein anerkannt wird. Eine
dhnliche Erkenntniss liegt in der Sage, welche Didalos zum Sohne des Palamaon
(Handmann) oder Eupalamos (Geschickthand, . . Handwerker) macht, und damit
die. Kunst als Spross des Handwerks bezeichnet. Endlich beweisen filr die Richtig-
keit dieser Annahme auch die weiten Reisen, welche die Sage Didalos machen lisst,
wenn sie ibhn von Athen nach Kreta, von dort nach Sicilien oder nach Thehen, Pisa
und anderen Orten, endlich nach Agypten fithrt, denn diese Sage, so bunt sle ans-
geschmiickt und so romanhaft sie aus allerlei Abentenern motivirt ist, knilpft sich
doch nur an das Vorhandensein von ,, Schnitzbildern an den verschiedenen Orten.

Wo diese waren . musste doch auch der .. Bildschnitzer* sewesen sein.
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Hieraus crgiebt sich wie villig nichtig jede chronologische Berechnung der Zeit
des Didalos sein muss, mag sie ihn zum Zeilgenossen des Minos und Theseus machen

und ihn in das 14. Jahrbundert v. Chr. Geb. hinaofriicken oder ihn ein oder mehre

Jahrhunderte spiter ansetzen. Nur das kimnen wir aus Diidalos” Erwithnung bel

Homer (1. 18, 591) schliessen, dass die Periode der diidalischen Schuitzbilder, wie

kterisiven versuchen werden, ilter sei als Homer, und zwar geramme

wir sie #u chai
Zeit alter, da Didalos in der genannten Stelle bereits rein personlich mythisch gewor-
den ist.  Es wird sich ferner aber auch ergeben, dass es misslich ist, dem Didalos
und der didalischen Bildschnitzerei eine bestimmte Heimath zuzoweisen.  Allerdings
sefzt die Sage seinen Ausgangspunkt in Athen an, und Athen verflicht ihn in seine
Kinigseenealogie. aber das beweist nichts Anderes, als dass die Sage besonders in
Athen ausgebildet wurde , und dass diidalische Bildschnitzerei in Atlika in besonderem
Ansehn stand,  Dies war in der That der Fall, wie der Umstand zeigt, dass die Zunf
der attischen Bildsehnitzer und Bildhaver his in die spiite Zeit hinab ihr Gesehlecht von
Didalos ableitet, und dass ,, Nachkommen des Didalos* (Diidaliden) mit |, altattischen
Bildunern * gleichbedentend gebraucht wird.

Mag nun aber anch der Name des Didalos noch so sehr ein Appellativam,  die
Person des Kinstlers dorehaus mythiseh sein, durchaus nicht mythisch, sondern voll-
kommen historisch ist die werkschalfende Thittigheit der didalischen Bildschnitzer.
Sie ist eine Thatsache, welche durch mehre bis zu gpiten Jahrhunderten erhaltene,
ind von spiten Schriftstellern  gesehene und  beschriebene  Bildwerke bezengt ist.
Die orisste Zahl der emnzeln aul Diidalos zuriickeefitheten, als seine echten Arbeiten
geltenden Statuen fithrt vns Pansanias an, den einige andere Schrifisteller erginzen,
withrend didalische Bildwerke, d. h. Bildwerke einer gewissen Stilart und Vollendung
an anderen Stellen als eine Classe genannt werden, und demgemiss in ungleich
grisserer Menge vorhanden waren.

Als Material aller echten, das heisst ausdriicklich auf Diidalos Namen zuriick-
gefithrten Bildwerke erseheint Holz, wie das schon in dem Namen des Kiinstlers
gegeben st deshalh wird Didalos auch als Erfinder der Instrumente genannt, die
zur Holzarbeit nothig sind, niimlich der Siige, der Axt, des Bohrers, des Bleiloths, auch
des Fisehleims (Plin. 7, 198), als Gegenstinde der Kunst des Didalos werden die
Galter genannt, #zn denen auch der ein paar Mal gebildete Herakles zu rechnen ist,
Hievon macht nur ein ausdritcklich auf Didalos zuriickeelithrtes Kunstwerk eine Ans-
nahme, welehes durch eine Erwihnung bei Homer besondere Wichtigkeil erhiilt, aber
in. manchem Betracht rithselhaft erscheint, und sehr verschieden aufgefasst worden
ist ™). Homer sagl niimlich in der Beschreibung der Reliefe, mit denen er Hephiistos
den Schild des Achill schmiicken lisst (1L 18, 390 1):

Finen Reigen auch schnf der hinkende Feuerbeherrscher
Jenem gleich, den vordem in der vielbewohneten Knossos
Didalos kiinstlich gemacht der lockigen Ariadne.

Mithenid L ¥ r 10 st e i
_I:Iuin nile Jiing : dort und vielgefeierle Jungfraun
lanzeten, all’ einander die Hind' am Knéehel sich hallend.

Schine Gewand® u. s. w.

Nun giebt Pausanias (9, 40, 2) an, dass dieser didalische ,, Choros* der Ariadne
noch seiner Zeit in Knossos vorhanden war, und zwar als Relief von weissem Mar-
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mor.  Obgleich e die Echtheit dieses Reliefs in keiner Weise verbiivel und des
Materials wegen hichlich verdiehtig ist, so wird man doch, Alles wohl erwogen,
nicht umhm kimnen, das Yorbild des Reliefs, das Hephiistos machte, ebenfalls als
cin Kunstwerk zu betrachten.  Vielleicht konnen wir uns den in diesem Kunsi-
werke von Diadalos, d. h. von einem vorhomerischen Bildschuitzer dargestellten Rei-
gentinz am besten durch ein altes Vasenbild (auf der Frangoisvase, abgeb. in den

Monumenti dell’ Instituto i corrisp. archeol. 4, 56) vergegenwiirlicen, welches den

Reihentanz des Thesens, der Aviadne und der atlischen Jimglinge und Jungfrauen
nach der Erlegung des Minotauros ganz der homerischen Schilderune gemiiss dai-
stellt,  Am  wahrscheinlichsten  aber war dies Kunstwerk ein ornamentales Re-
liel an einem hilzernen Geriithe, etwa an einer Tisehplatte, und worde dann spiiter
durch eine Copie in Marmor ersetzt, die ihre Analogie in den Reliefen des Kolotes

am Tische im Tempel von Olympia findet. Dass die Verferticung und Verzierung
eines solchen Mobels dareh einen Kinstler, wie Diidalos in der Sage erscheint, nichls

Anstissiges hat, wird sich ans unserer Darstellung der homerischen Kunst ergeben,

und dass man im Alterthum dem Didalos gradezu die Anferticung kunstreicher Mo-
bilien zuschrieb, zeigt ein Sessel von Erz im Tempel der Athene Polias in Athen,
den Pansanias (1, 27, 1) als ein Werk des Didalos anfithrt.

Doch zuriick zu den didalischen Gotterbildern. In Bezug auf die Gestalt derselben

ist uns wiehtiger als die vereinzelte Notiz, dass der eine Herakles in Korinth nackt, die

Aphrodite (Venus) auf Delos eine Herme war, was uns itber den Charakter der diidalischen
Sculpturen 1m Allgemeinen berichtel wird.  Dass sie noch roh und unschiin waren,
sagt uns Platon (Hipp. Mai. p. 382), der anfithrt, dass ein Bildhauer sich licherlich
machen wiirde, wenn er zu seiner Zeit in der Weise des Didalos arbeiten wollte;
auch Pansanias nennt (2, 4, 5) die Werke des Didalos ., wunderlich anzuschaun *
(cromorepe wév forey e Ty oger), meint aber, sie enthalten doch , etwas Gitl-
liches* (F%eor £¢). Man hiitte hierin nichts Anderes erkennen sollen, als dass diese
allen Werke in spiterer Zeit fin besonders heilig galten, wie ja auch die spiitere Zeil
sich aus der gar zo reinen Vermenschlichung des Giottlichen in den Werken ans der Zeit
der Vollendung der Kunst in religiosem Bediiefniss zu den Formen der alten Zeit, der
Zeit der unbedingten, naiven Frommigkeit zuritckwandte.  Der Fortschritt aber gegen
die iiltesten Bilder bestand darin, dass Iidalos an seinen Statuen die Augen ollnete,
so ass sie zu blicken, die Fiisse trennte, so dass sie zu schreiten schienen.  Deshalb
vithmt die Sage an diesen Statuen auch die grosse Lebendigheit in verschiedenen
Ausdriicken, z. B. dass Herakles mit einem Steine nach seinem Blicke wirft, dass
man sie binden muss, damit sie nicht davonlaufen wnd was dergleichen mehr ist.
Dass von diesem Charakter der Lebendigkeit nur gegeniiber der leblosen Steitheit der
iltesten Bilder die Rede sein kann, versteht sich wohl von selbst; aber es geht aus
dem, was wuns von der Kunst des Didalos erzihlt wird, deutlich hervor, dass die
griechische Plastik, sobald sie auch nur beginnt, die technischen Schwierigheiten so
weil zu iiberwinden, dass sie mit bewusster Absicht schaffen und gestalten kanm,
sich solort dem Naturalismus zuwendel, welcher den schiivfsten Gegensalz gegen jenen
abstracten Schematismus bildet, der die igyptische Kunst beherrschi.  Dieser Gegen-
salz des Didalischen gegen das Agyplische ist iibrigens aunch direct in dem gegeben,

was von dem Charakier dadalischer Bilder gesagl sl In den dgyplischen Bildern
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liegen die Arme an, die Schenkel sind nicht rond herum ausgearbeitel und schrei-
tend . sondern durch eine zwischen ihmen stehen gelassene Magse, den Rest des Plei-
lers, gebunden.  Schon deshalb miisste die Ansicht, welehe die dadalische Kunst aus

Sage von Didalos Wanderung nach Agypten, wo er den Phthatempel in Memphis

ijl|-|| ableitel. verworlen werden., wenn nicht obendrein selbst die wiirthich IL:l'.L:I.'I.IhEI'

erbaut und sein Bild darin aufzestelli haben soll, die Sage, welche die dgvptischen
Priester dem Diodor erzihlten (Diod. 1, 98), gegen diese Ableitung bewiese. Denn
selbst in dieser Sage kommi ja Dadalog nicht von Agypten nach Griechen-
land, sondern geht von Griechenland nach Agypten.

So zahlveich aber auch die Werke der allen Diidaliden in ganz Griechenland gewesen

sein mbgen, schon zu Pausanias’ Zeit waren ihrer viele untergegangen, und bis auf unsere

Zeit ist keines derselben gekommen, was bei dem Material auch nur durch ein halbes
Wunder moglich wiice.  Evhalten dagegen sind uns ans dieser vorhomerischen Epoche
zwei eigenthiimliche Steinseulpturen, die diltesten aul uns gekommenen Werke der
bildenden Kunsgt anf griechischem Boden.  Ich meine die Lowen am s g Liwen-

thor von Mykeni und die Niobe am Berge Sipvlos unweit Magnesia,

Fig. 2. Die mykendischen Liwen.

Die mykendischen Lowen, von denen wir als Fig. 2. eine Abbildune ceben, bilden
in Halbrelief, welches sich jetzt mit stumpfen Unirissen von dem l;J'iIi;I[I‘ abhebt, die
:.lll'l'hilleluui.-'-q'l:a- Ornamentsculptur der grossen Platte, mit welcher cine dreieckise
Offnung iiber der Oberschwelle des Stadithers gesehlossen ist.  Das Material ist ||Er‘.l||
elwa griiner Marmor, wie man gesagt hal, sondern derselle grave und feste Kalk-




	Seite 37
	Seite 38
	Seite 39
	Seite 40

