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diese gleich za besprechenden Beschreibungen unbequem sind, weil sich in ihnen ein
Fortschreiten der Kunst wenigstens von Seiten ihrer Gegenstinde  ausspricht, der
konnte sie sich vom Halse schaffen wollen, indem er sie als Nachahmungzen Homer's

ansprichl.  Wohl, sie seien das; und angeregt von Homer sind sie gewiss, wie die

ganze epische Poesie dieser Zeit; aber grade in dem, worauf es hier ankommt, sind
gie ex nicht, in den Gegenstinden nimlich. Die sind andere als bei Homer,
die sind nen erfunden, und woher denn erfunden, als aus der Anschanung und dem
Geiste des Zeitalters, aus dem  die Dichtungen stammen?  Bei Homer haben wir in
den Beschreibungen kunstreich verzierter Gefiisse noch mrgend mythische Gegen-
stinde gefimden, ausser etwa den Bildern des Ares und der Athene in der Darstel-
lung der bekiimpfien Stadt aul dem Achilleussehilde (oben 8. 50).  Schon bei Hesioil
aber, oder in der Beschreibung des Heraklesschildes, welche unter Hesiod's Namen
gelit, sieht die Sache anders aus. Da finden wir, wie wir oben gesehn haben,
und zwar grade in den Theilen der Beschreibung, welche die unglinbigste Kritik als
die echten betrachtet: Perseus als Sieger der Medusa, Apollon im Musenchor und
den Kampl der Lapithen und Kentauren.  Weniger bedentend ist leider ¢in Fragmenl
aus Arktinos” Titanomachie, welches sehr wahrscheinlich einer Schildbeschreibung
angehirt *), indem die Yerse:
Auf ilir spieleten schwimmend goldglinzende slumme Fische
Durch die ambrosische Fluth . ...

keinen njl\'lhi::['in-n Gegenstand berithren und Homer nacheebildet sein kimnen ., so ||
wie der Okeanos als Unahmung  des Heraklesschildes eine Nachahmung oder Wie-
derholung  der homerischen Anschaming ist.  Desto bedentender dagegen ist die Be-
schreibung eines Kunstwerkes aus den Kyprien des Stasinos, eine Beschreibung, welche

freilich nicht als solche bezengl, woll aber mit der allergrissien Walwseheinlichkenl

fiir eine solche gehalten wird. Nach dem Ergebniss der Kritik ') gill sie einem Becher,
welehen Nestor Menelaos. der iiber Helenas Flueht mit Paris tiefhetriibt zu ilun Kommt,
darbietel mit den Worlen:

Besseres nicht als Wein, Menelaos, gaben die Goller

Sterblichen Menschen, um ihnen hinwegzuteeiben die Sorgen.
withrend er in einer Episode ihm evzihlt, wie Epopeus zo Schanden wurde, der

- Lykurgos’ Tochter gefrevell hatte, und die Geschichte von Odipus und die von

Herakles' Wahmsinn und von Theseus und Ariadne.  Diese Geschichten erzihlt er ithm
aber, um ilim zu zeigen, dass Frevel besiraft werde, und da es die Art des Epos
nicht ist, solehe Absichten offen zn legen, so ist Nichts natiirlicher als die Annahme,
dass der Dichter den Anlass von dem Bilderschmucke des Bechers oder eines
Mischgefisses hernahm.

Dies wird um so wahrseheinlicher, als in der Inhalisangabe eines anderen epischen
Gediclites, der freilich spiiten (01, 53) Telegonia von Eugammon wiederum ein solcher
Becher bezengt wird, aul welchem nach griosster Wahrscheinlichkeit die Geschichte des
Trophonios und Agamedes und die des Augeias dargestelll. waren JF

Wenn nun aber schon an sich die allgemeine Wahrscheinlichkeit dafiire spricht,
dass diese spiiteren Dichter, so wenig wie Homer, solehe Kunstwerke rl‘iim!l-l_l konnten
oder sie zu erfinden Anlass hatten, wenn sie nicht die Anschauung von Ahnlichem
ung fiie das Vorhandensein solcher

besassen, so findet sich eine vollkommene Besi
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mvthologischen Compositionen in einem von Pausanias ausfithrlich beschriebenen Kansi-
‘\\f.'l'li. welches in der Zeit hoher hinaufreicht, als wenigstens die Telegonia und ihre
Beschreibung  eines reliefgeschmiickten Bechers, folglich mitten in der Reihe der
poetisch itherlieferten mythologischen Bildwerke steht. Ich meine die vielberithmte
Lade des Kypselos im Herdon von Olympia. Wir werden dieses merkwiirdige
Kunstwerk unsern Lesern sogleich im Detail bekannt machen, und fiihren dasselbe
mil seinen zahlreichen, theils aus dem Holze herausgeschnitzten, theils aus anderen
Materialien gefertigten und anf den Grand anfgehefteten, wohl durchgiingie mytholo-
gischen Compositionen hier zondichst im Allgemeinen nur an, wm einen festen An-
kniipfungspunkt zu gewinnen fir den Faden einer eicenthiimlich fortschreitenden
Kunstihédtigkeit, den wir dureh die Jahrhonnderte von Homer abwiirts zu verfoleen
suchen. Und aus demselben Grimde nennen wir ein abermals spiiteres Kunstwerk,
den von Bathvkles von Magnesia erbauten und mit zahlreichen mythologischen Reliefs
verzierten Thron des amvklidischen Apollon. Mag dieser Faden dinne und
leicht erscheinen, immerhin, sein Vorhandensein kann Niemand Liugnen, ebenso wonig
wie Jemand Bingnen kann, dass in dieser Besitzergreifung des poetischen
Sagenstolfes von Seiten der bildenden Kunst ein neones und wahilich bedeutendes
Element gewonnen ist, oder das Andere, dass in dem zunehmenden Reichthum und
der wachsenden Ausdehninng  dieser mythologischen Heliefcomposilionen ein - sletiger
Fortschritt der Kunst sich ausspricht.

Zuniicht also wollen wir unsere Leser mit der so chen erwihnten Lade des
Kypselos niher bekannt machen, demjenigen Kunstwerke, welches wir als das
durchaus beglanbigte Beispiel der nach der homerischen Zeil beginnenden mythelogischen
Reliefcompositionen hezeichneten, und welches #ugleich das ausgedehnteste seiner Art
in der dlteren Zeit und das dlteste wenigstens mit Wahrscheinlichkeit datirbare
Monument der griechischen Bildnerei ist ).

Es war das ganze Werk ein Kasten oder eine Lade von Cedernholz und wahi-
scheinlich viereckiger Gestalt, welcher nach Dio Chrysostomus im Hinterhause (Opi-
sthodom) des Heretempels in Olympia stand, wo ilin Pausanias sah und in drei Capi-
teln des fiinften Buches seines Reisowerkes (V. 17—19) ausfithrlich beschrieb. Die
Reliefe, welche theils aus dem Cedernholze des Kastens selbst geschnilzt, theils aus
Gold und Elfenbein gefertigt und aufl den Holzgrund  aulzenietet waren, bedeckten
die vordere Langseite und die beiden Schnalseiten des Kastens, und zwar in fiinl
Streifen itbereinander, welche Pansanias in der At beschreibt, dass er bei dem ersten
oder untersten Streifen von links nach reehts um den Kasten ging, beim zweiten
umkehrte und von rechts' nach links schritt, um beim dritten und fimften ehenfalls
von links nach rechts, und beim vierten von rechts mach links zu gehn,  Die Hin-
terseite des Kastens scheint mit Bildwerken nicht verziert und gegen die Tempel-
wand gestellt gewesen zu sein, da kein Grund fir das Hin- und Hergehn des Be-
schreibers abzusehn ist, wenn der Kasten frei anfgestellt und rings umschreithar
gewesen wire.  Die Zeit des Werkes ist allerdings nur durch Wahrscheinlichkeits-
grimde und nur ungefihr nidmlich in die ersten 10 Olympiaden d. h. zwischen 776
und 736 v. Chr. Geb. anzuselzen.

Indem wir in der unten stelienden Note in gedriingter Kiivze eine Ancabe (es

veichen Bildwerkes fiir unsere sich niiher interessirenden Leser folgen lassen, wollen
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wir zugleich versuchen anzudeaten, wie wir uns dasselbe anf die Seitenflichen und
die Langseite des Kastens in den 5 Streifen vertheilt und die Composition angeordnel
zu denken haben. Es ist niimlich schon lange bemerkt, dass in der Anordnung der
Gruppen, sowohl in ihrer dusseren Darstellung wie in ihrer geistigen Bedentung, gewisse
Beziige und Entsprechungen stattfinden, welche iiberhaupt ein durchgreilendes Gesetz
der Composition figurenreicher Kunstwerke, besenders in der dlteren Kunst, gebildel
haben., und sowohl in Beschreibungen anderer Werke wie in erhaltenen Monumenten,
namentlich einigen alten Vasen klar nachweishar sind., Fir die Lade des Kypselos
hat dieses Prineip der Composition am genauesten durchzufithren versucht Brunn im
Rhein. Mus. 5, S. 335, jedoch nicht ohne dass ecinige Schwierigheiten und Ziweifel
ibrig blichen. leh bilde mir nicht ein, diese bis aul die letzte Spur wegrdnmen zu
kinnen, glaube aber, dass sie vermindert werden, wenn man einen Theil der Bild-

werke auf die Sehmalseiten versetzl, etwa in der Weise, welche in der Note *) angedeutet

*) Note. Erster Streifen, von links nach rechts.
Seitenfliche 1: Pelops’ und Oinomaos’ Wettfahrl und Amphiaraos™ Auszug.
Vorderfliche: Pelias’ Leichenspiele, welche eine grosse aus einer Reilie von Kimpfergruppen zusam-
mengeselzie Composition. fiir sich bilden.
Seitenfliche 2: Herakles im Kampfe mit der Hydra unter lolaos’ nnd Athenes Beistand und Phineus
dureh die Boreaden von den Harpyien befreit.

Zweiler Streifen, von rechis nach links,
Seitenfliche 2: Die Nacht mil Schlaf und Tod in Kindergestall auf den Armen, sodann Rechl und
Unrecht (Dike und Adil
Mirser bereilen.

i, und zwei Pharmalkeuotrien, Weiber, die Zauberirinke in einem

Vorderfliche: Idas und Marpessa; Zeus, Amphitryon und Alkmene; Menelaos, der Helena nach
Troias Zerstirung als Gefangene zum Lager fihrl; Aphrodile zwischen lason und Medea;
Apollon und die {drei) Musen; Atlas und Herakles; Ares und Aphrodite.

Seitenfliche 1: Pelens und Thetis und Perseus von den Gorgonen verfolgt.

Dritter Sireifen, von links nach rechts.
Seitenfliche 1: § Kricgsscenen zn Ross und zn Fuss in verschiedenen Stadien des Kampfes, von
Vorderliche: \ denen Pausanias es dahingestellt sein lisst, ob sie sich aof die dlleste Ge-
Seitenfliche 2: | schichle der Kypseliden oder, was ungleich wahrscheinlicher ist, aufl den Krieg
der Pylier und Arkader beziehn, den Homer IL 7, 135 ff. besungen hat.

Vierter Streifen, von rechis nach links.

Scilenfliche 2: Boreas raubt Oreithyia und Herakles bekimpfi den dreileibigen Greryon.

Vorderfliche: Theseus und Ariadne; Achillens und Memnon im Kampfe von den Miittern umgeben ;
Melanion und Atalante: Ains und Hektor im Zweikampf, zwischen ihnen Eris; die Dios-
kuren fihren Aithra in die Gefangenschaft der Helena; Koon's und Agamemmons Lwei-
kampf Giber Iphidamas® Leiche; das Urteil des Paris: Artemis hilt Panther und Lowen in
den Hinden empor; Aias raubt Kassandra vom Palladion weg.

Seilenfliche 1: Eleokles und Polyneikes im Zweikampl und Dionysos gelagerl unter Biinmen.

Fianfter Streifen, von links nach rechis.
Seitenfliche 1: Odysseus und Kirke nach Pausanias’ Annahme in der Grotte gelagerl, vor welcher
vier Dienerinnen das Mahl herrichien.
Vorderfliche: Der Kentaur Cheiron und Thetis mit Hephiislos und einem Diener, Lwe
Nereiden : Nausikaa auf dem Maulthiergespann mil ihren Gefihrlinnen.
Seilenfliche 2: Herakles bekimpll die Kentauren.
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isl. Aber nicht allein das Compositionsprincip einander entsprechender Gruppen an
den einander entsprechenden Stellen im Raume, sondern auch das Steeben nach Ab-
wechselung und Mannigfaltigheit in den Grappen ist unverkennbar., Tm ersten . dritten
und fiinften Streifen finden wir ansgedehnte, in sich zusammenhangende Compositio-
nen, welche im ersten und dritten Streifen ohne Unterbrechung die ganze Erstreckung
des Raumes erfiillen, im filnften Streifen allerdings ans zwei Hilften hestelien, aber
auch nur aus zweien, die figlich den Eindruck eines Ganzen gemacht haben kin-
nen.  Dagegen sind die dazwischen liegenden Strefen, der zweite und vierte. mil
einer grossen Zahl kleiner Gruppen von wenigen Figuren erfilll, welche wir uns
wohl durch Querleistchen getrennt denken diirfen. Dass dieses zufillic und nicht der
absichisvolle Plan des Kiinstlers gewesen sei, ist schwer glaublich. Finden wir nun also
in der #Husseren Anordnung der Composition eine wohldurchdachte und schard geolie-
derte Ordnung, welche sehr wahrscheinlich in dem Kunstwerke selbst, unterstiitzl
tdurch die Abwechselung der Materialien, viel dentlicher hervortrat, als sie sich in
eier blossen schriftlichen Darstellung des Inhalts der Gruppen versinnlichen lisst. so
ist gewiss nicht anzunehmen, dass die aus weiten Kreisen der Heldenpoesie, aus Hera-
kleen und Theseen, Ilias, Odvssee, 'illlin|n[.-c. Thebats, vielleicht den Kyprien ausge-
wiihlten Gegenstinde nach Laune, Willkite und Zufall aufgegriffen und ohne Plan
susammengewiirfelt seien, vielmehr milssen wir olanben. dass den Kiinstler ein
Grundgedanke leitete, als er in der unendlichen Fille des poetischen Sagenstoffes mit
wiiblender Hand hineingrifl. Auf diesen inneren Zusammenhang der  dargestellten
Mythen geht Welcker’s Besprechung des Monumentes aus (Zeitschrift f. alte Kunst, S.
270 1), und wenn auch diese schine und sinnreiche Untersuchung noch nicht bis
zu ihrem Endziel gediehen ist, so sollte ihr Streben doch nenerdings nicht wieder
negirt werden, weil es uns ebenfalls noch nicht gelungen ist, den inneren Zusammen-
hang der vielen Bildwerke auf der berithmten, schon oben (S. 39) erwihnten Vase
des Klitias und Ergotimos in Florenz (Francoisvase). welche der Compositionsweise
der Kypseloslade von allén erhaltenen Kunstwerken am niichsten steht, zu ergriinden
und genilgend anfzukliren. Solche Probleme sollten als Gegenstand der Forschung
immer auf's Neue hingestellt, und nicht, weil sie bisher ungelist sind, durch eine
negative Kritik bequemer Weise hei Seite geschoben werden.

Wenn nun in diesen mythologischen Relielcompositionen, deren Gewiihr und
Gipfel wir in der Kypseloslade gefunden haben. eine Erweiterung der Kunst in Ab-
sicht der Gegenstéinde und der Composifion unverkennbar vorliegl, so fragl es sich,
inwiefern mit diesem Fortsehritt ein gleicher in der Darstellung, in dem was man im
engeren Sinne Stil nennt, verbunden war. Mit Sicherheit abzusprechen vermigen
wir dariitber freilich nicht, schwerlich aber diirfen wir ein villiges Stehn- und Zu-
rilckbleiben der Stilentwickelung amnehmen, weil eine so einseilige Entwickelung der
Kunst kaum denkbar ist, vielmehr der Fortschrill in einer Richtung auch den in allen
iibrigen fast nothwendig bedingt. Auch dann dirfen wir an cinen Stillstand im Stil
nichl glauben, wenn wir erfaliren. und uns dieser Wahrheit nichi verschliessen, dass
aul einem Gebiete, auf dem der Tempelbilder religitse Scheu, fromme Einfall
und die Strenge priesterlicher Satzung die Kunst von raschem Fortschreiten ab- und in
alterthitmlicher Weise hefangen hielt. Denn wenn wir auch horen, dass Religion und

stevthum  verboten, die Gestalten dep Gitter zu findern, dass Traumeesiclte
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von der Yerschimernng der alten Typen abmahnten, dass auszichende Colonien die
Gitterbilder der Mutterstadt in getrenen |.'i|§|'IL'1| mit sich nalimen, um in den neuen
Wohngitzen die alten Culte zn griinden und des alten Gotterschulzes gewiss zu sein,
so wird dadurch der Satz von einer stehnbleibenden Stilentwickelung oder gar von
ciner Erstarrung der Kunst in seiner Allgemeinheit noch keineswegs erwiesen.
War es ja doch immerhin nur ein Gehbiet der bildenden Kunst, wenn auneh ein wich-
tiges, auf welches diese Einfliisse der Religion sich erstreckten, handelt es sich bei
den hieratischen Schranken in der Darstelling von Gotterbildern doch nur um das
Grundschema, der handlungslos ruhig stehenden Bildsiule, kann es sich doch
dabei nie um die Anwendung peverfundener Arten der Technik handeln, nie um die
Fortschritte in dem, was man das Machwerk nennt, oder um die Fortschritte der
Naturwahrheit und Formschiinheit  innerhalb des Grondschemas,  Solche Fortsehritte
sind so unmerklich, ihre Resultale liegen so sehr im Geiste und im Bediiviiss der
Zeit, sie sind, michle ich sagen, so unwillkiielich, dem Kinstler, der seiner An-
schauung gemiiss arbeitet, selbst so unbewusst, dass kein Priesterange sie wahrneh-
men, kein Priestermachispruch je sie hindern kann. Und beweisen uns nicht grade
jene Abmahmmgen dorch Tranmgesichte, die alten Typen der Gitterbilder nicht zu
dndern, dass vollkommenere Vorstellungen vorhanden waren? bewei-
sen lerner nicht diese Traumgesichte, sofern sie nicht Kistlern, sondern Priestern
und Priesterinnen erschienen, dass die vollkommeneren Vorstellungen nicht im Hirn
und in der Phantasie Einzelner existivten, sondern dass sie anf anderen Gebieten
der Kunst bereits zur Thatsache geworden waren? Mag man immerhin die
Fortsehritte der Technik, das Machwerks, der Formgebung als dem handwerksmiis-
sigen Theil der Kunst zufallend ansprechen, als Fortschritte sind sie trotzdem nicht
zu liugnen. Und dass die Forlschritte auf dieser Seite der Kunst begannen, dass
die griechische Kunst verhindert wurde, dem Ideal zuzustreben, ehe sie in Technik
und Formgebung Meisterin geworden, dass sie durch die religivsen Schranken genii-
thigt wurde, ihrve freiere Entwickelung anf anderen Gebieten, denen der Thier- und
Menschenbildung zu suchen, auf Gebieten, aul welchen sie zum vollendeten Natura-
lismus hingedriingt wurde, das ist eine der grissten Wohlthaten des Genins, der
iiber Griechenland und der griechischen Kunst waltete, denn diese Thatsache hat die

eriechische Kunst vor einem unklaren und itberschwiinglichen Idealismus bewahel, so

wie Homer’s Vorbild sie vor der Hieroglyphik und der Abstrusitiit bewahrte.
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