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Argos, Kleomii, Sikyon voll von ihren, wuns zum Theil einzeln hekannten Werken
waren.  Plinius also mennt Dipoinos und Skyllis die ersten Marmorbildner, welche
Ruhm erwarben, was sich mit der Angabe iiher die in die GOer OlL gehiivenden Bu-
palos und Athenis vollkommen verirdgl. Ihr Material als Sculptoren war derselhe
parische Lychnites, dessen sich die Kiinstler von Chios bedienten, uni den wir his
in die Zeit Kimon's und der unmittelbaren Vorliufer des Phidias vorzigsweise anch
zu arvchilektonischen Sculpturen verwendet finden,  Aus diesem Marmor waren die
Statuen des Apollon, der Artemis, des Herakles und der Athene. welche die Kiinstler
fiir Sikyon arbeiteten, und welehe hiichst wahrscheinlich eine den Raub des delphi-
schen Dreifusses darstellende, folglich durch eine lebhafte Handlune verbundene Gruppe
bildeten.  Aus Marmor scheint auch die Athene in Kleond gewesen zu sein, die Pau-
samias (2, 15, 1, als &yedue, nicht als Ederoy) anfithrt,

Aber unsere Kinstler waren nicht allein Marmorarbeiter . sondern erseheinen anch
als Begriinder oder Anfinger derjenigen Technik, durch welche die grosse Bliithezeit der
phidiassischen Kunst ihre erhabensten Wunderwerke schuf, der Goldelfenbeinplastik.
Allerdings erscheint diese bei Dipoinos und Skyllis noch weit entfernt von einer
principicllen. Durchbildung und Vollendung: aber eben deshally sind ihre Leistungen
in derselben von dem grossten Interesse, weil sie die erste Stufe darstellen. an welche
sich eine zweite durch Smilis von Agina und die Schiler von Dipoinos und Skyllis
anschloss, so dass wir die Entwickelung dieses neunen Kunstzweiges verfolgen kinnen.
Aber auch bei seinem ersten Auftreten erseheint er nicht ohne Verbindung mit frither
Geiibtem; vielmehr entwickelt er sich ganz consequent aus der Holzschnitzerei und
aus der Verbindung von Gold und Elfenbein mit dem Holze in Reliefcompositionen,
wie der der Kypseloslade, die uns riickwirts wieder auf die mit edlen Stoffen ver-
gierten Mobilien der homerischen Zeit weist. Das wichtieste Werk der kretischen
Meister, an welchem wir die Keime dieser chryselephantinen Technik finden, war eine
in Argos im Dioskurentempel aunfgestellte Gruppe. Dieselbe stellte die Dioskuren Kastor
tind Polydeukes zn Ross nebst ihren Geliebten Hilaeira und Phoibe und ihren Soh-
nen Anaxis und Mnpasinos dar. Die Bilder waren von gewihnlichem Holz und von
Ebenholz geschnitzt, ebenso die Rosse, aber Einiges war, wie Pansanias sagl, von
Elfenbein eingelegt.  Von Holz, wahrscheinlich ebenfalls unter Hinzufiigung von Elfen-
bein, war auch eine Statue der Artemis in Sikyon, wihrend die Statuen, welche
H}'I'II:-‘- aus Kriisos” Beute gewann, ein Herakles, ein Apollon tmd eine Arlemis aus
vergoldetem Erz bestanden haben sollen, was allerdings auflallend klingt, aber mit
Grund nicht bezweifell werden kann.  Unbekannt ist uns das Material eines in Tiryns
aufgestellten Herakles, und ganz unklar die Notiz iiber eine spiter in Constantinopel
befindliche Athenestatue, angeblich aus Smaragd 7). Uher den Sl der Kinstler sind
wir direet nicht unterrichiet, wnd aus ihren Werken Lisst sich ehenfalls nicht viel
schliessen, nur etwa, dass die Verschiedenheit der Materialien eine ausgedehnte tech-
nische Fertigkeil, und die Gruppencomposition, wie bei Bupalos und Athenis, im
Formellen wie un Geistigen eine nicht unbelviichtliche Entwickelung voraussetzl, falls
man nichl aueh noch auf die Thierbildungen ein specielles Gewicht legen will.

Indem wir die Entwickelung der Goldelfenbeintechnik zuniichst verfolgen, milssen
wir, ehe wir der Schule dieser Meister, zugleich der ersten, welche wir kennen, uns

zuwenden, hier einen Kinstler besprechen, bei welchem dieselbe schon in ungleich
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weiterer Vollendung aufirite, als bei Dipoinos nund Skyllis.  Dieser Kiinstler ist Smilis
von Agina, Auch er wird (von Pausan. 7, 4, 4) Genoss des Didalos genannt,
woraus man. da eine nicht unwahescheinlich klingende Combination den Kinsiler
in die Zeit der ionischen Wandernng hinaulzuriicken sehien, withrend zugleich seine
Thitigkeit in den 50er Olympiaden unbestreithar ist, Veranlassung nahm, einen dop-
pelten Smilis wie zwei Dipoinos und Skyllis zu statuiren.  Man glaubte sich hiezu
um so mehr berechtigt, da der Name des Kimstlers als ein bedeutsames von dem
Warte ,, Schnitzmesser* (ouitn) abgeleitetes Appellativ erscheint, und man ging so
weit, in Smilis den Collectivrepriisentanten der digimetischen, wie in Didalos den der
attischen und kretischen Bildschnitzer zu erkennen.  Doch heweist hiefiir weder der
bedeutsame Name, da dergleichen bei vollig historischen Personen, wie 2. B. bei
einem spateren Kiinstler Didalos und in der Litteraturgeschichte bei Tisias vorkommt,
der sich 0L 40 Stesichoros, der ., Chorsteller * nannle, weil er einen beim Gesange
stillstehenden statt des fanzenden Chors einfithete, noch konnen die oben beriihrten
Combinationen daraul ,'i'll:-[]l"lli'JJ machen, mehr als scheinbar zo sein, wiihrend die
Thiitigkeit des Smilis von Agina, den wir als eine historische Person auflassen, ans
den H0er und dem Anfang der 60er Olvinpiaden beglaubigt ist®). Dieser Smilis von
Agina, Eukleides’ Sohn, von welchem ein Tempelbild der Here anl Samos, wahr-
scheinlich dasjenige in dem von Rhoikos und Theodoros neu erbauten Tempel, ferner
Horen won Gold wnd Elenbein im Heretempel von Olympia und ein Herebild in
Argos angefiihrt werden, ist bedeutender Holzschnitzer und Goldellenbeinbildner, und
zwar der erste, der, wie es scheint, diese Technik so weil vollendete, dass bei sei-
nen Werken, namentlich bei den anf Thronen sitzend dargestellten Horen in Olympia
der Holzkern der Statue dem Auge ganz entzogen und die Formgebung durchaus anl
das Eifenbein und Gold dbertragen war, wihvend Dipoinos und Skyllis dem Holze
erst einzelne Theile von Elfenbein anfiiglen.  Leider kimnen wir iber den Sl dieses
Kitnstlers nicht néher urteilen, denn da er uns als eine einzelne historische Person
gilt, so diivfen wir den Ausdruck |, dginetische Avheil @ (Zppaoia Alyoeia) schwerlich
auf ihn bezielin,  Als die Eigenthiimlichkeit dieser iiginelischen Arbeit wird uns ange-
geben, dass die Statuen mil geschlossenen Fiissen standen, woraus man weiter
gefolgert hat, dass ihr Vorzug nur in feiner Detailarbeit bestanden haben kinne,
i Gegensatze zu der in der Composition lebendigeren didalisch attischen Kunst il
schreitenden Statuen.  Mag an diesem Schlusse sein, was man annelimen will, jeden-
falls passt die Angabe nur aul die alleviilieste Kunst Aginas, nicht anf Smilis, aul
den auch die alterthiimlich drapivte Hérestatue, welche auf samischen Miinzen erseheint
(Mitller Denkm. 2, 8), zuriickzufithren, kein wirklich haltharer Grund vorhanden ist.

Wir haben schon oben daranl hingewiesen, dass die kretischen Didaliden Dipoi-
nos und Skyllis die ersten Kitnstler waren, welche unseres Wissens eine feste Schule
ausser dem eigenen Geschlechte grimdeten, und zwar in Sparta, welches den Mittel-
punkt der Thitigheit beider Meister in der Peloponnes gebildet zu haben scheint und
wahwrsehemlich ihr hauptsichlicher Aufenthaltsort war.  Diese spartanische Schule des
Dipoimos und Skyllis, von welcher wir durch drei Stellen des Pauvsanias (6, 19. 5.,
das. & O und 5, 17, 1) und deren krilische Behandlung und Herstellung ') Kunde
erhalien, bietet in manchem Betracht Interesse.  Thre ersten beiden Glieder sind die

spartanischen Kiinstler Hegvlos und Theokles, Vater und Sohn, welche zusammen
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