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weiterer Vollendung aufirite, als bei Dipoinos nund Skyllis.  Dieser Kiinstler ist Smilis
von Agina, Auch er wird (von Pausan. 7, 4, 4) Genoss des Didalos genannt,
woraus man. da eine nicht unwahescheinlich klingende Combination den Kinsiler
in die Zeit der ionischen Wandernng hinaulzuriicken sehien, withrend zugleich seine
Thitigkeit in den 50er Olympiaden unbestreithar ist, Veranlassung nahm, einen dop-
pelten Smilis wie zwei Dipoinos und Skyllis zu statuiren.  Man glaubte sich hiezu
um so mehr berechtigt, da der Name des Kimstlers als ein bedeutsames von dem
Warte ,, Schnitzmesser* (ouitn) abgeleitetes Appellativ erscheint, und man ging so
weit, in Smilis den Collectivrepriisentanten der digimetischen, wie in Didalos den der
attischen und kretischen Bildschnitzer zu erkennen.  Doch heweist hiefiir weder der
bedeutsame Name, da dergleichen bei vollig historischen Personen, wie 2. B. bei
einem spateren Kiinstler Didalos und in der Litteraturgeschichte bei Tisias vorkommt,
der sich 0L 40 Stesichoros, der ., Chorsteller * nannle, weil er einen beim Gesange
stillstehenden statt des fanzenden Chors einfithete, noch konnen die oben beriihrten
Combinationen daraul ,'i'll:-[]l"lli'JJ machen, mehr als scheinbar zo sein, wiihrend die
Thiitigkeit des Smilis von Agina, den wir als eine historische Person auflassen, ans
den H0er und dem Anfang der 60er Olvinpiaden beglaubigt ist®). Dieser Smilis von
Agina, Eukleides’ Sohn, von welchem ein Tempelbild der Here anl Samos, wahr-
scheinlich dasjenige in dem von Rhoikos und Theodoros neu erbauten Tempel, ferner
Horen won Gold wnd Elenbein im Heretempel von Olympia und ein Herebild in
Argos angefiihrt werden, ist bedeutender Holzschnitzer und Goldellenbeinbildner, und
zwar der erste, der, wie es scheint, diese Technik so weil vollendete, dass bei sei-
nen Werken, namentlich bei den anf Thronen sitzend dargestellten Horen in Olympia
der Holzkern der Statue dem Auge ganz entzogen und die Formgebung durchaus anl
das Eifenbein und Gold dbertragen war, wihvend Dipoinos und Skyllis dem Holze
erst einzelne Theile von Elfenbein anfiiglen.  Leider kimnen wir iber den Sl dieses
Kitnstlers nicht néher urteilen, denn da er uns als eine einzelne historische Person
gilt, so diivfen wir den Ausdruck |, dginetische Avheil @ (Zppaoia Alyoeia) schwerlich
auf ihn bezielin,  Als die Eigenthiimlichkeit dieser iiginelischen Arbeit wird uns ange-
geben, dass die Statuen mil geschlossenen Fiissen standen, woraus man weiter
gefolgert hat, dass ihr Vorzug nur in feiner Detailarbeit bestanden haben kinne,
i Gegensatze zu der in der Composition lebendigeren didalisch attischen Kunst il
schreitenden Statuen.  Mag an diesem Schlusse sein, was man annelimen will, jeden-
falls passt die Angabe nur aul die alleviilieste Kunst Aginas, nicht anf Smilis, aul
den auch die alterthiimlich drapivte Hérestatue, welche auf samischen Miinzen erseheint
(Mitller Denkm. 2, 8), zuriickzufithren, kein wirklich haltharer Grund vorhanden ist.

Wir haben schon oben daranl hingewiesen, dass die kretischen Didaliden Dipoi-
nos und Skyllis die ersten Kitnstler waren, welche unseres Wissens eine feste Schule
ausser dem eigenen Geschlechte grimdeten, und zwar in Sparta, welches den Mittel-
punkt der Thitigheit beider Meister in der Peloponnes gebildet zu haben scheint und
wahwrsehemlich ihr hauptsichlicher Aufenthaltsort war.  Diese spartanische Schule des
Dipoimos und Skyllis, von welcher wir durch drei Stellen des Pauvsanias (6, 19. 5.,
das. & O und 5, 17, 1) und deren krilische Behandlung und Herstellung ') Kunde
erhalien, bietet in manchem Betracht Interesse.  Thre ersten beiden Glieder sind die

spartanischen Kiinstler Hegvlos und Theokles, Vater und Sohn, welche zusammen




NEUE ANFANGE, ERFINDUNGEN UND ERWEITERUNGEN DER KUNST %5

fiir das Schatzhaws  der Epidamnier in Olympia cine grossere Statnengruppe arbei-
teten, welche uns an die Dioskurengruppe ihrer Meister erinnert.  Sie stellte das
Hesperidenabenteuner des Herakles dar und bestand ausser diesem aus Atlas, der die
Himmelskogel trug, den von der Schlange umwundenen Baum und den spiiter in das
Heriion geweihten Hesperiden.  Pausanias giebt als Material Cedernholz an:  dass
diesem Elfenbein und wahrscheinlich auch Gold angefiigt gewesen sei.  wird kamm
hezweifell werden kinnen.  Die dritte und vierte Stelle in dieser Sehule nehmen die
spartanischen Briider Dorykleidas und Dontas ein, welche in dem Schatzhause
der Megarer in Olympia ebenfalls eine grosse Gruppe heroischen Gegenstandes aus
Cedernholz  bildeten, welchem, wie hier Pausanias ausdritcklich aneiebt., Gold Dei-
gefiigl war.  Diese Gruppe, welche uns auch das zweite Schitlerpaar des Dipoinos
und Skyllis in Technik und Gegenstinden anl dem Wege der Meister zeigt, stellte dar
den Kampl' des Herakles mil Acheloos im Beisein des Zens und der Detaneira sowie
des Ares, der dem Acheloos zon Hille kam, und der Athene, welche fitr Herakles
kimplte.  Dem zweiten dieser Briider gehiren anch Statuen des Zeus und der Here
mit (walwescheinlich) Ares im Heriion zo Olympia, dem ersteren, Dorykleidas, die
Statue der Themis, als Muotter der Horen, die ebendaselbst zosammen mit den Horen
von Smilis anfeestelll, und wie diese und die eben angefithrlen Statuen des Bruders
von Gold und Elfenbein waren. Uber den Stil dieser Kiinstler kinnen wir nur sagen,
dass Pansanias ihre Werke nebst anderen von nicht bekannten Kitnstlern zu den
»alleriltesten ** vechnet, was verniinlliger Weise nur aul die im Herdion von Olympia
aufgestellten Werke bezogen werden kann®). — Zu diesen spartanischen Schiilern derp
kretischen Meister gesellt sich noch ein Kiinstlerpaar von unbekanntem Vaterlande,
Tektios und Angelion, welche mehr als durch eine nur einmal erwiihnte Athene-
statue (Athenag. L p. Christ. 14) und eme Statue des Apollon von der Mehre berich-
ten, dadureh. fiir die Kunstgeschichte Bedeutung haben, dass bei ihnen wieder dey
grosse Kallon von Agina lernte, von dem wir unten handeln werden. Der Apol-
lon, von dem spite und ganz freie Nachbildungen aof Miinzen (Miller Handb. §. 86,

2. 3) und auf eciner Gemme (Millin Gal. myth. 33, 474) vorhanden sind, (rug anf

der linken Hand die Chariten, davon die eine die Lyra, die zweite die Flite, die
dritte die Syrinx hielt, und hatte in der Rechlen den Bogen. — Endlich gehorl
der Schule des Dipoinos und Skyllis noch ein einzelner nicht spartanischer Kinstler,
Klearchos von Rhegion in Unteritalien an, welcher ein beim Tempel der Athene
chalkioikos in Sparta aufoestelltes Standbild des hichsten Zens (Zeve i:r,'r(e{n:_;r canz
nach der iltesten Technik aus getriebenen und zusanumengenieteten Ervzplatten verlerligte.
Diese ganz alterthiimliche Technik hat schon Pausanias veranlasst, das Bildwerk zu

den alleriiltesten zu rechnen und iiber die Erfindung des Erzgusses hinanfzudativen,
weshalb er auch angiebt, Klearchos sei nach Einigen Sehiiler des Didalos.  Einen
gleichen Schluss haben auch neuere Forscher gemacht und dadurch noch zu begriinden
geglaubt, dass Dipoinos und Skyllis nicht Erzarbeiter waren. Aber dies ist so wenig
ausgemachi, da die Statuen der Meister, die ans Krisos' Besitz in den des Kyros
ithergingen, von vergoldetem Erz gewesen sein sollen, wie der Schluss an sich halthar
ist, da der Schiler in anderen Materialien arbeiten kann als der Meister. und da dio
Erfindung einer nenen Technik noch nicht das villige Aulhoren der dlteren bedingl.
Wer kann sagen, was fiir Griinde, vielleicht religioser Art, Klearchos haben mochie,
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