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Fallen zusammen, so in ein paar Thaten des Herakles, in Achill's und Memnon's
Zweikampl, dem Parisurteil; jedoch sind auch sie zum g

dissten Thedl ans dem grossen
Strom der homerischen und kyklischen Poesie geschoplt, wenngleich allerlei local
amykliische Sagen eingeflochten sind.  Eine eigene Figurenreihe ziert die Basis des
alten Standbildes, das Hyakinthosgrab, welche am wahrscheinlichsten. wie unten
angegeben, in vier grissere Darstellungen verwandter geistizer Bedeulung zu zerfillen
sein diirfle, als deren Ort wir den um alle 4 Seiten der Basis umlaufenden Fries zu
betrachten haben werden. Wenn nicht Alles tauscht, kann man selbst zwei beschrink-
tere und zwei ausgedehntere Compositionen unterscheiden, die den Lang- und den
Schmalseiten der Basis entsprachen.

DRITTES CAPITEL.

Bie crhaltenen Sculpturen dieser Zeit,

Je weniger Urteile iiber den Stil der Kinstler und der Zeit, welche wir kenuen
gelernt haben, das Alterthwm uns itherliefert hat, in je dunkleren und unbestimmteren
Umrissen uns daher das Bild dieser dlteren Kunst vor Augen steht, um so eifriger
werden wir nach erhaltenen Monumenten ans dieser Zeit forschen, um in ihnen und
durch sie zu festen Vorstellungen iiber die Entwickelung und die Eigenthiimlichkeiten
des Stiles der mancherlei Kunstwerke zu gelangen, von denen wir litterarische Nach-
richten haben. Dieser Eifer der Forschung muss aber von der grissten Vorsicht
begleitet sein, einer Yorsicht, welche freilich auf keinem Punkte der Kunstgeschichte
uns verlassen darf, die aber grade auf dem gegenwiirtiz zu behandelnden um so hisher
ZL steigern ist, je geringere Mittel zur Controlirung und Bewihrung der Ergebnisse
unserer Forschung wir in Hinden haben.  Den spiteren Epochen der Bildnerkunst
in Griechenland konnen wir, geleitet durch scharfe und durchgreifende Urteile der
Alten ither die Kennzeichen und Merkmale der Stilentwickelung ganzer Zeitriume

. An der Basis des Bildes.
I. Schmalseile mit dem Eingang in das Grabmal:
Einfibrung des Hyakinthes und der Polyboia in den Olymp.
2, Buolsprechende hintere Schmalseile:
Einfihrung des Dionysos und seiner Mufter Semele unler die Gotler.
3. Erste Langseile:

Rickfiihrung der Kora unter die Golter in Gegenwart der Demeter, des Platon, der Moiren

und Horen, Aphrodites, Athenes und Artemis’.
. Zweile Langseile :
Einfiihrung des Herakles in die olympische Gotterversammlung durch Alhene i Anwesen-
heit der Thestiaden und Musen.
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und der einzelnen Kiinstler, ungleich leichter die ihnen cehorenden Monumente
suweisen. wihrend wir in dieser Zeit zuniichst ganz ohne Rath und Anweisung dastehn
und damit beginnen miissen, uns einen Anhalt und Stitzpunkt zu schaffen, von dem
aus wir hoffen ditrfen, wenigstens mit relativer Sicherheil vorzuschreiten. Den sicher-
sten und Testesten Anhalt witrden uns Werke der Kunstler, die uns sehriftlich genannt
und beschrichen werden, liefern; sowie aber, gemiiss dem bereils in der Einleitung
hervorzehobenen , iiberhaupt von den bei den Alten einzeln erwihnten Hauptwerken
der bedentendsten Kiinstler gar wenige auf uns gekommen sind, so ist uns auch
von den Werken der Hinde dieser iiltesten Meister Nichts erhalten. Wir miissen
also weitergehend uns umsehn, ob wir nicht Denkmiler auflinden konnen, welche
auf irgend eine Weise als sicher aus dieser Zeil stammende beurkundet sind.  Das
ist leider nur bei einem einzigen bedeatenden Seulpturwerke der Fall, niimlich bei
den Metopen des iltesten Tempels von Selinunt in Sicilien, welche wir, ¢he wir
weiter gehn, niher kennen lernen wollen.

Selinunt wurde Ol 37, 4 (627 v. Chr.) gegriindet, Nun gehirt die Anlage der
Tempel nebst derjenigen der Stadtmauern, des Markies und eventuell des Hafens, wie
wir das schon ans Homer (Od. 6, Vs. 6—10), wo er von der Griindung der Phiaken-
stadt aof Scheria redet, wissen, zu den ersten Acten der Grilndung einer nenen Stadt.
Es kann demmach kein Zweifel sein, dass auch in Selinunt der Beginn der Tempel-
erhanung mit der Stadigrimdung zusammenfillt, und schwerlich stehl bei der unge-
stirten frithesten Entwickelung dieser Colonie irgend etwas im Wege, den Bau der

Tempel etwa 20 Jahre nach dem Beginn vollendet zu denken. Da nun der Tempel,

um den es sich handelt, der miltlere von dreien auf der Akropolis, jedenfalls dem

Kern der Stadt, wns die dorische Ordnung in einer sehr alten Gestall zeigh, so
diirfen wir kaum zweifeln, in seinen Ruoinen ein Monument zu besitzen, dessen
Vollendung in die ersten 40er Olympiaden, oder in runder Zahl noch vor das Jahr
600 v. Chr. fillt. Aus diesen Ruinen nun stammen die merkwiirdigen Reliefplatten,
mit denen die Metopen des Frieses gefiillt waren, und in denen wir die idltesten
griechischen Kunsiwerke eines bestimmten Datums besitzen.  Von  diesen Metopen-
platten sind mehre in Brochstiticken und Triimmern, zwei dagegen in fast unverletzter

Erhaltung auf uns gekommen®). Es sind diejenigen, welche unsere nebenstehende
Tafel zeigt.  Die Platten, aus Kalktuff, sind 3 Fuss 8§ Zoll ins Geviert, der Grund,
aul welchem sich das stark vorspringende Reliel abhebt, ist roth bemalt, ebenso wie
das Ornament iiber der Reliefplatte und einiges Detail im Reliel selbst.  Dass Farbe,
wahrsehemlich vérschiedene ausser der erhaltenen rothen angewandl gewesen sein
wird, ist nicht zu bezweifeln, in welcher Ausdehnung dies aber der Fall war, eben so
wenig zu beweisen.  Als Gegenstiinde der Darstellung erscheinen Herakles die Kerkopen,
neckische wegelagernde Dimonen tragend, und Persens, die Medusa enthauptend, letzte-
res ein vielfach dargestellter Stofl, ersteres ein nur noch auf Vasenbildern zum Vorschein
gekommener®), beide aber aus dem vollen Strome epischer Poesie geschopit.

Der erste Eindruck, den ein unbefangener Betrachter von diesen Reliefen erhiilt,
wird ohne Zweifel der grosser Hisslichkeit und Rohheit sein. Ein Theil dieses Ein-

druckes Rilll allerdings auf den Gegenstand, namentlich aufl den der Perseuspl:

wo ie 1 der grassesten Unschiinheit. mil breitem tiesenkopl, felschenden Zihnen
und hervorgesteckter Zunge gebildete Medusa als ein wahres Schreckhild. daz alle
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Anmuth weil von sich seheucht, uns enlgezenstarrt; aber allein von diesem Gorgo-
sslichen nicht.  Eben so wesentlich tragen

nenhaupte stammt der Eindrock des Hi
zu demselben die argen Verzeichnungen bei, welche namentlich an dein linken Bein
und dem unformlich grossen rechten Fusse der Medusa, an dem Oberschenkel des
hinteren Kerkopen und davin fiihlbar werden, dass alle Figuren in ihren unteren
Theilen in reiner Seitenansicht (en profil), in den oberen in eben so reiner Vorder-
ansicht dargestellt sind. Dies ist weniger auffallend bei Herakles und Perseus, um
so auffallender dagegen bei den Kerkopen, bei der Medusa, und ganz besonders hei
der hinter Perseus als sein gottlicher Beistand angebrachten Athene, withrend hei
den beiden Haupthelden wieder ein anderes Eigenthiimliche nicht dieser Metopen
allein. sondern sehr vieler alten Kunstwerke, vielleicht aller echten bis zu  einer
gewissen Zeit, hervortritt, nimlich dass ren alle Natur und Miglichkeit auch
im lebhaften Ausschritt ihre beiden Fitsse mit den ganzen Sohlen platt anf den Bo-

den stehn.  Endlich tragen wohl auch die breiten und plumpen wenngleich bei
den verschiedenen Personen ungleichen Proportionen der Figuren sowie ihre villig
ausdruckslosen Gesichter das Ihrige bei zu dem ungiimstigen Eindrock, den (die

ganzen Werke hervorbringen.  Aber auch dieser lisst uns wohl bemerken, dass
die emnfacheren nnd gewithnolicheren Stellungen der schreitenden Helden ungleich besser

gelungen sind, als die ungewbhnlicheren der knienden Medousa und der an den Bei-
nen anfgehingten Kerkopen, deren verkehrt herabfallende Locken ehenfalls ungleich
misslungener sind, als die korzen Haare der anderen Personen und als die natiiclich
liegenden Locken der Medusa. Diesem allzemeinen ersten Eindruck segeniiber kann
es verwegen oder wenigstens grillenhafl erscheinen, wenn wir von Lobenswerthem
in diesen Sculpturen reden. Und dennoch gebiihrt ihnen Lob in mehr als einer Be-
zichung.  Zunifichst im Ganzen betrachtet, ze

- unsere Reliele eine sinnige und
wohl abgewozene Erfiillung des knapp zugemessenen Rawms ihrer Fliche; der Bild-
hauer hat die Gesetze, welche ihm dicser Raum dictivte, wohl verstanden und
zugleich it Gewissenhalligkeit und mit bewunsster Freiheit hehandell, mit Gewissen-
haftigkeit, indem er seine Gruppen so componirte, dass sie sich dem gegebenen
Raume und Rahmen genan anpassen, und dass ihre Massen sich symmetrisch abge-
wogen durch denselben vertheilen, mit bewusster Freiheit, indem nirgend in der
Composition die Bedingtheit durch den Rahmen fiihlbar wird, sondern. indem die
Darstellung in sich natitclich, auch ohne alle Begrenzung cedacht, nicht anders cou-
ponirt zu sein brauchte. Fermer muss der Fleiss der ganzen Arbeit riihmend aner-
kannt werden, ein Fleiss, welcher uns zeigt, dass der Kinstler mit Liebe bei seinem
Werke war, und der sich namentlich in dem energischen Streben nach Naturwaly-
heit. bei der sehr bedeutenden Detailbildung, in der s0rg

igen Behandlung der Flache
innerhalb des Umrisses ausspricht.  Wo diese gering erscheint, wie am Gewande der
Athene, ditvlen wir auf eine Erginzune durch die Farbe schlisssen. Am interessan-
testen isl diese fleissige Detailarbeit nun unbedingl an den nackten Theilen. Bei
aller Plumpheit und Derbheit der Formen offenbart sich in denselben doch eine nicht
gewbhnliche Beobachtung und Kenntniss des menschlichen Korpers, und wir sehn
deuthch, dass die Schwerfilligkeit nicht auf Ungeschick, sondern auf Absicht und
Uberzengung des Kiinstlers beruht, und eben deshalb den vollen Anspruch aul das
Pridicat des Stiles hat. Der Anschauung des Kiinstlers gemiss sind die orossen
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Hauptmuskeln der Brust, der Arme, namentlich aber der Beine, in griisster Breite
angelegt, wiihrend die  Gelenke, namentlich Knie- und Fussgelenke (die Hand-
selenke sind meistens beschiidigt, scheinen aber zuriickznstehn), die Uberginge der
Muskeln in Sehnen und Biinder in der gedrungensten, man michte sagen conecen-
trirtesten  Kediftigkeit darstellen.  Es ist offenbar Absicht und Zweek des Bildhauners
gewesen, in dieser gedrungenen und unverwistlichen Kraft seine Hauptpersonen als
die gewallizgen Helden der Poesie zu charakterisiren, welche die Ungehener der Fin-

sterniss siegreich bekimpfen und mit listigen Kobolden einen kurzen Process an
machen wissen; hal er, um seinen Zweck zu erveichen, des Guten elwas zo viel gethan,
hat er mit seinen Mitteln nicht recht hausgehalten, so sehn wir eben darin das Er-
oehuiss der Freiheit und das sehoplerische Wirken eines kiinstlerischen Individunms,
welches den graden Gegensalz bildet, zun der masshaltenden, glatten, wohlabgewoge-
nen Dutzend- und Tansendmanier der dgyptischen Kunst, mit der man in selisamer
Verblendung auch diese Reliefe dhnlich, ja selbst verwandt hat finden wollen.
Einen Gegensatz zo derselben und ihrem festen Ganon hilden aunch die, wie bereits
bemerkt, ungleichen Proportionen der Figuren unserer Reliefe, von denen Herakles
5, Athene 434, Persens nur 4" Kopllingen im Korper haben, withrend das Ver-
hiiltniss des Oberkorpers (vom Knie bis znm Girtel) zu dem Unterkiseper (von dem
Gilrtel zur Sohle) bei Perseus wie 2 : 5, bei Herakles wie 1 :3 isL.

Fassen wir Alles zosammen, was wir im Einzelnen betrachtet haben, so werden
wir geslehn miissen, dass wir das Bild ecines eigenthiimlich und frei entwickelten,
scharl ausgeprigten, noch befangenen, aber in sich soliden Stiles vor uns haben, und
dass wir uns durch dieses uralte Werk griechischer Hinde in seiner Selbstindighkeil
und Tiichtigkeit anf eine lange Stufenfolge immer vollendeterer Leistungen hingewiesen
fithlen, was bei figyptischen und indischen Werken niemals der Fall ist.

Als das zweite datihare Denkmal dieser Zeit galt das sogenannte Harpyienmonu-
ment von Xanthos in Lykien, dessen Entstehung Welcker (in Miller's Handbuch §. 90 %)
vor 0L 58, 3 (545 v. Chr.) angesetzt hat. So scheinbar seine Grilnde filr diese
Datirvung sind, so wenig kann ich sie fiir durchschlagend halten, wie ich dies und
diec Wahrscheinlichkeil einer spiteren  Entstelungszeit des merkwiivdigen Denkmals
(Zeitschr, 1. d. Alterthumswissenschaft 1856. Nr. 37) darzulegen versuchi hahe.

Wir haben demnach fiir die Zuweisung von Scolpturwerken an die Zeit der 40er
bis GOer O1. aus dieser Periode selbst nur den einen dativien Anhalt an den selinuntischen
Reliefen, natiirlich einen solchen von sehr zweifelhallem Werthe,  Ja sogar yon noch
geringerem als vielleicht mancher unserer Leser bei dem charaktervollen Stil dieser
Denkmiiler glauben mag, deswegen, weil uns die Bildwerke aller folgenden Epochen,
ganz besonders fuhlbar diejenigen, welche der nichsten Entwickelungsstufe angehi-
ren, zeigen, dass die Kunst keineswegs in allen ihren Loealen gleichmiissig fort-
schritt, dass keineswegs der Stl aller gleichzeitigen Sculpturen anch ein gleicher ist.
Es ist nun woll einleuchiend, wie sehr uns diese wichtige Thatsache, auf welche ich
zuritckkomme , und welehe ich in ihren Consequenzen darzulegen suchen werde, die
chronologische Kritik der édltesten Monumente erschweren muss. Dennoch diirfen wir
an der Maglichkeil einer solchen nichi vergweifeln, und werden uns wohl berechiigt
halten diirfen, im Hinblick auf das, was wir in der nichstfolgenden Zeil erreicht
sehn, eine kleine Anzalhl im Ganzen hinter diesen Leistungen zuriickstehender Bild-
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werke als die nothwendigen oder wahrscheinlichen Vorstufen jener der Zeil zuzuwei-
sen, von der wir jetzt reden.
Zu diesen cehort vor Allen eine kleine Anzall merkwiledi Marmaorhilder,

welche Dbei Identitit des Gegenstandes auch eine grosse Ubereinstimmung im  Stil

zeigen, welche jedoch feinere Unterschiede und eine Abstufung des Werthes dieser
Werke nicht aussehliesst. Es sind dies sehr alterthiimliche, steifstehende miinnliche
Statien . welche. an verschiedenen Orten Griechenlands gefunden, nach Analogie spii-
terer verwandter Darstellungen und nach einigen sonstigen Griinden aul Apollon hezo-
gen werden.  Von den altevthiimlichsten dieser alterthimlichen Sculpturen stammd
das am besten, wenngleich nicht ganz erhaltene Exemplar, welches jetzt im athe-
nischen Museum im Theseustempel bewahrlt wird, von der Insel Thera; eine, freilich
durchaus ungeniigende Abbildung des lebensgrossen Monuments findet sich in Miiller's
Arch. Mittheilungen, herausg. von A. Schill, Tal. 4, Nr. 8. Mit derselben stimmt
ein ebendaselbst aufbewahretes, aber efwas kleineres und uvnvollendet aul Naxos eefun-
denes Exemplar iiberein, sowie zwel dergleichen von kolossalen Dimensionen, von
denen eines nur erst ans dem Rohen gehaunen anl Naxos im Steinbruch, das andere,
von welehem manche Stitcke verschleppt sind, in Triimmern aufl Delos liegt (s, Ross
Inselreisen I, 81, und Welcker’s Alte Denkm. 11, S. 399 1). Von einem anderen ehen-
falls ganz ihnlichen Exemplar ist der Kopl durch Lord Elgin in das britische Moseum
gehracht worden, welelhes unter seinen kleinen Bronzen, auch noch ein nur 7 Zoll
grosses Bildchen bewahet, das ebenfalls dieser Reihe angehort.  Wir fithren diese
Statuen unsern Lesern in einem Exemplar vor, welches als das vorziiglichste derselben
gellen kanm, sowie es durch vollkommene Erhaltung his in's Kleinste auszezeichnel
ist, und filr dessen beiliegende Zeichnung wir, da sie nach einem gulen Gypsabguss
im leipziger archiiol. Museum angefertigl worden ist, die volle Garantie iibernchmen.

Diese Statue wurde an der Stelle des alten Stidtchens Tenea. in welchem Apollon
den Haupteult hatte, anderthalb Meilen von Korinth gefunden und ist in das athe-
nische Museum geschaflt. Je meisterhafter die dusserliche Technik, das eigentliche
Machwerk dieser Sculptur ist, um so bedeuntsamer und wichtiger erscheint uns die
volle Eigenthiimlichkeit des iiltesten Kunststils, welche allen ihren Formen mit der
bewusslesten Absicht von dem Verfertiger, unbedingt einem achtungswerthen Kiinstler,
anfgepriigt ist.  Das Bild von mittlerer Lebenserisse steht vollkommen arade aufrecht,
die. Arme mit geschlossenen Hinden fest an den Korper herabgestreckt, die Beine
in cinem gehaltenen Ausschritt getrennt und die Filsse fast in eine Ebene und mit
beiden Sohlen platt auftretend vor einander gestelll. Es ist dies das fiir igyplisch
gehaltene Schema der dadalischen Bildner, welches bei Gotterstatuen noch beibehalten
wurde, als die Kunst in anderen Gegenstinden bereils cine erosse Mannigfaltizkeit
der Bewegungen und Stellungen erveicht hatte. Gewiss also nicht aus kiinstlerischem
Unvermigen, schwerlich auch gemiiss einer religitisen oder hieratischen Regel oder

einem Priestergebot, sondern indem die Jugendliche Kunst durch diese durchaus
ruhige Haltung das Cultushild zum Abbild des ewigen. dem Wechsel des Mensch-
lichen enthobenen, von Leiden und Leidensehaften befreiten Goitheit zn machen. das
Gitterbild dem Individualismus mit seiner endlichen Beschrinktheit zu entheben und
dasselbe zum ldeellen oder zum religiis Begrifflichen zu sleigern streble, sowie sie

durch das uns allerdings einfiltig erscheinende Licheln des Gesichtes theils die ona-
: ; u
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denvolle, theils die allem Leid enthobene, leicht lebende, selige Gottheit, wie Homer
sie nennt, zn vergegenwirtigen glaubte.

Ist hierin allerdings ein Zng zum Idealen gegeben, so waltet doch in der Dar-
stellung und Formgebung der gesundeste Naturalismus, eben der Naturalismus, wel-
cher die griechische Kunst von orientalischen Abentenerlichkeiten fern hielt, und sie
allgemach auf dem einzigen fiir die bildende Kunst wirklich betretharen Wege zum
ldealismus emporfithrte,  Es ist unverkennbar, dass der Kiinstler unserer Statue grade
so gut wie sein College, dem wir die selinuntischen Reliefe verdanken, von umfas-
sender Naturbeobachiung des menschlichen Korpers aunsgegangen und anl’s Eilvigste
hestrebl. mit allen seinen Mitteln bemitht gewesen ist, seine Statue der beobachteten
Natur gelren zu gestalten. Dies solide Bestreben bezeugl uns nicht am wenigsten
der Umstand, dass der Kistler seine Zwecke nicht durchweg in gleichem Masse
erreicht hat, dass wir genau sehen konnen, wie weil sein Vermogen veichle und wo
dasselbe seine Grenze fand. Diejenigen Theile des menschlichen Korpers némlich,
welehe durch markirte Formen, schivfere und mannigfaltigere Umrisse und bestimmter
gegen einander abgegrenzte Flichen der Beobachtung einen leichteren Anhall bieten,
wie die Extremititen im Vergleich zum Rumpf, die Gelenke im Vergleich zu den
Hauptmassen der Glieder, diese sind nach dem Verhiiliniss eben dieser Abstufung
dem Kinstler besser gelungen. So zeichnen sich die Fiisse bis @iber den Enkelkno-
chen vor allen iibrigen Theilen des Korpers durch Natiilichkeit und Zierlichkeil aus
und sind fast tadellos gebildet; so zeigen die Beine und Arme, trotzdem dass die
grossen Muskelpartien zu miichtig, die Gelenke zu zart sind, der Knochenban zu
scharl hervorgehoben, dennoch eine ganz andere, ungleich pricisere und detaillirtere
Modellirung
fliche. so ist endlich selbst der Riicken, in welchem die scharf markirte Wirbelsiiule

als der Rumpf, namentlich der Bauch, die Brust, die vordere Hals-

nebst der in grossen Partien bestimmt auftretenden Musculatur [liihlbarer geson-
derle Flichen bietet, vorziiglicher, naturwahrer gestaltet als die Vorderseite, wo Hals,
Brust und Bauch ohne alle freiere Bewegung der leise in einander verschmelzenden
Musculatur fast in glatten Fliichen gearbeitel sind, aus denen nur die Schliisselbeine
und der Bogen des Rippenschlusses mit trockener Schiirfe hervortreten.  Grade in
dieser niher belenchteten Ungleichheit liegl jener Individualismus schon dieses hoch-
alterthiimlichen griechischen Bildwerks, liegl dasjenige, was uns sofort hei seinem

Anblick an die beobachtende, gestaltende, arbeitende Personlichkeit seines Yerfer-
tigers gemahnt, dasjenige, was den schrofisten Gegensatz gegen  alles  sogenannle
Stilisicte und Conventionelle, wie gegen die glatte, typische und canonische Regelmiis-
sigkeit fgvptischer Werke bildet, die jeglichen Theil des Kirpers in gleichem Grade
von Vollendung dargestellt zeigt. Magen deshalb auch die Porportionen unserer Statue,
die grosse Schlankheit derselben (8 Kopflingen im Korper) von dgyptischen Propor-
Honen nicht ear entfernt sein, obwohl die Breite der Schultern und die Schmalheit

g
der Hiifien bei figyptischen Werken mit der Schmalheit der sehr tief hangenden Schul-

tern unserer Statue und der missigen Breite ihrer Hiften keineswegs ithereinstimimt,
so kinnen wir doch mit Gewissheit behaupten, dass selbst das ungeiibteste Auge die
Differenzen unseres Apollon und einer fgyptischen Statue sehr wohl emplinden wird,
wenn beide zu unmittelbarer Vergleichung gezogen werden kinnen. Ginzlich von
allem Agyptischen verschieden st die (iesichtsbildung, ist diese flache Stirn, der
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Lichelnde Mund, diese gekniffene, wie Brust und Bauch athemlose Nase, dieses harte
und doch kleinliche Kinn, sind diese wie vorgequollen hoch liegenden Augen, st
endlich die Lockenperriicke, die sich in einer steifen Wellenlinie iber die Stirn hin-
zieht und, von einem schmalen Bande gehalten, in breiter Masse auf den Nacken
herabfilll.  Dieser Gesichtstypus beruht eben so gut auf Beobachtung der Natur, wie
die Bildumg des Korpers, ist nichts Anderes als eine noch unschine Darstellung der
nationalen Ziige, enthilt den Keim des sogenannien griechischen Profils, welches wir
chenfalls noch unschin, aber doch weiter entwickelt bei den Agineten wiederfinden.
welches aber im Ganzen wie im Einzelnen, in der rohesten wie in der vollendetsten
Darstellung ein ganz anderes ist, als der ebenfalls nationaleigenthiimliche Typus der
dgvpltischen Bildwerke.

Neben diese von den Inseln und aus der Peloponnes stammende Werke difrfien
wir- wohl berechtigt sein, auch einige ans altischer Kunst stammende Seulpturen
zi stelleny, micht sowohl deswegen, weil dieselben im Grossen und Ganzen einen Siil
zeigen, welchen wir mit den betrachteten Denkmiilern eher als mit denen der foleen-
den Zeit in Parallele bringen konnen, denn von solchen allcemeinen Stilihnlichkei-
ten bei mancherlei Differenzen im Einzelnen ist ein nur misslicher Schluss auf Gleieh-
zeitigkeit; sondern weil die attische Kunst in der unmittelbar folgenden Zeit, aus
der uns die ersten Einzelnamen attischer Kiinstler iiberliefert werden, einen Grad
der Entwickelung zeigt, als deren nothwendige Vorstufe in dieser Zeit der in den
Diidalidengeschlechtern getibten Kunst ehen die in Rede stehenden Werke erseheinen.
Von den aftischen Sculpturwerken sehr alten Stils, welche auf diese Zeit hezogen
worden sind oder bezogen werden kinnen., heben wir nur ein paar der hedeutend-
sten hervor, da es natiiclich hier durchaus nicht auf eine moglichst lange Liste von
Werken ankommen kann, deren Zeitaller obendrein unverbiirgt und jedenfalls zwei-
felhafl ist, sondern nur auf eine miglichst charakteristische Auswahl,  Als Vertreterin
der statuarischen Sculptur wiiblen wir eine sitzende Athene von parischem Marmor
in Lebensgrisse, welehe am Nordabhang der Akropolis unter der Aglaurosgrotie
gefunden wurde, und von der wir eine, wenngleich besonders fiir das Stilistische nur
ungeniigende Abbildung®) hierndichst (Fie. 8.) mittheilen.  Der Kopf und die Arme vom
Ellenhogen an sind abgehrochen, die Oberiliche ist angegriffen , im Ubrigen die Erhal-
tung gut. Die Gottin sitzt cben so rubig wie der Apollon von Tenea rohig steht,
mit nahe aneinander gestellten Beinen, das linke etwas vorgeriickt; der Oberkirper
st in  natiirlicher Haltung aufgerichtet, die Unterarme werden aul den sarmmi
ilmen abgebrochenen Stubllehnen rubig aufgelegen. nicht etwa Atiribute gehalten
haben.  Bekleidet ist die Gittin mit einem langen bis auf die Filsse reichenden Ge-
wande mil geknopften Avmeln, in dessen Darstellong durch linde Falten an Leib
und Schooss die Nachahmung des feinen Wollenstoffs angestrebt ist.  Das Gewand s
von beiden Seiten nach vorn Zusammengenommen, so dass sieh in der Mitte der
glaite Streifen bildet, der bei mehren Athencbildern des alten Stils, so bei dem der
Aginetengruppe und dem hieratischen des dresdner Museums (unten Fig. 13 und 27)
wiederkehrt und mit Unrecht fiir dgyptisch gilt (s. oben 8. 27). Die Agis hangt
kragenartig um die Sehultern und tief ither die Brust herab; anf ihrer Mitte sehn wir
e ziemlich kreisrundes Schild, auf dem wahrseheinlich das Me dusenhavpt gemall war,
wiihrend der Rand in kleinen Bogen gebrochen ist. an deren durchbohrien Zwickeln
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entweder Troddeln oder noch wahrschein-
licher kleine Schlangen von Bronze be-
festigt waren. Dicke Zople fallen iber
Nacken und Schultern  herab, kleinere
Partien des Haarves licgen aul der Brosl.
Der Stil dieser Statue ist von filhlbarer
Echtheit des Alterthiimlichen; gegen den-
jenigen der Pallas von ,"l\j_'ill:l sleht er
an Sorgfalt und Schiirfe zuriick, wiihrend
er vorzilglicher erscheint alz der der seli-
nuntischen Metopen. Eine gewisse Wiirme
und Fiille im Aunsdrnek des Lebens wird
hervorgehoben, und die im Ganzen sin-
nige, fiessende Behandlung des Gewan-
des kimnen wir selbst in der Zeichnung
erkennen.  Hioher hinanf als die digine-
tischen Giebelgruppen wird diese Statue
allgemein angesetzt, und da, wie wir sehn
ieten der Mitte der GOer

Olympiaden angehoven, so werden wir

werden, die Ag

schwerlich sehr irren, wenn wir diese
Statue ein starkes Menschenalter  weiter
hinauf, also aus dem Ende der 50er Oll.,

d. h. in runder Summe aus dem . Jahre
530 v. Chr. datiren.
Yon alterthitmlichen Reliefen stellen

+ i : s : Fiz, 8. Sitzende Athenestatue aus Athen.
wir neben diese Statue eine Grabstele von

pentelischen Marmor, welehe 1832 bei Belanideza im attischen Kiistenstrich gefunden
wiarde®™). Sie ist., ein schmaler hoher Pleiler von nur 5 Zoll Dicke, dessen Masse (in
Metern) unserer Zeichnung beigefiigt sind, das Grabmal eines Aristion, wie uns eine
Inschrift an der Basis lehrt, wihrend eine zweite Inschrift in einem Bande unmit-
telbar unter den Fiissen der Relieffigur die Angabe des Kiinstlers, néimlich die Worte
SWerk des Arvistokles* enthilt. Diese Inschriften haben die Datirung des interessan-
ten Werkes nicht wenig verwickelt, und zwar sowohl durch die Buchstabenformen,

welche man einer spiteren Zeit zuschrieb als die ist, welche wir fir das Relief

annehmen, wie auch durch den Umstand, dass man in dem Namen des Kinstlers
einen Aristokles wiederzufinden meinte, der nach einer allerdings wahrscheinlichen
Rechmung gegen das Ende der 70er Olympiaden fillt®). In diese Zeit also alanbie
man auch das Relief versetzen zu miissen und mit demselben eine andere Inschrift

mit dem Kiinstlernamen Aristokles, welche []11]:‘-[['|+lp|'|r'|'[ntl meschrieben, s Brunn,
Kilnstlergeschichte 1. S. 106) die Merkmale des hichsten Alterthums an sich triigl
Aber diese Combination ist durchaus unhaltbar und unmiglich, weil sie unser Werk,
und zwar als dasjenige nicht etwa eines Steinmetzen, sondern cines namhaften Kiinsi-
lers. in eine Zeit riicken wiirde, aus welcher die Seulpturen an den Bauten des Kimon,
die Metoperi und der Fries des s. g. Theseion stammen, Sculpturen, welehe an Schim-
i

5]

ERBECK, (iesch. d, griech. Plastik. I.
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9. Grabstele des Arisiion .
Arizlokles” Werk.

heit und Freiheit hinter dem Vollendetsien kaum merk-
bar zuriickstehn. Der Zeit nach allein wiire es miglich,
dass der Verfertizer unseres Reliefs der Grossvater
jenes Aristokles ans dem Ende der 70er OIL wiire,
dessen Enkel denselben Namen fithrte, wie ein =ol-

“ches Wiederkehren des Namens des Grossvaters beim

Enkel gewishnlich war, allein wahrscheinlich ist unter
ihnen keinerlei Zusammenhangs in die Zeit aber die-
ses Grossvaters des bezeichnelen Arvistokles, also etwa
an das Ende der 50er (lympiaden, in die Zeit der
ehen hetrachteten Athenestatne allein passt unser Re-
lief, und in dieselbe auch die sehr alterthiimliche In-
schrift, in der derselbe Kimstlername wiederkehrt.
Wenn wir oben anf die Unmiglichkeit hinge-
wiesen haben, unser Grabrelief, welches einen atti-
schen  Schwergerilsteten  in rubiger  Paradestellung
darstellt, in die Zeit der kimonischen Verwaltung zu
versetzen, dasselbe mit den Sculpturen an den Bauten
des Kimon zu vergleichen, so michten wir dadurch
unsere Leser nicht gegen die Erkenntniss der eigen-
thiimlichen Vorzilge dieser im reinsten alten Stile
gehaltenen Arbeil voreingenommen haben. Diese Vor-
zitge bestehn sowohl in der Composition wie in der
Ausfithrung. Die Composition anlangend, ist die Hal-
tung fest ohne Steitheil, durchans wie freiwillig und
absichtlich gewtihlt, die Figur ist auf’s beste und unter
einer sinnigen Abwiigung der Massen des Korpers in
den Rahmen hineingestellt (,, hineinokonomisirt* wie
Miiller sagl), den sie, grade wie die Beliefe von Se-
linnnt vollstindiz erliillt, ohne von demselben bedingt
zu ersehemen,  Schon dadurch, durch dieses Ehren-
feste, kriiftig Feierliche und Parademiissige in der
Haltung des tapfern alten Mannen der attischen Zopl-
zeit erweckl das Werk unser Wohlgefallen; dieses
Wohlgefallen kann nur zunehmen, wenn wir die ge-
wissenhalte Wahrung des Reliefstils in der keifligen,

aber immer dem Ganzen untergeordneten Behandlung des Details und der Fliche

mnerhalb des strengen und doch zarten Umrisses wahrnehmen,  Dieser Umriss selbst

ist allerdings nicht ohme Fehler; der Oberschenkel ist in zu gewalticer Breite ange-

legt, und seine Linien verlaufen ohne Absatz in die des Leibes, die Arme sind ein

wenig zu kurz, die Fiisse stehn in der charakleristischen, schon mehrmals bemerklen

Weise, obgleich vor einander gestellt, beide mit der ganzen Sohlenfliche auf dem Boden,

verzeichnet ist anch die rechte herabhangende Hand, endlich ist in dem, ohne sonde

lichen Ausdruck, sogar mit einer Spur des siisslichen Lichelns des Apollon von

e " ] - . s , .
Fenea gearbeiteten Gesichie das Auge wie bei den dlleren Vasenbildern und Mitnzen bei




DIE ERHALTENEN SCULPTUREN DIESER ZEIT. HH

Profilansicht des Koples fast wie en face gebildet.  Aber diese Verzeichnungen haben
bei Weitem nicht das Storende wie die der selinuntischen Metopen, und heben den
guten Gesammteindruck der in keiftigen Proportionen (nur 6 Kopflingen im Korper)
enlworfenen Figur nicht apf. Die Behandlupng der Flichen innerhalb des Umrisses
ist nicht villig gleichmiissie; am naturwahresten und detaillirtesten ist, wie am Apollon
von Tenea, die Musculatur an den Beinen, wo besonders die Knie and Enkel mit
grossem Fleiss gearbeitet sind, aber auch der Oberschenkel ist mit Verstand ausge-
hildet, und die Musculatur des Unterschenkels selbst dureh die Beinschienen hindureh
sorgliltig angegeben. Am allerfeinsten durchgebildet sind auch hier die Fiisse, an denen
die Zehen aullallend, fast fingerartig lang und diinn gehalten sind; geringer erscheint
die Flichenbehandlung der Arme, bei denen die feineren Modellirongen am Hand-
selenk gany fehlen, wiihrend der Hals bis zo dem Grade richtiz ausgearbeitet jst,
um den Eindruck der Kraft zn machen; das Haar hangt in kiirzeren Locken idiber der
Stirn, in Fingeren, regelmiissig gewundenen in den Nacken; der Barl 1st keilfvrmig.
Die ithrigen Kirpertheile sind durch die Riistung verhiilll, welche noch nicht, wie in
spiteren. Werken, als gleichsam durehseheinend gehalten, sondern in vollem Realis-
mus als ein festes Metallkleid gearbeitet ist.  Diese Riistung besteht iber einem fein-

gefiltelten Panzerhemd aus dem Harnisch, der durch mit Lowenkopfen verzierte

Achselklappen tiber den Schultern gehalten, bis zum Gictel herabreicht, von dem
abwirts er sieh in einer doppelten Lage erzbeschlagener Lederlappen fortsetzt, welche
als beweglich, obwohl sehiitzend, doch keine Bewegung und Beugung hemmen. Dazu
kommen Beinschienen, ein enganliegender Helm und die gewaltige Lanze.

Ein eigenes, nicht geringes Intereésse nehmen die reichlichen Farbspuren dieses
Reliefs in Anspruch, durch welche leider hisher dessen Abformung verhindert wurde,
obwohl diese durch Auflegung von Goldschligerhiintchen oder Stanniol durchans
gefahrlos gemacht werden kinnte.  Der Grund des Reliefs zeigt Roth; die nackten
Theile bis auf Lippen und Augen waren ungefivbt, die Haare lassen Spuren ven
dunkler Firbung erkennen, Helm und Panzer waren erzfarben oder blau, die Verzie-
rungen aul dem letzieren sind roth und weiss, das Panzerhemd roth umsiumt. Eine
schione Abbildung der obern Hillte der Figur mit den Farben ist in des Grafen de La-
borde leider unvollendet geblichenen Werke iiber den Parthenon, eine kleinere voll-
stindige in Falkener's Muoseum of classical antiquities I zu 8. 252.

Diese niher betrachleten Seulpturwerke misgen als Reprisentanten der Kunst-
entwickelung von den 40er bis zu den ersten 60er OIL (etwa 620—550) gelten; und
als die hervorragendsten den Massstab zar Beurteilung sonstiger alter Marmorwerke
bilden, die wir hier nicht im Einzelnen betrachien kinnen, so wenig wie eine nicht
ganz unansehnliche Reihe kleiner Bronzeslaluetten, die allerdings zum Theil alter-
thiimlich genug aussehn, fur die aber, da sie nicht Werke namballer Meister, son-
dern untergeordneter Arbeiter und Handwerker waren, die Zuweisung an diese oder
die zuniichst folcende Zeit noch ungleich misslicher erscheint, als bei den betrach-
teten grosseren Werken. Denn dass man diese kleinen Figuren nicht allein
nach dem Besser und Schlechter chronologisch ordnen diiefe, wird jeder Einsich-
tige begreifen. Wir behalten es uns demnach vor, die bekanntesten derselben am
Schlusse des ndichsten von den Denkmilern handelnden Capitels, zu besprechen,

woselbst wir auch die nachgeahmt alterthiimlichen Arbeiten anhiingen werden, welche
ik
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auf zwei Zeitabschnitte zu vertheilen bare Willkiir sein wiirde.  Vergegenwiirtigen
wir uns deshalh in einem kuwrzen Schlussworte dieses Capitels die Hauptpunkte und
Resultate der bisherigen Betrachtungen iiher die Kunst im Zeitalter der Erfindungen
nochmals auf die vorziiglichsten Locale der

und Anfiinge, so haben wir zuers

Kunstitbung hinzuweisen. Unter diesen treten die Inseln besonders bedeutend her-
vor, Kreta mil Dipoinos und Skyllis, den ersten weithin berithmten Marmorhild-
nern, Samos mit den Erfindern des Erzgusses Rhoikos und Theodoros, Chios mil
dem Erfinder der Eisenltthung und der berithmten Familie der Marmorbildner Melas,
Mikkiades, Archermos, Bupalos und Athenis, Naxos mit dem Erfinder des Marmor-
siigens Bvzes oder Eunergos, endlich Agina mit dem vielgenannten Smilis.  Von den
lnseln . namentlich von Kreta. salien wir die Kunst sich nach der Peloponnes himn-
itherzichn, wo in Korinth eine uralte Kunstthitigkeit glinzt, die Kypseliden die Kuns
firdern, und wo in der erneuten Thonbilinerei des Buiades die Vorstufe des Erz-
ousses geschaffen wird, wo ferner Sikyon, als Dipoinos und Skyllis hinkamen, schon
lange einen lebhaften Betrieb der Evzbildnerei hatte, wiihrend aueh in Argos in der
folgenden Zeit Kiinstler genannt werden, die sich rviillomen die Kunst zu ilhen, wie
sie dieselbe von den Vitern lernten. In die Peloponnes fillt der Schwerpunkt der
Thistigheit der kretischen Meister, die Sikyon, Ambrakia, Kleoni mil ihren Werken
erfiillen und in Sparta die erste Kinstlerschule grimnden. Daneben muss Kleinasien
genannl werden, indem Bathykles’ Rubm auf eine dort blithende Kunst hinweist,
wihrend Unteritalien durch Klearchos von Rhegion und Sicilien durch die selinun-
tischen Werke in den Kreis der Kunst eintreten. Athen dagegen wird noch gar
nicht genannt; daselbst wirken nur die alten Didalidengeschlechter, von deren Tiich-
tigheit wir uns, auch ohne dass die Geschichte ihre Namen verzeichnet hat, aus den
betrachteten Werken eine nicht geringe Vorstellung gebildet haben.

Fassen wir demnichst die verwendeten Materialien und die Technik ins
Auge, so finden wir alle Materialien in Gebrauch. welche auch die spiitere Kumnsl
verwendet, ebenso sind alle Arten der Teehnik vorhanden, die nur, freilich zum
Theil wesentlich, zu verbessern der folgenden Zeit iibrig blieh.  Es warde in Marmor
gehauen, Erz gegossen und getricben, Gold und Elfenbein zu Statnen verbunden, man
schul’ Rundbilder und Reliefe, selbstindige Werke und solche, die sich einem archi-
tektonischen Ganzen einfiigten. Bemerkenswerth ist das frithe Unternchmen der Auns-
fithrung umfang- und figurenreicher Werke, wie die Lade des Kypselos und der Thron
1
tles i|1'|llllllll’:* und Skyllis und der I;it‘lil'Jj.t'l'lllrEl1‘ll, welche durch Bupalos und Athenis
eine erste Stufe der Vollendung erreichen. Aus den erhaltenen Werken lernen wir
eine bei aller Beschriinktheit durchaus tiehtige und solide, auf freier Naturanschaunng
beruhende, ihrer dusserlichen Mittel vollig gewisse Technik kennen, wihrend wir die

in Amykli, daneben

r Beginn der statnarischen Gruppencomposition in der Schule

Verachiedenheit des Stils in den Arbeiten der verschiedenen Orte fithlbar genug her-
vortreten sahen, um unsere Aufmerksambkeit fiir die Folge auf diese immer bedeu-
tender hervortretenden Differenzen zu richlen.

Als Gegenstinde der Darstellimg finden wir, wo immer sie uns genannt
werden oder erhalten sind, so iiberwiegend religivze und itherhanpt mythologische
Stoffe, dass die aussermythischen nur einzelne Ausnahmen bilden.  Statuarisch ausge-
fithel werden nur Gotter und  vergitterte Heroen, in Reliel alle durch dic Poesie
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|m|||||.'u"i.~'i|'il- Kreise des Myvthus. Und zwar bildet ausser einzelnen localen Sagen das
Epos die Hauptunterlage der bildenden Kunst. Als die ausnahmsweise nieht mvtho-
logischen Gegenstinde erscheinen einige Portriits, so die zweifelhafle Statue does '|l'i1i'rh-
doros, so eine andere eines zweiten, sonst wenig hekannten Kiinstlers Cheirisophos, so
endlich Bathykles mit seinen Genossen am amykliischen Throne. Wichtiger als diese
Kiimstlerbilder sind die Statuen olympischer Sieger, weil an ihnen in der Folgezeit die
Kunst eine grosse Entwickelung durchmachen sollte. Da wir die Zeit. von der wir
reden als diejenige der Erfindungen nnd Anfiinge bezeichnet haben, so ist es nich
uninteressant zu sehn, dass auch die Anfinge der Darstellung der olympischen Sieger
in dieselbe fallen.  Siegerstatuen kamen nach Pausanias (6, 18, 5) gezen die 60, Olym-
piade (540 v. Chr,) in allgemeinen Gebrauch, missen folglich schon frither
gingeln 1 nicht zo klemer Zahl vorhanden gewesen sein, =o dass wir die deei. welehe
wir aus unserer Zeit namentlich kennen, diejenige des Praxidamas von Agina aus
Cypressenholz (Ol 58), diejenige des Rhexibios von Opus aus Feigenholz (0L 61)
wd  diejenige des Arvrhachion von Phigalia (0l 53) aus Stein, nur filr die zulillig
allein itherlicferten halten kinnen.  Mehr als das Aufuehmen dieses wichtigen Zweiges
der Kunstdarstellungen soll ibrigens dieser &lteren Zeit nicht zugesprochen werden,
die Hauptentwickelung desselben gehiért den néichsten Menschenaltern, die sieh auch
hierin als das Zeitalter der Ausbreitung und Aushildung bekunden,

Als Gesammteharakter der Kunst in dem Zeitalter der Anfinge kinnen wir
das eifrice und gliickhehe Streben nach Erhebung der Kunst aus dem Handwerk
hinstellen, vecbunden mit grosser Rithrigkeit und emner dem Individoum Raum sehal-
fenden Freiheit und Kithnheit, welche die Bande des Hergebrachten dovehbricht und
neue Bahnen aufsucht.  In dieser Freibeit und Kihnheit, in diesem Hevvortreten des
Individuums aus der Zunft und ihren Regeln liegt aber eben das, was die Kuanst Jn'iu~
cipiell und fundamental vom Handwerk unterscheidel.

VIERTES CAPITEL.

Die Zeit der Ausbreitung und Ausbildung der Kunst. 01 60 —S#,

Die bisher betrachtete Zeit haben wir als die der Erfindungen nnd  Anfinge
hezeichnet, und diese Begeichnung hoffentlich vor unsern Lesern gerechtferligt, die
jetzt zu besprechende Zeil nennen wir diejenige der Aushreitung und Ausbildung der
Kunst, und hoffen, dass es unserer folgenden Darstellung gelingen wird, auch diesen
Namen zu rechtfertigen. So wie wir als Gesammicharakier der Kunst in den 40er
bis 60er Ol dic Erhebung aus dem Handwerk aufgestellt haben, so haben wir im
(egensatze hiezu den Gesammicharakter der 60er und 70er Olympiaden dahin zu

ig ausgebreitete und erstarkte Kunst zu so bewusster und

hezeichnen, dass die alls

T e
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