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DIE ERHALTENEN SCULPTUREN DIESER ZEIT. HH

Profilansicht des Koples fast wie en face gebildet.  Aber diese Verzeichnungen haben
bei Weitem nicht das Storende wie die der selinuntischen Metopen, und heben den
guten Gesammteindruck der in keiftigen Proportionen (nur 6 Kopflingen im Korper)
enlworfenen Figur nicht apf. Die Behandlupng der Flichen innerhalb des Umrisses
ist nicht villig gleichmiissie; am naturwahresten und detaillirtesten ist, wie am Apollon
von Tenea, die Musculatur an den Beinen, wo besonders die Knie and Enkel mit
grossem Fleiss gearbeitet sind, aber auch der Oberschenkel ist mit Verstand ausge-
hildet, und die Musculatur des Unterschenkels selbst dureh die Beinschienen hindureh
sorgliltig angegeben. Am allerfeinsten durchgebildet sind auch hier die Fiisse, an denen
die Zehen aullallend, fast fingerartig lang und diinn gehalten sind; geringer erscheint
die Flichenbehandlung der Arme, bei denen die feineren Modellirongen am Hand-
selenk gany fehlen, wiihrend der Hals bis zo dem Grade richtiz ausgearbeitet jst,
um den Eindruck der Kraft zn machen; das Haar hangt in kiirzeren Locken idiber der
Stirn, in Fingeren, regelmiissig gewundenen in den Nacken; der Barl 1st keilfvrmig.
Die ithrigen Kirpertheile sind durch die Riistung verhiilll, welche noch nicht, wie in
spiteren. Werken, als gleichsam durehseheinend gehalten, sondern in vollem Realis-
mus als ein festes Metallkleid gearbeitet ist.  Diese Riistung besteht iber einem fein-

gefiltelten Panzerhemd aus dem Harnisch, der durch mit Lowenkopfen verzierte

Achselklappen tiber den Schultern gehalten, bis zum Gictel herabreicht, von dem
abwirts er sieh in einer doppelten Lage erzbeschlagener Lederlappen fortsetzt, welche
als beweglich, obwohl sehiitzend, doch keine Bewegung und Beugung hemmen. Dazu
kommen Beinschienen, ein enganliegender Helm und die gewaltige Lanze.

Ein eigenes, nicht geringes Intereésse nehmen die reichlichen Farbspuren dieses
Reliefs in Anspruch, durch welche leider hisher dessen Abformung verhindert wurde,
obwohl diese durch Auflegung von Goldschligerhiintchen oder Stanniol durchans
gefahrlos gemacht werden kinnte.  Der Grund des Reliefs zeigt Roth; die nackten
Theile bis auf Lippen und Augen waren ungefivbt, die Haare lassen Spuren ven
dunkler Firbung erkennen, Helm und Panzer waren erzfarben oder blau, die Verzie-
rungen aul dem letzieren sind roth und weiss, das Panzerhemd roth umsiumt. Eine
schione Abbildung der obern Hillte der Figur mit den Farben ist in des Grafen de La-
borde leider unvollendet geblichenen Werke iiber den Parthenon, eine kleinere voll-
stindige in Falkener's Muoseum of classical antiquities I zu 8. 252.

Diese niher betrachleten Seulpturwerke misgen als Reprisentanten der Kunst-
entwickelung von den 40er bis zu den ersten 60er OIL (etwa 620—550) gelten; und
als die hervorragendsten den Massstab zar Beurteilung sonstiger alter Marmorwerke
bilden, die wir hier nicht im Einzelnen betrachien kinnen, so wenig wie eine nicht
ganz unansehnliche Reihe kleiner Bronzeslaluetten, die allerdings zum Theil alter-
thiimlich genug aussehn, fur die aber, da sie nicht Werke namballer Meister, son-
dern untergeordneter Arbeiter und Handwerker waren, die Zuweisung an diese oder
die zuniichst folcende Zeit noch ungleich misslicher erscheint, als bei den betrach-
teten grosseren Werken. Denn dass man diese kleinen Figuren nicht allein
nach dem Besser und Schlechter chronologisch ordnen diiefe, wird jeder Einsich-
tige begreifen. Wir behalten es uns demnach vor, die bekanntesten derselben am
Schlusse des ndichsten von den Denkmilern handelnden Capitels, zu besprechen,

woselbst wir auch die nachgeahmt alterthiimlichen Arbeiten anhiingen werden, welche
ik
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auf zwei Zeitabschnitte zu vertheilen bare Willkiir sein wiirde.  Vergegenwiirtigen
wir uns deshalh in einem kuwrzen Schlussworte dieses Capitels die Hauptpunkte und
Resultate der bisherigen Betrachtungen iiher die Kunst im Zeitalter der Erfindungen
nochmals auf die vorziiglichsten Locale der

und Anfiinge, so haben wir zuers

Kunstitbung hinzuweisen. Unter diesen treten die Inseln besonders bedeutend her-
vor, Kreta mil Dipoinos und Skyllis, den ersten weithin berithmten Marmorhild-
nern, Samos mit den Erfindern des Erzgusses Rhoikos und Theodoros, Chios mil
dem Erfinder der Eisenltthung und der berithmten Familie der Marmorbildner Melas,
Mikkiades, Archermos, Bupalos und Athenis, Naxos mit dem Erfinder des Marmor-
siigens Bvzes oder Eunergos, endlich Agina mit dem vielgenannten Smilis.  Von den
lnseln . namentlich von Kreta. salien wir die Kunst sich nach der Peloponnes himn-
itherzichn, wo in Korinth eine uralte Kunstthitigkeit glinzt, die Kypseliden die Kuns
firdern, und wo in der erneuten Thonbilinerei des Buiades die Vorstufe des Erz-
ousses geschaffen wird, wo ferner Sikyon, als Dipoinos und Skyllis hinkamen, schon
lange einen lebhaften Betrieb der Evzbildnerei hatte, wiihrend aueh in Argos in der
folgenden Zeit Kiinstler genannt werden, die sich rviillomen die Kunst zu ilhen, wie
sie dieselbe von den Vitern lernten. In die Peloponnes fillt der Schwerpunkt der
Thistigheit der kretischen Meister, die Sikyon, Ambrakia, Kleoni mil ihren Werken
erfiillen und in Sparta die erste Kinstlerschule grimnden. Daneben muss Kleinasien
genannl werden, indem Bathykles’ Rubm auf eine dort blithende Kunst hinweist,
wihrend Unteritalien durch Klearchos von Rhegion und Sicilien durch die selinun-
tischen Werke in den Kreis der Kunst eintreten. Athen dagegen wird noch gar
nicht genannt; daselbst wirken nur die alten Didalidengeschlechter, von deren Tiich-
tigheit wir uns, auch ohne dass die Geschichte ihre Namen verzeichnet hat, aus den
betrachteten Werken eine nicht geringe Vorstellung gebildet haben.

Fassen wir demnichst die verwendeten Materialien und die Technik ins
Auge, so finden wir alle Materialien in Gebrauch. welche auch die spiitere Kumnsl
verwendet, ebenso sind alle Arten der Teehnik vorhanden, die nur, freilich zum
Theil wesentlich, zu verbessern der folgenden Zeit iibrig blieh.  Es warde in Marmor
gehauen, Erz gegossen und getricben, Gold und Elfenbein zu Statnen verbunden, man
schul’ Rundbilder und Reliefe, selbstindige Werke und solche, die sich einem archi-
tektonischen Ganzen einfiigten. Bemerkenswerth ist das frithe Unternchmen der Auns-
fithrung umfang- und figurenreicher Werke, wie die Lade des Kypselos und der Thron
1
tles i|1'|llllllll’:* und Skyllis und der I;it‘lil'Jj.t'l'lllrEl1‘ll, welche durch Bupalos und Athenis
eine erste Stufe der Vollendung erreichen. Aus den erhaltenen Werken lernen wir
eine bei aller Beschriinktheit durchaus tiehtige und solide, auf freier Naturanschaunng
beruhende, ihrer dusserlichen Mittel vollig gewisse Technik kennen, wihrend wir die

in Amykli, daneben

r Beginn der statnarischen Gruppencomposition in der Schule

Verachiedenheit des Stils in den Arbeiten der verschiedenen Orte fithlbar genug her-
vortreten sahen, um unsere Aufmerksambkeit fiir die Folge auf diese immer bedeu-
tender hervortretenden Differenzen zu richlen.

Als Gegenstinde der Darstellimg finden wir, wo immer sie uns genannt
werden oder erhalten sind, so iiberwiegend religivze und itherhanpt mythologische
Stoffe, dass die aussermythischen nur einzelne Ausnahmen bilden.  Statuarisch ausge-
fithel werden nur Gotter und  vergitterte Heroen, in Reliel alle durch dic Poesie
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|m|||||.'u"i.~'i|'il- Kreise des Myvthus. Und zwar bildet ausser einzelnen localen Sagen das
Epos die Hauptunterlage der bildenden Kunst. Als die ausnahmsweise nieht mvtho-
logischen Gegenstinde erscheinen einige Portriits, so die zweifelhafle Statue does '|l'i1i'rh-
doros, so eine andere eines zweiten, sonst wenig hekannten Kiinstlers Cheirisophos, so
endlich Bathykles mit seinen Genossen am amykliischen Throne. Wichtiger als diese
Kiimstlerbilder sind die Statuen olympischer Sieger, weil an ihnen in der Folgezeit die
Kunst eine grosse Entwickelung durchmachen sollte. Da wir die Zeit. von der wir
reden als diejenige der Erfindungen nnd Anfiinge bezeichnet haben, so ist es nich
uninteressant zu sehn, dass auch die Anfinge der Darstellung der olympischen Sieger
in dieselbe fallen.  Siegerstatuen kamen nach Pausanias (6, 18, 5) gezen die 60, Olym-
piade (540 v. Chr,) in allgemeinen Gebrauch, missen folglich schon frither
gingeln 1 nicht zo klemer Zahl vorhanden gewesen sein, =o dass wir die deei. welehe
wir aus unserer Zeit namentlich kennen, diejenige des Praxidamas von Agina aus
Cypressenholz (Ol 58), diejenige des Rhexibios von Opus aus Feigenholz (0L 61)
wd  diejenige des Arvrhachion von Phigalia (0l 53) aus Stein, nur filr die zulillig
allein itherlicferten halten kinnen.  Mehr als das Aufuehmen dieses wichtigen Zweiges
der Kunstdarstellungen soll ibrigens dieser &lteren Zeit nicht zugesprochen werden,
die Hauptentwickelung desselben gehiért den néichsten Menschenaltern, die sieh auch
hierin als das Zeitalter der Ausbreitung und Aushildung bekunden,

Als Gesammteharakter der Kunst in dem Zeitalter der Anfinge kinnen wir
das eifrice und gliickhehe Streben nach Erhebung der Kunst aus dem Handwerk
hinstellen, vecbunden mit grosser Rithrigkeit und emner dem Individoum Raum sehal-
fenden Freiheit und Kithnheit, welche die Bande des Hergebrachten dovehbricht und
neue Bahnen aufsucht.  In dieser Freibeit und Kihnheit, in diesem Hevvortreten des
Individuums aus der Zunft und ihren Regeln liegt aber eben das, was die Kuanst Jn'iu~
cipiell und fundamental vom Handwerk unterscheidel.

VIERTES CAPITEL.

Die Zeit der Ausbreitung und Ausbildung der Kunst. 01 60 —S#,

Die bisher betrachtete Zeit haben wir als die der Erfindungen nnd  Anfinge
hezeichnet, und diese Begeichnung hoffentlich vor unsern Lesern gerechtferligt, die
jetzt zu besprechende Zeil nennen wir diejenige der Aushreitung und Ausbildung der
Kunst, und hoffen, dass es unserer folgenden Darstellung gelingen wird, auch diesen
Namen zu rechtfertigen. So wie wir als Gesammicharakier der Kunst in den 40er
bis 60er Ol dic Erhebung aus dem Handwerk aufgestellt haben, so haben wir im
(egensatze hiezu den Gesammicharakter der 60er und 70er Olympiaden dahin zu

ig ausgebreitete und erstarkte Kunst zu so bewusster und

hezeichnen, dass die alls
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