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zugleich die Zeit der Anfinge der Tragiidie, die unter Thespis Fithrung 0l 61,
536—>532 zuerst auftritt.  Bald davauf (OL 63, 3, 525) wurde ,-1.;_~‘|'||_\'E||,-: gehoren,
pdchst ihm Pindar (OL 65, 3, 517), neben welchen der iltere (Ol 56, 1, H56
aphorene) Simonides wirkl, so dass diejenigen in dieser Zeil zu reifen Minnern wur-
den, in deren Werken sich die kommende grosse Zeil spiegeln sollte.  Mittlerweile
hegann von Osten her das Ungewitler des persischen Krieges aufzuziehn; der OL 70,
[, 500 v. Chr. erfolgte Aufstand der ionischen Stidte gegen die Perser wird Ol 72,
1, 192 niedergeworfen, und gleichzeitiz beginnen die Riistungen gegen Hellas. Im
Jahre 491 fordert Darveios trotz der wnglitcklichen Anfinge seiner Unternehmungen
von den griechischen Staaten die Unterwerfung durch Ubersendung von Erde und
Wasser; die Inselstaaten folgen dem Gebote, unter ihnen Agina, dessen Macht in
einem in demselben Jahee gegen Athen gelithrten Kriege in der besten Bliithe geknickt
wird.  Die weiteren Daten sind allbekannt; 490 endet der erste Zug der Perser in
der Sehlacht bei Marathon, 450 und 479 wird die Kealt der Barbaren ber Salamis
wnd Platiisi eebrochen.  Perikles’ Verwaltungsantritt OL 79, 4 (460) bringt in der
Politik, Sophokles™ erster Sieg OL 77, 4 (468) in der Litteratur, und Phidias’ Herr-
schalt iiber die bildende Kunst Athens etwa gegen OL 80 (459) in dieser die nene
Periode zu unbestrittener Geltung.

Die Darstellung der Plastik  dieser Zeil miissen wir in zwei Abtheilungen zer-
legen, deren erstere die Kiinstlergeschichte, und deren zweite die Betrachtung der
erhaltenen Monumente umfasst, und zwar deshalb, weil sowohl die Kinstlergeschichte
reich an Namen und an bedentungsvollen Thatsachen, wie auch der erhaltenen Denk-
miler eine grosse Zahl ist, ohne dass sie jedoch in den iiberwiegend meisten Fillen auf
bestimmte Kinstler zurviickeefithrt werden konnen.  Wir beginnen mit der Kiinstler-
geschichte, [iir welche wir die Locale der RKunstiibung, innerhalb deren sich die
Schulen eestalten, zum Leitfaden nehmen.  Natiielich blicken wir zuerst nach den-
jenigen Ovten, wo wir bereits in der vorhergegangenen Zeit die Kunst in Bliithe
ofder in Betrieh fanden. In vielen derselben aber scheint auf' die hohe Floth eine
tiefe Ebbe gefolglt zu sein; so liegl ans den griechischen Staaten der kleinasiatischen
Kiiste keine Nachricht iiber irgend einen bedentenden Kitnstler vor; von den Inseln
treten allerdings einzelne Kiinstlernamen hervor, so von Kreta, Samos, Paros, Tha-
sos, jedoch ist unter ihuen keiner, der in der Bildkunst zu besonderem Ruhm
gelangt wiire oder an den sich Nachrichten iiber bedeutende Erweiterungen der Kunst
knilpften. Auch Unteritalien bietet ausser dem weiler unten besonders zu hesprechenden
Pythagoras von Rhegion nur einen Kinstlernamen, den wir wie dicjenigen von den
Inseln iibergehen, weil sie file unsere Zwecke ohne Wichtigkeit sind®). Constanter
scheint sich die Kunst in Hellas und in der Peloponnes erhalten und in diese Zeit fort-
gepllanzt zu haben, obwohl auch hier nicht grade die im vorigen Zeilraum  voran-
stehenden Orte in erster Reihe wieder erscheinen. Beginnen wir mil der Peloponnes.

1. Argos.

Ausser der voritbergehenden Thitigkeit des Dipoinos und Skyllis in oder fur
Argos bezeugen uns die beiden argivischen Kinstler dieser Periode, Chrysothemis
und Eutelidas. welche die Kunst iibten, ., wie sie dieselbe von den Vitern gelernt
hatten . das frithere Vorhandensein einer einheimischen Kunst, Dieselbe wird in
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unserem Zeitraume von einer nicht eben sehir grossen, aber doch ansehnlichen Reihe
von Kiinstlern vertreten, von denen wir nur Arvistomedon, Glankos und Dionysios
als Verfertiger figurenreicher Gruppen, welche gegen die Zeit der Perserkriege als
Weihgeschenke in Delphi und Olympia anfgestellt und ohne Zweifel aus Erz gegossen
waren, im Vorithergehn erwilhinen, um die Aufmerksamkeit unserer Leser aul den-
jenigen Kiinstler zu lenken, welcher schon als der Lehrer dreier der grissten Bild-
ner Griechenlands, des Myron, Phidias und Polyklet unser Interesse in Anspruch
nimmt: Ageladas.

Die Chronologie dieses Kiinstlers ist eine der schwierigsten der ganzen Kunsi-
geschichte, jedoch diiefen wir wohl sagen, dass dieselbe nach mannigfachen verfehlten
oder nur zum Theil geniigenden Versuchen ihre Erledigung gefunden hat, indem die
heiden Aussersten Daten (0L 65, 1, 520 und OL 87, 3, 429), welche die Kiinst-
lerwirksamkeit des Ageladas auf 90 Jahre ausdehnen, ihm also eine Lebensdager von
wenigsiens 110 Jahren azuweisen, getilgl werden, so dass file die kilnstlerische Thi-
tickeit des Meisters noch 60 Jahre (OL 66, 2, 515 — OL 81, 2, 455) iibrig blei-
hen, die eine Lebensdauer von etwa 80 Jahren bedingen®™). Eine solche hal aber
weder an sich etwas Erstaunliches, noch ist sie namentlich in Griechenland auffal-
lend, wo mehr als ein grosser Mann, Pindar, Aschylos, Phidias n. A. nicht allein
ein hohes Greisenalter erreichie, sondern bis in dieses hohe Greisenaller kiinstlerisch
thiitig blieb. Wir bhrauchen also in Bezug auf Ageladas nicht mehr zu dem verzwei-
felten Mittel der Verdoppelung zu greifen, welches von zwei Seiten mil entschiedenem
Unglilck versucht ist; sondern wir haben einen Kilnstler vor uns, dessen Wirksamkeil
in der zweiten Hilfte der 60er und in den 70er Olympiaden ihren Schwerpunkt hat.

Von seinen Werken kennen wir neun, welche, soviel wir wissen, ausschliesslich
in Erz gegossen waren; darunter zunidchst von Gitterbildern zwei Statuen des Zeus,
einmal im ménnlichen Alter, ecinmal als Knaben:; ferner ehenfalls zwei Bilder des
Herakles, der emnmal als Fluchabwender (Alexikakos) dargestellt war, und nach dem
Ende der grossen Pest in Athen im Jahre 429 daselbst im Demos Melite nen ge-
weiht wurde, woraus man irrthiimlich auf gleichzeitige Verfertizung geschlossen hat
der zweite Herakles war jugendlich, unbirtic, wahrscheinlich ebenfalls wie der zweile
Zeus als Knabe gebildet.  Als fiinftes Werk dieses Kreises mitssen wir eine Muse mit dem
Barbiton (eine Art Saiteninstrument) um so mehr hervorheben, als Winkelmann die-
selbe in einer erhaltenen Statue, der sogenannten barherinischen, jetzt in der Minchner

Glyptothek aufgestellten Muse wiederzuerkennen glaubte, allerdings vollkommen irrthiim-
lich, da diese angebliche Muse ohne allen Zweifel ein Apollon als Musenfithrer (Musa-
get) ist,. der dbrigens auch dem Stil nach auf Ageladas, oder itherhaupt die Zeit vor
Phidias unmisglich zuriickgehen kann. Zu diesen fiinf Gotterbildern kommen sodann zwei
Statuen olympischer Sieger, sowie ein Siegesviergespann mit den Statuen des Siegers
mmd seines Wagenlenkers aul demselben, und endlich eine figurenreiche Gruppe, die
als Weihgeschenk der Tarantiner wegen eines Siegs iber die Messapier in Delphi
aufgestellt. war, und von der uns leider nug angegeben wird, dass sie Krieger und

krie fangene Frauen darstellte,

Uber den Stil des Ageladas fehlen uns, was sehr zo beklagen ist, die directen
Urteile der Altlen, so dass wir fiir unser eigenes auf das Wenige beschrinki sind,

was sich aus den Werken schliessen Bissl.  Aus diesen ergiebt sich hei Einseitigkeit
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der Teelmik (Erzguss) eine nicht unbetriichtliche Manmigfaltigkeit der Darstellongen ;
denn wir {inden Gotterbilder, Athletenbilder, Minner, Frauen, Alte und Junge, Ein-
gelbilder und Gruppen, endlich Thiere. Ein sehr giinstiges Vorurteil fur die Ver-

dienste des Ageladas erweckt der schon berithrte Umstand, dass drei so grosse
Kiinstler, wie Myron, Phidias und Polyklet bei ihm in die Lehre gingen, doch wer-
den wir uns hiiten miissen, hieraus zu Viel zu schliessen.  Dass Ageladas unler
seinen Zeilgenossen berithmt gewesen, dass er in der Technik Bedeutendes leistete,
folet allerdings daraus, mehr aber auch mit Nothwendigkeit nicht, namentlich aber
das nicht, dass Aceladas mit hervorragendem Geiste begabl gewesen ser wnd dessen
Krifle bis zom vollendeten Ebenmass ansgebildet habe®); denn in seinen drei gros-
s¢n Schiilern stellen sich die grissten Verschiedenheiten grade in der geistizen Aul-
fassung der Kunst dar, und es isl keine Spur von einem gemeinsamen Geprige ihres
Kunsteharaklers, welches aul die Schule des Ageladas zuriickgefithrl werden konnte.

2. Sikyon.

Auch Sikyon hatte bereits im vorigen Zeitraum, als Dipoinos und Skyllis hin-
kamen. ecinen alten heimischen Betrieb der Erzbildnerei (diu fuit metallorum omninm
officina; Plin.) tiber die uns aber alle niiheren Daten fehlen. In der Zeit, die wir jetat
hehandeln, weist Sikyon zwei bedeutende Kanstler auf, zwei Briider, Kanachos
und Aristokles, von denen jener zu den bertthmtesten Meistern seiner Zeit gehirt,
dieser als Griinder einer Schule bemerkenswerth ist, die sich dureh sieben Genera-
tionen bis zur 100. Olvmpiade (350) fortsetat.

Kanachos Zeitalter™) ergiebt sich zuniichst ans seiner Zusammenstellung mit
Ageladas und mit Kallon von Agina, von dem wir weiter unten reden, viel hestimmter
aber durch den Umstand, dass er das kolossale Apollonbild fir die Branchiden in
Milet verfertigt, und zwar, wie nenerdings erwiesen ist, dasjenige Tempelbild, welches
bei der Zerstorung des Tempels OL 71, 3 von Dareios geranbt und erst spil durch
Selenkos Nikator nach Milet restituirt worde.  Der Apollon von Kanachos muss also
vor OL 71, 3 (493) gemachi worden sein, und wahrscheinlich doeh emige Jahre
vor dieser Zeit, also gegen das Ende der 60er OIL, vor 500 v. Chr., so dass wir
ein ziemlich festes Datum fiir die Thitigkeit dieses Kinstlers haben.  Freilich naw
pin Datum. aher ein solches, das mehr besagt, als man aul den ersten Blick glauben

sollte.  Es ist nimlich augenfillig, dass ein Kinstler zu hohem Ruhme gelangt sein,
folelich aller Wahrscheinlichkeit nach im reiferen Alter stehn muss, wenn derartige
grosse Bestellungen aus weiter Ferne an ilin gelangen, oder wenn er zur Anfertigung
bedeutender Werke aus der Ferne herbeigerufen wird. Wir konnen demnach, und das
ist ein Grundsatz, der fiir die Chronologie mehr als eines Kinstlers von Bedeutung ist,
den ich deswegen auch hier etwas niher darzulegen fiir Pflicht hielt, mit ziemlicher
Sicherheit annehmen, dass derartige Daten in die spiiteren Jalire eines Kiinstlerlebens
fallen. so dass wir von ihnen weiter riickwiirts als vorwirts zu rechnen haben, nm
die Ausdehnung dieses Lebens zu gewinnen, Wenden wir diesen Grundsatz aul Ka-
nachos an. so werden wir nicht zweifeln, dass seine Thitigkeit mit ihrem Schwer-
punkt in die Goer Ol fillt, womit die schon hemerkte Gleichzeitigkeit mit Ageladas,
wenigstens ungebilr, sowie der Umstand bestens stimml. das Kanachos in mehren seiner
Werke und in den Urteilen der Alten als ein Kiinstler des strengeren alten Stils erscheint.
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Von diesen Werken nennen wir voran eine thronende Aphrodite von Gold und
Elfenbein in Korinth mit alterthiimlichen Attributen, wie sie gegen die neuere Zeit
hin mehr und mehr verschwinden, nimlich mit dem Polos (dem Bilde der Himmels-
scheibe) auf dem Kopfe, und mit Mohnkopf und Apfel in den Hinden; sodann eine
hislzerne Apollonstatue filr das Ismenion in Theben; drittens den schon erwihnten
milesischen Koloss desselben Gottes aus Erz.  Ferner machte Kanachos eine Muse
mit der Syrinx (Hirtenflote), welche neben der des Ageladas und einer dritten von
Kanachos™ Bruder Aristokles aufgestellt war, und endlich Knaben auf Rennpferden
(celetizontes pueri; Plin.), iber die wir Naheres nicht wissen,

Erhalten ist uns von diesen Werken des Kanachos selbst keines: von seiner
herithmtesten Arbeit aber, dem milesischen Apollon, besitzen wir Nachbildangen, aus
denen wir uns jedoch, was ich meine Leser wohl festzuhalten bitte, nur eine allzemeine

Vorstellung iber die Art der Composion, nicht zugleich eine solche ither die Stileigen-
thiimlichkeiten des Meisters zu bilden
vermigen. Von diesen Nachbildungen
muss den dbrigen voran eine mile-
sische Miinze genannt werden (s. in
der beistehenden Figur oben links),
weil sie die am meisten beglaubigte,
wenn auch die kinstlerisch unbeden-
tendste isl. Dieser authentischen Co-
pie zunidchst steht eine kleine Bronze
im britischen Museum (Fiz. 10 rechis),
bei der von den Ativibulen wenigstens
eines, der aul der rechien Hand lie-
gende Hirsch erhalten ist, und die
uns von der Gesammtheit des Origi-
nals den vellstindigsten Begriff zu
geben im Stande ist.  Der Haltung
nach kommt mit dieser Statuelte noch
mehr als ein antikes Apollon darstel-
lendes Werk iiberein, unter anderen
eine sehr bedentende, spiiter zu be-
sprechende Bronzestatue im Louvre;
da aber diese Haltung an sich durch-
ans nicht singuliir, vielmehr die hei
Giitterbildern dieser Periode gewihn-
liche ist, so scheint es mir nich
richtig, die erwdhnten Monumente,
denen die specielleren  Kennzeichen
des kanacheischen Apollon ahgehn, als
Nachbildungen auf diesen zu beziehn.

Aus den heiden erwihinten Nach-

bildungen kiimnen wir entnehmen, dass

Fig. 10. Nachbildunzen des Apollon von Kanachps, der -\E’””““ des Kanachos zu den in
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voller Buhe gittlicher Majestit dastehenden alten Tempelbildern gehirte, dass seine
Hinde jedoch nicht, wie bei dem Apollon von Tenea, am Leibe anlagen, sondern
gur Tragung der Attribute erhoben waren. Als diese Atribute sind uns dureh die
schriftliche  Uberlieferung (bei Plinius) und dureh die Minze von Milet Bogen unil
Hirsch bezeugt., Den letzteren finden wir, wie bereils ervinnert, auch in der kleinen
Bronze wieder, bei der die durchbohrte linke Hand in sehr bestimmter Weise das
cingtice Vorhandengewesensein anch des Bogens verhiivgl. Uber das Hirschattribut des
kanacheischen Apollon hat Plinius eine verworrene Notiz, nach welcher der Hirsch
heweglich und eine Art von automatischem Kunststiick gewesen sein soll. Es ist aber
noch nicht gelungen diese Notiz verstindlich zu machen, ja durch den Anblick der
Milnze und der Bronze, welcher unserer Phantasie Zaum und Zigel anlegt, wird
dieselbe nur noch unver:

indlicher; wir dirfen dieselbe daher auf sich beruhen las-
sen, und zwar wn so mehr, je weniger aus ilwer Aufklivung fiiv die Statne ond [iie
die zanze Kunst des Kanachos gewonnen werden kann®).  Fiie diese letziere dilrfte es
gerechifertist sein, den in unserer Figur links unten abgebildeten Marmorkopl des
britischen Musewms, den ich bisher mit Stillschweigen iiberging, niiher in's Auge zu
fassen®). Ieh hin allerdings nicht der Meinung, dass wir, wie gewishnlich angenommen
wird, auch in diesem Kopfe eine Nachbildung des Werkes des allen Meisters von
Sikyon besitzen, ja noch mehr, ich halte diesen Kopf aberhaupt nicht fiir eine Nach-
bildung ans spiterer Zeit, lir ein psewdo-alterthimliches oder archaistisches Werk,
sondern fiir ein sehr vorzigliches Original aus eben der Periode, von der wir reden,
Es soll freilich nicht geliugnet werden, dass dieser Kopf im Allgemeinen den Typus
zeiet, den wir als den des kanacheischen Werkes aus der Bronze kennen, aber weder
dies beweist [ir die Annahme der Nachahmung noch auch der mehr besondere Um-
stand, dass ber dem _'\].'n‘umr]iu[:fc' wie bei der Bronze emmge gelisle, im Marmor
leider weggehrochene Haarstrippen vorn iiber Schulter und Brust herabhangen.  Denn
der Typus ist eben der allgemein alterthiimliche, und diese Haarstrippen linden sich
noch mehrmals bei alten Statuen des Apollon wieder, so dass man sie zu einem allge-
meinen Kennzeichen alterthiimlicher Statuen dieses Gotles gemachl hat.  Je weniger
ich aber den Marmorkopf fir ein nachgeahmt altes Werk halte, um so mehr glaube
ich denselben als dem Stile des Kanachos, oder wenigstens seiner Zeit nahe stehend
betrachten zo diicfen.  Das Material ist, soviel ich am Original ohne dessen Ver-
letzung sehn konnte, parischer Marmor, die Arbeil ist im hochsten Grade feissig
und gewissenhaft, was man in unserer Zeichnung am meisten bei den iiber der Stirn
liccenden, an den Enden ['q‘;,"l‘]lllil:-‘-.-ii,t.' :'iILi,_fq-]nn!]L'tnll Locken wahrnehmen kann., Das
Gesicht ist voll der alten Herbheit und Strenge, in schneidend scharfen Formen
il eine

gebildet; und doch ist ein grosser Typus in demselben unverkennbar; es
ische. man konnte sagen bedentende Physiognomie, welche, olme zu eigent-

war energ

licher Schanheil und zu feinem Ausdruck des Geistizen gelangt zu sein, doch sehr
sichthar die Formelemente kiinftiger Idealbilder des Gottes, selbst eines belvederischen
Apollon enthilt. Denn selbst in unserer blossen Linearzeichnung tritt jener Zug stolzer
Hoheit in der Nase und besonders in Mund und Kinn hervor, welcher am belvede-
rischen Apollon in einer beweglen Situation des Gottes so bewunderungswiirdig aus-
gebildet ist, das Auge aber und die Stirn unseres alten Kopfes haben auch Etwas
von jener himmlischen Klarheit, weleche von Stirn und Auge jenes Idealbildes leachlet.
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Und eben in dieser seiner Eigenthiimlichkeit stellt sich der Apollonkopl des britischen
Museums dar, als ein Monument des Ubergangs der Kunst von der typisch starren
Ausdruckslosigkeit in den Gesichtern der dlteren Zeit zu der vollendeten Darstellung
des Seelischen und Geistigen in den Formen, welche erst die folgende Perviode erreichi,

In einer solchen Mittelstellung zwischen alterthiimlicher Gebundenheit und indi-
vidueller  Freiheit des Stils diirfen wir uns nun auch den alien Meister von Sikyon
wohl denken.  Die Urteile der Alten stellen thn mit Kallom von .-';g'illu aufl eine Sinfe,
und eine Stule des Alterthiimlichen hiher hinauf als Kalamis von Athen, von dem wir
sehn werden, dass er zuerst den Formen feineren seelischen Ausdruck einzuhauchen
verstand.  Kanachos'” Werke werden uns charakterisirt als hiivter, denn dass sie die
Naturwahrheit darstellen kinnten (rvigidiora quam ut imitentur veritatem; Cic.), und
doch wird Kanachos noch von spiten rimischen Schrifistellern, wie sein Zeitge-
noss Kallon von Agina, als ein hochst bedeutender Kinstler aus der Menge her-
vorgehoben.  Zu diesen Urteilen bildet der Apollonkopf des britischen Museums
einen eben so bindigen wie bedeutungsvollen monumentalen Commentar, und ich
glaube nur noch auf die Mannigfaltigkeit sowohl in der Technik des Kanachos. der
Holz, Goldelfenbein, Erz und wahrscheinlich auch Marmor bearbeitete ™), wie in den
Gegenstinden desselben, welche das Tempelbild und die Thiergestalt umfassen, hin-
weisen zu diicfen, um iherzengt zu sein, dass meine Leser die Grosse des alten
Meisters zu wiirdizen verstehn werden,

Avistokles, Kanachos' Bruder, tritt uns, obgleich ihn Pausanias (6, 9, 1) kaum
minder beriihmt nennt als Kanachos, doch ungleich weniger hedeutend entgegen, da
wir von ihm nur ein einziges Werk, die bereits angefilhrte dritte Muse im Musen-
dreiverein  von Ageladas und Kanachos, kennen, er ist uns aber, wie angefithrt,
als Griinder einer Schule bemerkenswerth, die his in die 100. Olympiade  hin-

abreicht, und an welche sich eine chronologische Berechnung kniipfen lisst, die
das Zeitalter des Grilnders auf die Mitte der G0er OI feststelll. ein Umstand, der
auch fir Aristokles grossen Bruder Kanachos™ von Bedeutung ist. — Die Schiiler des

a4
|

Aristokles ™) (wenn man so sagen darf) erscheinen bis aul den einen Sostratos, von

dem eine Statue der Athene angefithrt wird, nur als Athletenbildner thitie. also auf

cinem Felde, welches die Kunst in Sikyon und in Argos tiberhaupt vorwiegend anbaut.

3. _'\'.:_';in:a_

Agina, wo die Thitigkeit des Smilis, die sich iibrigens, wie wir oben (S. 84)
sahen, von der Heimath ab auf die Inseln und die kleinasiatische Kiiste hinwendet,
in die 50er OIL Gidlt und in die 60er hineinreicht, hat in diesem Zeitaum. dem
letzten seiner selbstindigen Blitthe, zwei grosse Kiinstler Kallon und Onatos, deren
Thiitigkeit man bisher in die 60er und 70er Olympiaden verlegie, wiihrend Brunn
derselben in seiner Kiinstlergeschichte den Zeitraum  der TOer und 80er, also den
der phidiassischen Kunst anweist.  Wir kehren mit voller Uberzeugung zu der iilteren
Annahme zuriick®), fiir die sich keine wirklich wesentliche Schwierigheit ergeben wird,
welche aber den grossen Vorzug vor der von Brunn versuchten Chronologie voraus
hat, dass sie erstens die beiden grissten Kimstler Aginas in die Zeit der hiichsten
politischen Bliithe der Insel verweist, mit deren Untergang thatsiichlich auch die Kunst
.-"'q;.'in.'le-'- fast ganz erhischt, und dass zweitens zwischen Kallon, dem Kiinstler alten Stils,
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and Phidias, dem Meister der Vollendung, wenigsiens so viel Raum gelassen wird,
dass der Entwickelungszang der Kunst von dem einen zom anderen Kinstler, zumal
in Anbetrachi der Zeitverhiltnisse, wenigstens als denkbar, wenngleich immer noch
wunderbar genng erscheint. Sind aber die beiden Aginetenmeister Phidias” Zeitge-
nossen , so haben wir keinen Entwickelungsgang der Kunst mehr, sondern nur einen
Sprung, ja einen salto mortale, bei dem alle Berechnung, alle Construction und alles
Verstindniss wie bei jedem reinen Wunder vollstindig aufhirt oder zun Schanden
werden muss.

Von Kallon’s Werken kennen wir nur eine Statue der Kora (Proserpina), welche
in Amykli unter einem goldenen Dreifuss als Siegesweihgeschenk nach Beendigung
des dritten Messenischen Krieges OL 81, 2 (454) aufgestellt war, und eine Statue
der Athene in Korinth. Aus diesen Werken wiivden wir weder aul die Grosse noch
aul die Stileigenthiimlichkeit des Kimstlers schliessen knnen, dessen Bedeutung in
der Entwickelung der Kunstgeschichte aber daraus hervorgeht, dass noch romische

Rhetoren, Cicero (Brut. 18) und Quintilian (12, 10, 7), seinen Namen in erlin-

ternden Vergleichungen verwenden kimnen, und der in eben diesen Zusammenstel-
lunzen, welche seine Werke als hirvter denn die des Kalamis von Athen nennen,
als ein treficher Meister des alten herben Stils erscheint.

Fast noch wichtiger als die Gewinnung des Kallon fiir die G0er nnd 70er Olym-
piaden ist es, dass wir den zweiten schon genanuten dginetischen Meister, den gros-
sen Onatas. den Brunn ebenfalls in die 70er und S0er OIL versetzt, mit beslem
Fug und Recht in die G60er und 70er Ol hinaulriicken kimnen. Und zwar einfach
dadurel . dass wir ein festes Datum aus dem Leben des Kinstlers, nimlich das Jahr
OL 75. 3 (465 v. Chr.) naeh dem bei Kanachos ausgesprochenen Grundsatze nicht
als in die Zeit seiner mittleren Blitthe, sondern in diejenige seines abgeschlossenen
{uhmes, folglich in sein hiheres Alter verlegen. Denn es handelt gich bei dieser
Jahreszahl wieder um ein Werk, welches aus der Ferne, von Syrakus her, und zwar
von dem Herrscher von Syrakus, Hieron, bei dem Kiinstler bestellt wurde, ein Vier-

gespann, das zur Feier eines in Olympia erfochtenen Sieges mil dem Viergespann

anfeestellt wurde. Eine weitere Bestitigung dieser Angabe legl darin, dass Pausa-
nias Onatas Zeitgenossen des Ageladas und des Atheners Hegias nennt, der, wie wir
unten sehn werden, ebenfalls den 60er und 70er OIL angehort, und eine andere
Bestiitigung finden wir in den Worlen desselben Pausanias, der aussagl, Onatas habe
hichstens ein Menschenalter nach dem Perserzug gearbeitet'), d. h. hichstens his
s diesem Zeitpunkt, der in den Anlang der S0er OIL fallen wiirde.

Wie wichtic das Ergebniss dieser Hinaufdatirung des Onatas in die 60er Ol
sei. wird besonders gegeniber den aus dieser Periode erhaltenen Sculpturwerken
Aginas klar. Man hat schon frither den Namen des Onatas, wie anch den des Kal-
lon, mit den berithmten figinetischen Giebelgruppen in Miinchen zugammengebracht,
aber man hat sich hiebei nur von der Beriihmtheit des Kimstlers und von dem Lobe
leiten lassen, das seinen Werken ertheilt wird. Freilich ein schwaches Argument
Etwas anders aber stellt sich die Sache, wenn wir die Werke des Onatas nither hetrach-
ten und darunter folgende zwei Gruppen finden. 1. Weihgeschenk der Achiier nach
Olympia bei nicht angegebenem Anlass, Paus. 5, 25, 3. Dasselbe war cine Gruppe
von Erzstatuen und stellte die Griechen vor Troia dar, wie sie (nach Hias 7, 175 T}
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durch das Loos bestimmen, wer den Zweikampl mit Helitor kiimpfen soll.  Die Gruppe
bestand aus 10 Figuren, von denen neun, die Loosenden, aul einer gemeinsamen
Basis, Nestor, der die Loose im Helm sammelte, anf eigener Basis, jenen gegeniiher
stand. VYon diesen, die nicht ganz geriistet, sondern nur mit Helm, Schild und
Speer gewaflnet waren, nennt unser Gewihrsmann nur drei, Agamemnon, den einzigen,
welchem der Name mit riickliufiger (also alterthiimlicher) Sehrift beigeschriechen war,
Idomeneus, auf dessen Schilde ein Hahn das Zeichen oder Wappen bildete, und in
einem Distichon :

Yiele Werke erschuf, auch dies, der klnge Onalas,

Er des Mikon Sohn, der von Agina entstamml.

der Name des Kiinstlers angebracht war, und drittens Odyssens, den Nero aus der
Gruppe wegnahm und nach Rom schleppte.  Die anderen sechs waren nach Homer
Diomedes, die zwei Aias, Meriones, Eurypylos und Thoas.

2, Weihgeschenk der Tarantiner in Delphi, wegen eines Sieges ither die Peuke-
tier (Paus. 10, 13, 5). Es war eine Gruppe von Reitern und Fusskiimpfern, unter
denen der Kinig der Iapygier Opis, der Bundesgenoss der Penketier, als im Kampfe
Gefallener dargestellt war, withrend ihm zundchst der Heros Taras und Phalanthos
von Lakedimon standen. — Indem wir es der Besprechung der Aginetengruppe
anheimgehen miissen, inwiefern sie den Leser von ihrer innerlichen Verwandtschall
mit diesen Werken des Onatas iiberzeugen wird, machen wir hier nur aol einige
finsserliche Incidenzpunkte anfimerksam™). In dem ersteren Werke wird, wie in der
Aginetengruppe, ecin berithmter epischer Gegenstand, und zwar zum ersten Male in
der Kunstgeschichte, in einer Groppe von Rundbildern behandell; in demselben
scheint, wie in der Aginetengruppe, die Nackiheit Princip gewesen zu sein, so
dass die vollstindige Riistung der homerischen Helden, mil Panzer und Beinschienen,
wie sie die dlleren Vasen durchgingig beibehalten haben, aufgegeben und durch die
leichte Wallnung ersetzt ist, welche Pavsanias ausdriieklich hervorhebt nnd der wir
in der erhaltenen Gruppe, in der das gleiche Princip waltet, diese wunderhar gearbei-
teten Kirper verdanken. Die zweite Gruppe des Onalas bietet: einen anderen Ver-
gleichspunkt mit den Agineten: es ist die Darstelling eines Kampfes, in deren Gom-
position wie in der der Giebelgruppen ein Gefallener, um den sich die Hauptpersonen
gruppiren, den Mittelpunkt bildet. — Trotz diesen Merkmalen der Ubereinstimmung
bin ich weit entfernt nun ohne Weiteres die #ginetischen Giebelgruppen dem Onatas
zuzuschreiben; aber das wage ich zu behaupten, dass sie ihm weit eher als dem
Kallon gehoren, und dass es einer nnd derselbe Kunstgeist war, der diese Gruppen
und die Gruppen des Onatas erschuf.

Von den iibrigen Werken des grossen Meisters konnen wir sehr kurz reden:
es sind einige Gotterbilder, darunter das sehr fabelhafte der |, schwarzen Deme-
ter* file Phigalia, welches der Kinstler als Abbild eines uralten in  abenteuer-
licher Gestalt gebildet haben soll, ein Apollon aus Erz fiir die Pergamener, don Biii
sanias gross und kunstvoll, ja ein Wunder nennt, und der auch in einem Epigramm
des Sideniers Antipater (Anall. 2, p. 14. Nr. 30) gefeiert scheint, ferner ein Hermes.
den die Pheneaten in Arkadien nach Olympia weiliten, und der in eigenthiimlicher
Gestall, einen Widder unter dem Arm und mit dem Helm auf dem Kopfe erschien.
Als einzelnes Heroenhild wird ein Herakles von 10 Ellen (15 Fuss) Grissse in Erz,
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mit Keule und Bogen genannt, den die Thasier nach Olympia weihten, und endlich als
einzelnes Werk nicht idealen Gegenstandes das schon oben besprochene Viergespann
des Hieron in Olympia.

Ein Gesammiurteil iither die Kunst des Onatas finden wir nur bei Pausanias (5, 25,
71, dem allein wir auch fast alle Nachrichten iiber den Meister verdanken. Dies Ur-
teil lautel sehr giinstig: ,diesen Onatas, obwohl er dem Stil seiner Werke nach
der dginetischen Schule angehirt, schitze ich nicht geringer als irgend Einen der
Didaliden und der attischen Werkstatt, ** .Ja dies Urteil lautet so giinstig, dass man
dasselbe gleich auf das hochste Mass des Lobes ausdehnen zu milssen glaubte, indem
man unter den Didaliden und der attischen Werkstatt keinen Geringeren als den
gottlichen Phidias und seine Schule versichn wollte. Das ist num freilich ZEWiSs
unrichtig, und wird um so unrichtiger erscheinen, wenn wir Onatas als einen we-
sentlich #lteren Kiinstler als Phidias betrachten; es ist keine Spur, dass Phidias
jemals als Didalide betrachtet oder zu den Didaliden gerechnet worden sei, keine
Spur, dass jemals seine Schule als die ,,atlische Werkstatt* bezeichnet w iirde, ja eine
solehe an Handwerk und Zunft erinmernde Bezeichnung deg Phidias und der Seinen
ist bei der Bewunderung dieser Kiinstler bei den Alten unmoglich. Die ., attische
Werkstatt ** werden wir sogleich in Hegias, Kritios und Nesiotes und anderen Zeit-
genossen des Onatas kennen lernen, in Kimstlern, die ihren chrenvollen Platz i der
Kunstgeschichte haben. Mit diesen Onatas zu vergleichen, ist dem Pausanias schon ein
Grosses: denn, wenngleich wir nicht bestimmt sagen konnen, worin die Eigenthiimlich-
keit des dHginetischen Stils im Vergleich zum attischen liege, so ist doch aus Pausaniag’
Worten klar ersichtlich, dass er dieselbe fiir geringer achtet, und in seinem ,, obwohl
Onatas seinem Stil nach der Aginetischen Schule angehirt * mit einer gewissen Reserye
sein Lob einleitet, mit jener echt griechischen Masshaltung, die wir Modernen nicht
aufeehen oder vernachlissigen sollten.

Wit itbergehn einige andere Kinstler Aginas von geringer Bedeutung, um unsere
Leser nicht mit einem unniitzen Ballast von Namen zu belistigen, und wollen nur noch
bemerken, das es ein dfginetischer Kimstler Anaxagoras war, dem die Griechen nach
der Schlacht von Platéi (0L 75, 2, 479) die Verfertigung des Zeus auftrugen, den
sie aus dem Zehnten der Beute weihten. Nach dem Verluste seiner politischen
Selbstindigkeit hat Agina, welches OL 80, 3 (457) Athen unterlag, keinen hervor-
ragenden Kiinstler wieder geboren.

Wir wenden uns deshalb ohne Aufenthalt zu der benachbarten Siegerin

4. Athen.

Dass Athen von den iiltesten Zeiten die Bildkunst, namentlich die Holzschnitzere;
betrieh, haben wir bereits frither gesehn, und eine nicht verichtliche Entwickelung
der Marmorsculptur schon in dem vorhergehenden Zeitraum kennen gelernt.  In die
Kiinstlergeschichte tritt Athen erst in dieser Zeit ein, namhafte Kiinstler, welche for-
dernd in die Kunst eingriffen und einen eigenthiimlichen Stil entwickelten, brachte
diese Stadt, die der Mittelpunkt aller grossen Kunstitbung werden sollte, in diesem
Zeitraume zuerst hervor.

Wir nennen voran Endoios, da er wahrscheinlich in die bler Olympiaden (vor
540 v, Chr.) hinaufzudativen ist®). Eine solche [riihere Lebenszeit des Endoios stimmt
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hesser als eine spiitere wesentlich in den Gler und  TOer O mit dem Um-
stande, dass er ein Holzbild verfertigte, niimlich eine Athene fiir Erythrii, mit den
alterthitmlichen Attributen des Polos auf dem Kopfe und einer Spindel in jeder
Hand: ferner mit der Angabe des Pausanias, dass ein anderes Bild der Athene
Alea in Tegea, das August nach Rom verselzte, ganz von Elfenbein war und aus-
driieklich als alterthiimlich bezeichnet wird, wihrend das Material an die Vorstulen
derr Goldelfenbeintechnik ervinnert.  Freilich arbeitete Endotos in Erythri auch stehende
Horen aus Marmor, und das Grabdenkmal, zu dem eine erhaltene hochalterthitmliche
Inschrilt gehirt, ist ebenfalls von Marmor gewesen. Aber auch Dipoinos und Skyllis
arbeiten in Marmor wie in Holz mit Beifiigung von Elfenbein.  Fiir das hohere Alter
des Endoios diirfte auch noch der Umstand sprechen, dass es von ihm heisst, er
habe Didalos aul seiner Flucht von Athen nach Kreta begleitet, was allerdings dem
Wortlaute nach unmaglich ist, aber doch vielleicht mehr sagl als das, dass Endeios
cin attischer Didalide war. Denn nur einen streng alterthiimlichen Kiinstler konnte
die Sage zum Genossen anstatt zum Nachkommen des Didalos machen.  Vermuthungs-
weise wird anf Endoios, der in den angefithrten und noch zweien Werken, einer
Athene und einer Artemis, von denen ein spiter Schriftsteller (Athenagoras leg. pr.
Christ. 14) Notiz giebt, als Gotterbildner erscheint, das sitzende Athenebild zurickge-
fithrt, das wir oben (S. 97, Fig. 8.) besprochen haben. Schwerlich wird sich jemals
weder fir noch gegen diese Vermuthung beweisen lassen, der chronologisch betrachtel
ithrigens Nichls im Wege stehl

In die G0er und F0er Ol Eillt gsodann Antenor, der Kimstler, welcher die
iltesten, von Xerxes weggenommenen Bilder der Tyrannenmirder Harmodios und
Aristogeiton  verferticte, also nach OL 67, 3 (510) und vor OL 75, 1 (480), uml
in dieselbe Zeit mag Amphikrates fallen, von dessen Hand das Denkmal der auch
aul der Folter verschwiegenen Geliebten des Harmodios, Lefina (Lowin) war. Das-
selbe stellie als Namenssymbol eine Liowin dar, weil man in der goten alten Zeit sich
noch scheate, von Buhlerinnen, und wiire es solehe wie Leina gewesen, Portrit-
statuen dffentlich aufzustellen.

Wichtiger als die bisher besprochenen Kinstler sind uns Hegias oder Hege-
gias und Kritios und Nesiotes, welche Zeiteenossen des Argivers Ageladas und
der Agineten Kallon und Onatas genannt werden, und deren Zeit durch zwei feste
Daten bestimmt ist, ndmlich dadureh, dass Hegias der, walrscheinlich erste, Lehrer
des Phidias vor Ageladas war, und dass die gemeinsam arbeitenden Kinstler Kritios
und Nesiotes die neueren Bilder der Tyrannenmorder arbeiteten, welche OL 75, 4
(476) am Aufgange der Akropolis aufgestellt wurden. Wie lange nachher diese Kimnstler
noch thitig waren, lisst sich nieht bestimmen, jedoch scheint die Angabe des Plinius
(34, 49), welcher als Rivalen des Phidiag in der 84. Olympiade Alkamenes (Pl.'s
Schitler), Hegias (Ph.'s Lehrer), Kritios und Nesiotes nennt wenigstens in sofern unge-

nau, als sie sich auf die Blitthe dieser Kiinstler bezieht (aemuli fuerunt), die immer-
hin noch zur Zeit von Phidias’ Schiilern gelebt haben mogen. Denn mehr als ein
Umstand (Inschriften und die Berechnung einer Schillerreihe des Kritios) stellt es
fest, dass die Bliithe dieser Kiinstler in die Milte der T0er Olympiaden fillt, also
nicht bis in die Mitte der 80er (40 Jahre lang) cedauert haben kann. Auch werden
die Kimstler durch die Urteile der Alten iiber ihren Stil deutlich genug als Meister
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der ilteren Zeit charakterisirt; so bezeichnet ein Urteil Lukian’s (rhet. praee. 9) die
Werle des Hegias, Kritios und Nesiotes als: zugeschniirt, knapp, also ohne freie
Bewegung, sehnig und trocken und ihermiissie hart im Umriss, und Quintilian (12,
{0, 7) nennt dic Werke des Hegias wie die des Kallon hiirter wnd den etroskischen
Arbeiten niher stehend als die des Kalamis, der seinerseils wieder filr hiivter gill
als Myron. Diese Urteile, denen wir freilich vieles von ihrer Hirte henommen sehen,
wenn wir erfahren, dass die jimgeren atlischen Kinstler der Blitthezeit eine Hermes-
statue aus der vorpersischen Epoche so oft als Modell abformten, dass sie dadurch
cchwarz wurde (Miller-Seholl p. 31), sind uns, namentlich als absolut lantende, wich-
tiger, als die Kenntniss der wenig hervorragenden Werke dieser Kitnstler, von denen
wir von Hegias nur die pach Rom verseizien Statuen der Dioskuren Kastor und
Polyderkes und Knaben auf Rennpferden, dergleichen auch Kanachos bildete, nennen,

Auf die Dioskuren des Hegias hat man, freilich ohne alle Gewiihr, ein unten
beizubringendes, in der tiburtinischen Villa Hadrian’s gelundenes Reliel' bezogen, wel-
ches Kastor

als Rossebindicer darstelll.  Yon Kritios” und Nesiotes’ Hauptwerke, der
Gruppe der Tyranmenmirder Harmodios und Aristogeiton scheinen dagegen wirklich
Nachbildungen vorhanden zu sein, die wir nachstehend mittheilen, und deren Nach-

weising wir Stackelberg und Welcker verdanken.

Fie, 11. Nachbildungen der Gruppe der Tyrannenmorder von Kritios und Nesioles.

Die bedeutendere Nachbildung ist diejenige in dem Relief an der Lelime eines
attischen obrigkeitlichen Lehnsessels von Marmor (bei uns rechts); Stackelberg, der dies
Relief in seinen ,,Gribern der Hellenen® zuerst als Vienette 8. 56 herausgab, erkannie
wohl den Gegenstand, aber erst Welcker (Alte Denkmiler 2. S. 213 fI.) machte aul
den interessanten Umstand aufmerksam, dass attische Mimzen, deren wir eine bei-
bringen (Fig. 11, links), die beiden Figuren des Lehnsesselreliefs von der anderen Seite
her, im Ubrigen durchaus tibereinstimmend darstellen, wodurch allerdings unwider-
leglich bewiesen ist, dass beide Darstellungen sich auf cine freistehende Gruppe
beziehn, die bald in dieser. bald in jener Ansicht aulgenommen werden konnte.

OvEERROK
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Dass diese Gruppe von Kritios und Nesiotes sei, geht allerdings aus den Nachhil-
dungen nicht hervor, um so weniger als diese den Stil der alten Meister durchaus
nicht einhalten. Da aber die iiltesten Darstellungen des Harmodios und Aristogei-
ton aus Athen weggenommen waren, auch schwerlich schon eine so bewegte Gruppe
bildeten, und da ferner die uns bei Plinius (34, 10) vorliegende Notiz itber eine
dritte Darstellung desselben Gegenstandes von der Hand des Praxiteles so verworren
ist, dass sie slut.'lu'. Zweilel tiber die Thatsichlichkeit dieses praxitelischen Werkes iibrig
Jisst. so scheint Welcker mit Recht an der Ansicht festzuhalten, dass unsere Nach-
i:'slﬂuln;:e'n gsich auf das Werk der beiden #lteren Meister beziehen, wihrend Bronn
(K.-G. 1. S. 343) dieselben licher auf Praxiteles zuriicklilkren michte. Jedenfalls
ist die Darstellung voll Leben und Bewegung, das einige Vorschreiten beider Minner
und die Vertheilung der Rollen unter sie, indem der jiingere in erster Reihe thitig
ist und eben mit dem Schwert zum Todesstreiche auf den Tyrannen Athens aus-
holt, wihrend der #ltere den Genossen mit vorgestrecktem Mantel deckl und sein
kiirzeres Schwert zum Angrill in Bereitschaft hiilt, das ist ganz vorziglich compo-
nirt, und lisst uns den Ruhm begreiflich erscheinen, den die Meister trotz der Herb-
heit ihres Stils genossen. — Thre iibrigen Werke verlohnt es sich nicht, einzeln an-
zufithren, und wir schliessen mit der Bemerkung, das Kritios als der bedeutendere
auch allein thiitige der beiden Kiinstler, Nesiotes wesentlich als sein Gehilfe erscheint,
und vielleicht mehr an der Ausfihrung, als an dem Entwurf der Werke betheiligt
war. Kritios griindete eine Schule in Athen, deren Glieder bis 01 100 (380 v. Chr.)
hinabreichen, ohne von der Bedeutung zu sein, dass wir sie hier namentlich auf-
fithren milssten.

5. Die dbrigen Stidle des Mutterlandes.

Uber die Kinstlergeschichte der fibrigen Stidte des Mutlerlandes werden wenige
kurze Nolizen geniigen, da nirgend wirklich grosse und namhafte Kinstler hervor-
treten.  Diejenigen Stidte, welche iiberhaupt Kiinstlernamen aufzuweisen haben, sind:
Naupaktos, Troizen, Phlius, Elis, Korinth und Theben, von denen wir die ersten
vier, die nur je einen Kinstler haben, ganz ibergehn kinnen. Aus Korinth, der
Stadt des uralten schwunghaften Kunstbetriebs kennen wir dred Kinstler, Diyllos,
Amyklios und Chionis, welche gemeinsam ein von den Phokfiern wegen eines Sie-
ges itber die Thessaler in Delphi kurz vor dem Perserkriegen anfgestellies Weih-
geschenk arbeiteten, Es war dies eine Gruppe, welche den schon von Dipeinos und
Skyllis behandelten Gegenstand des Dreifussraubes oder vielmehr den Kampf um den
Direifuss zwischen Apollon und Herakles darstellte, denn Pausanias (10, 13, 4) giebl
ausdritcklich an, dass die beiden Stohne des Zens den Dreifuss haltend mit einander
im Kampfe waren, von welchem sie Artemis einerseits, Athene andererseits zuriick-
zulalten strebte.

Nach dieser Angabe muss es zweifelhaft bleiben, ob wir in den vielfichen nach-
geahml alterthiimlichen Reliefen dieses Gegenstandes, von denen wir weiter unten ein
Exemplar aus Dresden beibringen, wie vermuthet worden, Nachbildungen dieser
Gruppe besitzen. Eher glaube ich dies von einem bis jetzt in zwei Exemplaren
bekannten Thonrelief annehmen zu diicfen, von denen das besser erhaltene aus der
Campana’schen Sammlung in Rom auch in Welcker's Alten Denkmilern 2, Tafl, 15,
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Nr. 20 abgebildet ist. Denn hier haben wir eine Vorstellung, die sich gar nicht
senauer bezeichnen  Lisst, als mit den Worten, die Pausanias von dem Werke des
Diyllos und Amyklios gebraucht. Was aber den Stil dieses Reliefs anlangt, so mag
dieser in der Nachbildung Etwas von der Strenge des Yorbildes verloren haben, aber
otz aller Vortrefilichkeit in der Formgebung ist in dem Reliefe ein betrichtlicher
Grad steifer Symmetrie und eines einformigen, gebundenen Rhythmus der Bewegung
filhlbar genug, um dasselbe mit Fug der Mitte der 70er Ol zuweisen zu dirfen
und nicht etwa in die Zeit der villig entwickelten phidiassischen Kunst zu setzen.

Endlich tritt, so viel wir wenigstens selm konnen, in diesem Leilraum zuersl
in den Kreis kunstfleissiger Stidte Theben, welches mehre Kimstlernamen, wie Pytho-
doros. Askaros. Arvistomedes und Sokrates aufweist, von denen wir nur die beiden
jetzten hervorheben wollen, weil sie ein Gotterbild, die dindymiische Géttermutter,
thronend, aus einem Block pentelischen Marmors verfertiglen, welches nebst dem
Tempel, in dem dasselbe aufgestellt war, von dem grossen Pindar geweiht wurde,
wodurch zugleich die Zeit als ungefihr das Ende der 70er Olympiaden bezeichnet wird.

Nachdem wir in diesen Nolizen uns eine Ubersicht iiber die Entwickelung der
Kunst zu verschaffen gesucht haben, sofern dieselbe an die Wirksamkeit einzelner
namhafter Kiinstler gekniipft war, wollen wir jetzt versuchen, uns im folgenden
Capitel durch die Betrachtung der erhaltenen Monumente das Bild von der Kunst
dieser alten Zeit zu beleben und zu verdeutlichen.

FUNFTES CAPITEL.

Die erhaltenen Monumente,

Die erhaltenen Monumente der Plastik aus den 60er und 70er Olympiaden wer-
den wir unsern Lesern in einer Anordnung vorfithren, welche vielleicht aul den
ersten Blick den Nachtheil zu haben scheint, dass durch sie Gleichartiges getrennt
und dass der Fluss der Darstellung einer classificirenden Systematik zum Opfer ge-
bracht wird. Hoffentlich aber werden wir alle unsere Leser iberzeugen, dass diese
Nachtheile durch ungleich grossere Vortheile aufgewogen werden, wenn wir die datir-
ten, datirbaren und local bestimmten Originale von den nicht local bestimmbaren
Originalen absondern, erstere nach ihren Entstehungsorten ordnen, und erst nach
der Betrachtung aller Originale, nur zur Erginzung hieratiscli-archaistische (nach-
geahmt alterthiimliche) Sculpturen hinzafiigen.

Dass wir durch solche Denkmiler, welche ein Datum an sich tragen, oder deren
Datum berechenbar ist, uns zunichst eine feste Unterlage fir die kunstgeschichtliche
Monumentalkritik schaffen miissen, oder dass eine solche sichere Unterlage bei der
wenig priicisen Stilbezeichnung in den Urteilen der Alten ither die Kinstler der hier
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