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Und eben in dieser seiner Eigenthiimlichkeit stellt sich der Apollonkopl des britischen
Museums dar, als ein Monument des Ubergangs der Kunst von der typisch starren
Ausdruckslosigkeit in den Gesichtern der dlteren Zeit zu der vollendeten Darstellung
des Seelischen und Geistigen in den Formen, welche erst die folgende Perviode erreichi,

In einer solchen Mittelstellung zwischen alterthiimlicher Gebundenheit und indi-
vidueller  Freiheit des Stils diirfen wir uns nun auch den alien Meister von Sikyon
wohl denken.  Die Urteile der Alten stellen thn mit Kallom von .-';g'illu aufl eine Sinfe,
und eine Stule des Alterthiimlichen hiher hinauf als Kalamis von Athen, von dem wir
sehn werden, dass er zuerst den Formen feineren seelischen Ausdruck einzuhauchen
verstand.  Kanachos'” Werke werden uns charakterisirt als hiivter, denn dass sie die
Naturwahrheit darstellen kinnten (rvigidiora quam ut imitentur veritatem; Cic.), und
doch wird Kanachos noch von spiten rimischen Schrifistellern, wie sein Zeitge-
noss Kallon von Agina, als ein hochst bedeutender Kinstler aus der Menge her-
vorgehoben.  Zu diesen Urteilen bildet der Apollonkopf des britischen Museums
einen eben so bindigen wie bedeutungsvollen monumentalen Commentar, und ich
glaube nur noch auf die Mannigfaltigkeit sowohl in der Technik des Kanachos. der
Holz, Goldelfenbein, Erz und wahrscheinlich auch Marmor bearbeitete ™), wie in den
Gegenstinden desselben, welche das Tempelbild und die Thiergestalt umfassen, hin-
weisen zu diicfen, um iherzengt zu sein, dass meine Leser die Grosse des alten
Meisters zu wiirdizen verstehn werden,

Avistokles, Kanachos' Bruder, tritt uns, obgleich ihn Pausanias (6, 9, 1) kaum
minder beriihmt nennt als Kanachos, doch ungleich weniger hedeutend entgegen, da
wir von ihm nur ein einziges Werk, die bereits angefilhrte dritte Muse im Musen-
dreiverein  von Ageladas und Kanachos, kennen, er ist uns aber, wie angefithrt,
als Griinder einer Schule bemerkenswerth, die his in die 100. Olympiade  hin-

abreicht, und an welche sich eine chronologische Berechnung kniipfen lisst, die
das Zeitalter des Grilnders auf die Mitte der G0er OI feststelll. ein Umstand, der
auch fir Aristokles grossen Bruder Kanachos™ von Bedeutung ist. — Die Schiiler des
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Aristokles ™) (wenn man so sagen darf) erscheinen bis aul den einen Sostratos, von

dem eine Statue der Athene angefithrt wird, nur als Athletenbildner thitie. also auf

cinem Felde, welches die Kunst in Sikyon und in Argos tiberhaupt vorwiegend anbaut.

3. _'\'.:_';in:a_

Agina, wo die Thitigkeit des Smilis, die sich iibrigens, wie wir oben (S. 84)
sahen, von der Heimath ab auf die Inseln und die kleinasiatische Kiiste hinwendet,
in die 50er OIL Gidlt und in die 60er hineinreicht, hat in diesem Zeitaum. dem
letzten seiner selbstindigen Blitthe, zwei grosse Kiinstler Kallon und Onatos, deren
Thiitigkeit man bisher in die 60er und 70er Olympiaden verlegie, wiihrend Brunn
derselben in seiner Kiinstlergeschichte den Zeitraum  der TOer und 80er, also den
der phidiassischen Kunst anweist.  Wir kehren mit voller Uberzeugung zu der iilteren
Annahme zuriick®), fiir die sich keine wirklich wesentliche Schwierigheit ergeben wird,
welche aber den grossen Vorzug vor der von Brunn versuchten Chronologie voraus
hat, dass sie erstens die beiden grissten Kimstler Aginas in die Zeit der hiichsten
politischen Bliithe der Insel verweist, mit deren Untergang thatsiichlich auch die Kunst
.-"'q;.'in.'le-'- fast ganz erhischt, und dass zweitens zwischen Kallon, dem Kiinstler alten Stils,
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and Phidias, dem Meister der Vollendung, wenigsiens so viel Raum gelassen wird,
dass der Entwickelungszang der Kunst von dem einen zom anderen Kinstler, zumal
in Anbetrachi der Zeitverhiltnisse, wenigstens als denkbar, wenngleich immer noch
wunderbar genng erscheint. Sind aber die beiden Aginetenmeister Phidias” Zeitge-
nossen , so haben wir keinen Entwickelungsgang der Kunst mehr, sondern nur einen
Sprung, ja einen salto mortale, bei dem alle Berechnung, alle Construction und alles
Verstindniss wie bei jedem reinen Wunder vollstindig aufhirt oder zun Schanden
werden muss.

Von Kallon’s Werken kennen wir nur eine Statue der Kora (Proserpina), welche
in Amykli unter einem goldenen Dreifuss als Siegesweihgeschenk nach Beendigung
des dritten Messenischen Krieges OL 81, 2 (454) aufgestellt war, und eine Statue
der Athene in Korinth. Aus diesen Werken wiivden wir weder aul die Grosse noch
aul die Stileigenthiimlichkeit des Kimstlers schliessen knnen, dessen Bedeutung in
der Entwickelung der Kunstgeschichte aber daraus hervorgeht, dass noch romische

Rhetoren, Cicero (Brut. 18) und Quintilian (12, 10, 7), seinen Namen in erlin-

ternden Vergleichungen verwenden kimnen, und der in eben diesen Zusammenstel-
lunzen, welche seine Werke als hirvter denn die des Kalamis von Athen nennen,
als ein treficher Meister des alten herben Stils erscheint.

Fast noch wichtiger als die Gewinnung des Kallon fiir die G0er nnd 70er Olym-
piaden ist es, dass wir den zweiten schon genanuten dginetischen Meister, den gros-
sen Onatas. den Brunn ebenfalls in die 70er und S0er OIL versetzt, mit beslem
Fug und Recht in die G60er und 70er Ol hinaulriicken kimnen. Und zwar einfach
dadurel . dass wir ein festes Datum aus dem Leben des Kinstlers, nimlich das Jahr
OL 75. 3 (465 v. Chr.) naeh dem bei Kanachos ausgesprochenen Grundsatze nicht
als in die Zeit seiner mittleren Blitthe, sondern in diejenige seines abgeschlossenen
{uhmes, folglich in sein hiheres Alter verlegen. Denn es handelt gich bei dieser
Jahreszahl wieder um ein Werk, welches aus der Ferne, von Syrakus her, und zwar
von dem Herrscher von Syrakus, Hieron, bei dem Kiinstler bestellt wurde, ein Vier-

gespann, das zur Feier eines in Olympia erfochtenen Sieges mil dem Viergespann

anfeestellt wurde. Eine weitere Bestitigung dieser Angabe legl darin, dass Pausa-
nias Onatas Zeitgenossen des Ageladas und des Atheners Hegias nennt, der, wie wir
unten sehn werden, ebenfalls den 60er und 70er OIL angehort, und eine andere
Bestiitigung finden wir in den Worlen desselben Pausanias, der aussagl, Onatas habe
hichstens ein Menschenalter nach dem Perserzug gearbeitet'), d. h. hichstens his
s diesem Zeitpunkt, der in den Anlang der S0er OIL fallen wiirde.

Wie wichtic das Ergebniss dieser Hinaufdatirung des Onatas in die 60er Ol
sei. wird besonders gegeniber den aus dieser Periode erhaltenen Sculpturwerken
Aginas klar. Man hat schon frither den Namen des Onatas, wie anch den des Kal-
lon, mit den berithmten figinetischen Giebelgruppen in Miinchen zugammengebracht,
aber man hat sich hiebei nur von der Beriihmtheit des Kimstlers und von dem Lobe
leiten lassen, das seinen Werken ertheilt wird. Freilich ein schwaches Argument
Etwas anders aber stellt sich die Sache, wenn wir die Werke des Onatas nither hetrach-
ten und darunter folgende zwei Gruppen finden. 1. Weihgeschenk der Achiier nach
Olympia bei nicht angegebenem Anlass, Paus. 5, 25, 3. Dasselbe war cine Gruppe
von Erzstatuen und stellte die Griechen vor Troia dar, wie sie (nach Hias 7, 175 T}
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durch das Loos bestimmen, wer den Zweikampl mit Helitor kiimpfen soll.  Die Gruppe
bestand aus 10 Figuren, von denen neun, die Loosenden, aul einer gemeinsamen
Basis, Nestor, der die Loose im Helm sammelte, anf eigener Basis, jenen gegeniiher
stand. VYon diesen, die nicht ganz geriistet, sondern nur mit Helm, Schild und
Speer gewaflnet waren, nennt unser Gewihrsmann nur drei, Agamemnon, den einzigen,
welchem der Name mit riickliufiger (also alterthiimlicher) Sehrift beigeschriechen war,
Idomeneus, auf dessen Schilde ein Hahn das Zeichen oder Wappen bildete, und in
einem Distichon :

Yiele Werke erschuf, auch dies, der klnge Onalas,

Er des Mikon Sohn, der von Agina entstamml.

der Name des Kiinstlers angebracht war, und drittens Odyssens, den Nero aus der
Gruppe wegnahm und nach Rom schleppte.  Die anderen sechs waren nach Homer
Diomedes, die zwei Aias, Meriones, Eurypylos und Thoas.

2, Weihgeschenk der Tarantiner in Delphi, wegen eines Sieges ither die Peuke-
tier (Paus. 10, 13, 5). Es war eine Gruppe von Reitern und Fusskiimpfern, unter
denen der Kinig der Iapygier Opis, der Bundesgenoss der Penketier, als im Kampfe
Gefallener dargestellt war, withrend ihm zundchst der Heros Taras und Phalanthos
von Lakedimon standen. — Indem wir es der Besprechung der Aginetengruppe
anheimgehen miissen, inwiefern sie den Leser von ihrer innerlichen Verwandtschall
mit diesen Werken des Onatas iiberzeugen wird, machen wir hier nur aol einige
finsserliche Incidenzpunkte anfimerksam™). In dem ersteren Werke wird, wie in der
Aginetengruppe, ecin berithmter epischer Gegenstand, und zwar zum ersten Male in
der Kunstgeschichte, in einer Groppe von Rundbildern behandell; in demselben
scheint, wie in der Aginetengruppe, die Nackiheit Princip gewesen zu sein, so
dass die vollstindige Riistung der homerischen Helden, mil Panzer und Beinschienen,
wie sie die dlleren Vasen durchgingig beibehalten haben, aufgegeben und durch die
leichte Wallnung ersetzt ist, welche Pavsanias ausdriieklich hervorhebt nnd der wir
in der erhaltenen Gruppe, in der das gleiche Princip waltet, diese wunderhar gearbei-
teten Kirper verdanken. Die zweite Gruppe des Onalas bietet: einen anderen Ver-
gleichspunkt mit den Agineten: es ist die Darstelling eines Kampfes, in deren Gom-
position wie in der der Giebelgruppen ein Gefallener, um den sich die Hauptpersonen
gruppiren, den Mittelpunkt bildet. — Trotz diesen Merkmalen der Ubereinstimmung
bin ich weit entfernt nun ohne Weiteres die #ginetischen Giebelgruppen dem Onatas
zuzuschreiben; aber das wage ich zu behaupten, dass sie ihm weit eher als dem
Kallon gehoren, und dass es einer nnd derselbe Kunstgeist war, der diese Gruppen
und die Gruppen des Onatas erschuf.

Von den iibrigen Werken des grossen Meisters konnen wir sehr kurz reden:
es sind einige Gotterbilder, darunter das sehr fabelhafte der |, schwarzen Deme-
ter* file Phigalia, welches der Kinstler als Abbild eines uralten in  abenteuer-
licher Gestalt gebildet haben soll, ein Apollon aus Erz fiir die Pergamener, don Biii
sanias gross und kunstvoll, ja ein Wunder nennt, und der auch in einem Epigramm
des Sideniers Antipater (Anall. 2, p. 14. Nr. 30) gefeiert scheint, ferner ein Hermes.
den die Pheneaten in Arkadien nach Olympia weiliten, und der in eigenthiimlicher
Gestall, einen Widder unter dem Arm und mit dem Helm auf dem Kopfe erschien.
Als einzelnes Heroenhild wird ein Herakles von 10 Ellen (15 Fuss) Grissse in Erz,
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mit Keule und Bogen genannt, den die Thasier nach Olympia weihten, und endlich als
einzelnes Werk nicht idealen Gegenstandes das schon oben besprochene Viergespann
des Hieron in Olympia.

Ein Gesammiurteil iither die Kunst des Onatas finden wir nur bei Pausanias (5, 25,
71, dem allein wir auch fast alle Nachrichten iiber den Meister verdanken. Dies Ur-
teil lautel sehr giinstig: ,diesen Onatas, obwohl er dem Stil seiner Werke nach
der dginetischen Schule angehirt, schitze ich nicht geringer als irgend Einen der
Didaliden und der attischen Werkstatt, ** .Ja dies Urteil lautet so giinstig, dass man
dasselbe gleich auf das hochste Mass des Lobes ausdehnen zu milssen glaubte, indem
man unter den Didaliden und der attischen Werkstatt keinen Geringeren als den
gottlichen Phidias und seine Schule versichn wollte. Das ist num freilich ZEWiSs
unrichtig, und wird um so unrichtiger erscheinen, wenn wir Onatas als einen we-
sentlich #lteren Kiinstler als Phidias betrachten; es ist keine Spur, dass Phidias
jemals als Didalide betrachtet oder zu den Didaliden gerechnet worden sei, keine
Spur, dass jemals seine Schule als die ,,atlische Werkstatt* bezeichnet w iirde, ja eine
solehe an Handwerk und Zunft erinmernde Bezeichnung deg Phidias und der Seinen
ist bei der Bewunderung dieser Kiinstler bei den Alten unmoglich. Die ., attische
Werkstatt ** werden wir sogleich in Hegias, Kritios und Nesiotes und anderen Zeit-
genossen des Onatas kennen lernen, in Kimstlern, die ihren chrenvollen Platz i der
Kunstgeschichte haben. Mit diesen Onatas zu vergleichen, ist dem Pausanias schon ein
Grosses: denn, wenngleich wir nicht bestimmt sagen konnen, worin die Eigenthiimlich-
keit des dHginetischen Stils im Vergleich zum attischen liege, so ist doch aus Pausaniag’
Worten klar ersichtlich, dass er dieselbe fiir geringer achtet, und in seinem ,, obwohl
Onatas seinem Stil nach der Aginetischen Schule angehirt * mit einer gewissen Reserye
sein Lob einleitet, mit jener echt griechischen Masshaltung, die wir Modernen nicht
aufeehen oder vernachlissigen sollten.

Wit itbergehn einige andere Kinstler Aginas von geringer Bedeutung, um unsere
Leser nicht mit einem unniitzen Ballast von Namen zu belistigen, und wollen nur noch
bemerken, das es ein dfginetischer Kimstler Anaxagoras war, dem die Griechen nach
der Schlacht von Platéi (0L 75, 2, 479) die Verfertigung des Zeus auftrugen, den
sie aus dem Zehnten der Beute weihten. Nach dem Verluste seiner politischen
Selbstindigkeit hat Agina, welches OL 80, 3 (457) Athen unterlag, keinen hervor-
ragenden Kiinstler wieder geboren.

Wir wenden uns deshalb ohne Aufenthalt zu der benachbarten Siegerin

4. Athen.

Dass Athen von den iiltesten Zeiten die Bildkunst, namentlich die Holzschnitzere;
betrieh, haben wir bereits frither gesehn, und eine nicht verichtliche Entwickelung
der Marmorsculptur schon in dem vorhergehenden Zeitraum kennen gelernt.  In die
Kiinstlergeschichte tritt Athen erst in dieser Zeit ein, namhafte Kiinstler, welche for-
dernd in die Kunst eingriffen und einen eigenthiimlichen Stil entwickelten, brachte
diese Stadt, die der Mittelpunkt aller grossen Kunstitbung werden sollte, in diesem
Zeitraume zuerst hervor.

Wir nennen voran Endoios, da er wahrscheinlich in die bler Olympiaden (vor
540 v, Chr.) hinaufzudativen ist®). Eine solche [riihere Lebenszeit des Endoios stimmt
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