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mit Keule und Bogen genannt, den die Thasier nach Olympia weihten, und endlich als
einzelnes Werk nicht idealen Gegenstandes das schon oben besprochene Viergespann
des Hieron in Olympia.

Ein Gesammiurteil iither die Kunst des Onatas finden wir nur bei Pausanias (5, 25,
71, dem allein wir auch fast alle Nachrichten iiber den Meister verdanken. Dies Ur-
teil lautel sehr giinstig: ,diesen Onatas, obwohl er dem Stil seiner Werke nach
der dginetischen Schule angehirt, schitze ich nicht geringer als irgend Einen der
Didaliden und der attischen Werkstatt, ** .Ja dies Urteil lautet so giinstig, dass man
dasselbe gleich auf das hochste Mass des Lobes ausdehnen zu milssen glaubte, indem
man unter den Didaliden und der attischen Werkstatt keinen Geringeren als den
gottlichen Phidias und seine Schule versichn wollte. Das ist num freilich ZEWiSs
unrichtig, und wird um so unrichtiger erscheinen, wenn wir Onatas als einen we-
sentlich #lteren Kiinstler als Phidias betrachten; es ist keine Spur, dass Phidias
jemals als Didalide betrachtet oder zu den Didaliden gerechnet worden sei, keine
Spur, dass jemals seine Schule als die ,,atlische Werkstatt* bezeichnet w iirde, ja eine
solehe an Handwerk und Zunft erinmernde Bezeichnung deg Phidias und der Seinen
ist bei der Bewunderung dieser Kiinstler bei den Alten unmoglich. Die ., attische
Werkstatt ** werden wir sogleich in Hegias, Kritios und Nesiotes und anderen Zeit-
genossen des Onatas kennen lernen, in Kimstlern, die ihren chrenvollen Platz i der
Kunstgeschichte haben. Mit diesen Onatas zu vergleichen, ist dem Pausanias schon ein
Grosses: denn, wenngleich wir nicht bestimmt sagen konnen, worin die Eigenthiimlich-
keit des dHginetischen Stils im Vergleich zum attischen liege, so ist doch aus Pausaniag’
Worten klar ersichtlich, dass er dieselbe fiir geringer achtet, und in seinem ,, obwohl
Onatas seinem Stil nach der Aginetischen Schule angehirt * mit einer gewissen Reserye
sein Lob einleitet, mit jener echt griechischen Masshaltung, die wir Modernen nicht
aufeehen oder vernachlissigen sollten.

Wit itbergehn einige andere Kinstler Aginas von geringer Bedeutung, um unsere
Leser nicht mit einem unniitzen Ballast von Namen zu belistigen, und wollen nur noch
bemerken, das es ein dfginetischer Kimstler Anaxagoras war, dem die Griechen nach
der Schlacht von Platéi (0L 75, 2, 479) die Verfertigung des Zeus auftrugen, den
sie aus dem Zehnten der Beute weihten. Nach dem Verluste seiner politischen
Selbstindigkeit hat Agina, welches OL 80, 3 (457) Athen unterlag, keinen hervor-
ragenden Kiinstler wieder geboren.

Wir wenden uns deshalb ohne Aufenthalt zu der benachbarten Siegerin

4. Athen.

Dass Athen von den iiltesten Zeiten die Bildkunst, namentlich die Holzschnitzere;
betrieh, haben wir bereits frither gesehn, und eine nicht verichtliche Entwickelung
der Marmorsculptur schon in dem vorhergehenden Zeitraum kennen gelernt.  In die
Kiinstlergeschichte tritt Athen erst in dieser Zeit ein, namhafte Kiinstler, welche for-
dernd in die Kunst eingriffen und einen eigenthiimlichen Stil entwickelten, brachte
diese Stadt, die der Mittelpunkt aller grossen Kunstitbung werden sollte, in diesem
Zeitraume zuerst hervor.

Wir nennen voran Endoios, da er wahrscheinlich in die bler Olympiaden (vor
540 v, Chr.) hinaufzudativen ist®). Eine solche [riihere Lebenszeit des Endoios stimmt
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hesser als eine spiitere wesentlich in den Gler und  TOer O mit dem Um-
stande, dass er ein Holzbild verfertigte, niimlich eine Athene fiir Erythrii, mit den
alterthitmlichen Attributen des Polos auf dem Kopfe und einer Spindel in jeder
Hand: ferner mit der Angabe des Pausanias, dass ein anderes Bild der Athene
Alea in Tegea, das August nach Rom verselzte, ganz von Elfenbein war und aus-
driieklich als alterthiimlich bezeichnet wird, wihrend das Material an die Vorstulen
derr Goldelfenbeintechnik ervinnert.  Freilich arbeitete Endotos in Erythri auch stehende
Horen aus Marmor, und das Grabdenkmal, zu dem eine erhaltene hochalterthitmliche
Inschrilt gehirt, ist ebenfalls von Marmor gewesen. Aber auch Dipoinos und Skyllis
arbeiten in Marmor wie in Holz mit Beifiigung von Elfenbein.  Fiir das hohere Alter
des Endoios diirfte auch noch der Umstand sprechen, dass es von ihm heisst, er
habe Didalos aul seiner Flucht von Athen nach Kreta begleitet, was allerdings dem
Wortlaute nach unmaglich ist, aber doch vielleicht mehr sagl als das, dass Endeios
cin attischer Didalide war. Denn nur einen streng alterthiimlichen Kiinstler konnte
die Sage zum Genossen anstatt zum Nachkommen des Didalos machen.  Vermuthungs-
weise wird anf Endoios, der in den angefithrten und noch zweien Werken, einer
Athene und einer Artemis, von denen ein spiter Schriftsteller (Athenagoras leg. pr.
Christ. 14) Notiz giebt, als Gotterbildner erscheint, das sitzende Athenebild zurickge-
fithrt, das wir oben (S. 97, Fig. 8.) besprochen haben. Schwerlich wird sich jemals
weder fir noch gegen diese Vermuthung beweisen lassen, der chronologisch betrachtel
ithrigens Nichls im Wege stehl

In die G0er und F0er Ol Eillt gsodann Antenor, der Kimstler, welcher die
iltesten, von Xerxes weggenommenen Bilder der Tyrannenmirder Harmodios und
Aristogeiton  verferticte, also nach OL 67, 3 (510) und vor OL 75, 1 (480), uml
in dieselbe Zeit mag Amphikrates fallen, von dessen Hand das Denkmal der auch
aul der Folter verschwiegenen Geliebten des Harmodios, Lefina (Lowin) war. Das-
selbe stellie als Namenssymbol eine Liowin dar, weil man in der goten alten Zeit sich
noch scheate, von Buhlerinnen, und wiire es solehe wie Leina gewesen, Portrit-
statuen dffentlich aufzustellen.

Wichtiger als die bisher besprochenen Kinstler sind uns Hegias oder Hege-
gias und Kritios und Nesiotes, welche Zeiteenossen des Argivers Ageladas und
der Agineten Kallon und Onatas genannt werden, und deren Zeit durch zwei feste
Daten bestimmt ist, ndmlich dadureh, dass Hegias der, walrscheinlich erste, Lehrer
des Phidias vor Ageladas war, und dass die gemeinsam arbeitenden Kinstler Kritios
und Nesiotes die neueren Bilder der Tyrannenmorder arbeiteten, welche OL 75, 4
(476) am Aufgange der Akropolis aufgestellt wurden. Wie lange nachher diese Kimnstler
noch thitig waren, lisst sich nieht bestimmen, jedoch scheint die Angabe des Plinius
(34, 49), welcher als Rivalen des Phidiag in der 84. Olympiade Alkamenes (Pl.'s
Schitler), Hegias (Ph.'s Lehrer), Kritios und Nesiotes nennt wenigstens in sofern unge-

nau, als sie sich auf die Blitthe dieser Kiinstler bezieht (aemuli fuerunt), die immer-
hin noch zur Zeit von Phidias’ Schiilern gelebt haben mogen. Denn mehr als ein
Umstand (Inschriften und die Berechnung einer Schillerreihe des Kritios) stellt es
fest, dass die Bliithe dieser Kiinstler in die Milte der T0er Olympiaden fillt, also
nicht bis in die Mitte der 80er (40 Jahre lang) cedauert haben kann. Auch werden
die Kimstler durch die Urteile der Alten iiber ihren Stil deutlich genug als Meister
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der ilteren Zeit charakterisirt; so bezeichnet ein Urteil Lukian’s (rhet. praee. 9) die
Werle des Hegias, Kritios und Nesiotes als: zugeschniirt, knapp, also ohne freie
Bewegung, sehnig und trocken und ihermiissie hart im Umriss, und Quintilian (12,
{0, 7) nennt dic Werke des Hegias wie die des Kallon hiirter wnd den etroskischen
Arbeiten niher stehend als die des Kalamis, der seinerseils wieder filr hiivter gill
als Myron. Diese Urteile, denen wir freilich vieles von ihrer Hirte henommen sehen,
wenn wir erfahren, dass die jimgeren atlischen Kinstler der Blitthezeit eine Hermes-
statue aus der vorpersischen Epoche so oft als Modell abformten, dass sie dadurch
cchwarz wurde (Miller-Seholl p. 31), sind uns, namentlich als absolut lantende, wich-
tiger, als die Kenntniss der wenig hervorragenden Werke dieser Kitnstler, von denen
wir von Hegias nur die pach Rom verseizien Statuen der Dioskuren Kastor und
Polyderkes und Knaben auf Rennpferden, dergleichen auch Kanachos bildete, nennen,

Auf die Dioskuren des Hegias hat man, freilich ohne alle Gewiihr, ein unten
beizubringendes, in der tiburtinischen Villa Hadrian’s gelundenes Reliel' bezogen, wel-
ches Kastor

als Rossebindicer darstelll.  Yon Kritios” und Nesiotes’ Hauptwerke, der
Gruppe der Tyranmenmirder Harmodios und Aristogeiton scheinen dagegen wirklich
Nachbildungen vorhanden zu sein, die wir nachstehend mittheilen, und deren Nach-

weising wir Stackelberg und Welcker verdanken.

Fie, 11. Nachbildungen der Gruppe der Tyrannenmorder von Kritios und Nesioles.

Die bedeutendere Nachbildung ist diejenige in dem Relief an der Lelime eines
attischen obrigkeitlichen Lehnsessels von Marmor (bei uns rechts); Stackelberg, der dies
Relief in seinen ,,Gribern der Hellenen® zuerst als Vienette 8. 56 herausgab, erkannie
wohl den Gegenstand, aber erst Welcker (Alte Denkmiler 2. S. 213 fI.) machte aul
den interessanten Umstand aufmerksam, dass attische Mimzen, deren wir eine bei-
bringen (Fig. 11, links), die beiden Figuren des Lehnsesselreliefs von der anderen Seite
her, im Ubrigen durchaus tibereinstimmend darstellen, wodurch allerdings unwider-
leglich bewiesen ist, dass beide Darstellungen sich auf cine freistehende Gruppe
beziehn, die bald in dieser. bald in jener Ansicht aulgenommen werden konnte.
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Dass diese Gruppe von Kritios und Nesiotes sei, geht allerdings aus den Nachhil-
dungen nicht hervor, um so weniger als diese den Stil der alten Meister durchaus
nicht einhalten. Da aber die iiltesten Darstellungen des Harmodios und Aristogei-
ton aus Athen weggenommen waren, auch schwerlich schon eine so bewegte Gruppe
bildeten, und da ferner die uns bei Plinius (34, 10) vorliegende Notiz itber eine
dritte Darstellung desselben Gegenstandes von der Hand des Praxiteles so verworren
ist, dass sie slut.'lu'. Zweilel tiber die Thatsichlichkeit dieses praxitelischen Werkes iibrig
Jisst. so scheint Welcker mit Recht an der Ansicht festzuhalten, dass unsere Nach-
i:'slﬂuln;:e'n gsich auf das Werk der beiden #lteren Meister beziehen, wihrend Bronn
(K.-G. 1. S. 343) dieselben licher auf Praxiteles zuriicklilkren michte. Jedenfalls
ist die Darstellung voll Leben und Bewegung, das einige Vorschreiten beider Minner
und die Vertheilung der Rollen unter sie, indem der jiingere in erster Reihe thitig
ist und eben mit dem Schwert zum Todesstreiche auf den Tyrannen Athens aus-
holt, wihrend der #ltere den Genossen mit vorgestrecktem Mantel deckl und sein
kiirzeres Schwert zum Angrill in Bereitschaft hiilt, das ist ganz vorziglich compo-
nirt, und lisst uns den Ruhm begreiflich erscheinen, den die Meister trotz der Herb-
heit ihres Stils genossen. — Thre iibrigen Werke verlohnt es sich nicht, einzeln an-
zufithren, und wir schliessen mit der Bemerkung, das Kritios als der bedeutendere
auch allein thiitige der beiden Kiinstler, Nesiotes wesentlich als sein Gehilfe erscheint,
und vielleicht mehr an der Ausfihrung, als an dem Entwurf der Werke betheiligt
war. Kritios griindete eine Schule in Athen, deren Glieder bis 01 100 (380 v. Chr.)
hinabreichen, ohne von der Bedeutung zu sein, dass wir sie hier namentlich auf-
fithren milssten.

5. Die dbrigen Stidle des Mutterlandes.

Uber die Kinstlergeschichte der fibrigen Stidte des Mutlerlandes werden wenige
kurze Nolizen geniigen, da nirgend wirklich grosse und namhafte Kinstler hervor-
treten.  Diejenigen Stidte, welche iiberhaupt Kiinstlernamen aufzuweisen haben, sind:
Naupaktos, Troizen, Phlius, Elis, Korinth und Theben, von denen wir die ersten
vier, die nur je einen Kinstler haben, ganz ibergehn kinnen. Aus Korinth, der
Stadt des uralten schwunghaften Kunstbetriebs kennen wir dred Kinstler, Diyllos,
Amyklios und Chionis, welche gemeinsam ein von den Phokfiern wegen eines Sie-
ges itber die Thessaler in Delphi kurz vor dem Perserkriegen anfgestellies Weih-
geschenk arbeiteten, Es war dies eine Gruppe, welche den schon von Dipeinos und
Skyllis behandelten Gegenstand des Dreifussraubes oder vielmehr den Kampf um den
Direifuss zwischen Apollon und Herakles darstellte, denn Pausanias (10, 13, 4) giebl
ausdritcklich an, dass die beiden Stohne des Zens den Dreifuss haltend mit einander
im Kampfe waren, von welchem sie Artemis einerseits, Athene andererseits zuriick-
zulalten strebte.

Nach dieser Angabe muss es zweifelhaft bleiben, ob wir in den vielfichen nach-
geahml alterthiimlichen Reliefen dieses Gegenstandes, von denen wir weiter unten ein
Exemplar aus Dresden beibringen, wie vermuthet worden, Nachbildungen dieser
Gruppe besitzen. Eher glaube ich dies von einem bis jetzt in zwei Exemplaren
bekannten Thonrelief annehmen zu diicfen, von denen das besser erhaltene aus der
Campana’schen Sammlung in Rom auch in Welcker's Alten Denkmilern 2, Tafl, 15,
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