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Nr. 20 abgebildet ist. Denn hier haben wir eine Vorstellung, die sich gar nicht
senauer bezeichnen  Lisst, als mit den Worten, die Pausanias von dem Werke des
Diyllos und Amyklios gebraucht. Was aber den Stil dieses Reliefs anlangt, so mag
dieser in der Nachbildung Etwas von der Strenge des Yorbildes verloren haben, aber
otz aller Vortrefilichkeit in der Formgebung ist in dem Reliefe ein betrichtlicher
Grad steifer Symmetrie und eines einformigen, gebundenen Rhythmus der Bewegung
filhlbar genug, um dasselbe mit Fug der Mitte der 70er Ol zuweisen zu dirfen
und nicht etwa in die Zeit der villig entwickelten phidiassischen Kunst zu setzen.

Endlich tritt, so viel wir wenigstens selm konnen, in diesem Leilraum zuersl
in den Kreis kunstfleissiger Stidte Theben, welches mehre Kimstlernamen, wie Pytho-
doros. Askaros. Arvistomedes und Sokrates aufweist, von denen wir nur die beiden
jetzten hervorheben wollen, weil sie ein Gotterbild, die dindymiische Géttermutter,
thronend, aus einem Block pentelischen Marmors verfertiglen, welches nebst dem
Tempel, in dem dasselbe aufgestellt war, von dem grossen Pindar geweiht wurde,
wodurch zugleich die Zeit als ungefihr das Ende der 70er Olympiaden bezeichnet wird.

Nachdem wir in diesen Nolizen uns eine Ubersicht iiber die Entwickelung der
Kunst zu verschaffen gesucht haben, sofern dieselbe an die Wirksamkeit einzelner
namhafter Kiinstler gekniipft war, wollen wir jetzt versuchen, uns im folgenden
Capitel durch die Betrachtung der erhaltenen Monumente das Bild von der Kunst
dieser alten Zeit zu beleben und zu verdeutlichen.

FUNFTES CAPITEL.

Die erhaltenen Monumente,

Die erhaltenen Monumente der Plastik aus den 60er und 70er Olympiaden wer-
den wir unsern Lesern in einer Anordnung vorfithren, welche vielleicht aul den
ersten Blick den Nachtheil zu haben scheint, dass durch sie Gleichartiges getrennt
und dass der Fluss der Darstellung einer classificirenden Systematik zum Opfer ge-
bracht wird. Hoffentlich aber werden wir alle unsere Leser iberzeugen, dass diese
Nachtheile durch ungleich grossere Vortheile aufgewogen werden, wenn wir die datir-
ten, datirbaren und local bestimmten Originale von den nicht local bestimmbaren
Originalen absondern, erstere nach ihren Entstehungsorten ordnen, und erst nach
der Betrachtung aller Originale, nur zur Erginzung hieratiscli-archaistische (nach-
geahmt alterthiimliche) Sculpturen hinzafiigen.

Dass wir durch solche Denkmiler, welche ein Datum an sich tragen, oder deren
Datum berechenbar ist, uns zunichst eine feste Unterlage fir die kunstgeschichtliche
Monumentalkritik schaffen miissen, oder dass eine solche sichere Unterlage bei der
wenig priicisen Stilbezeichnung in den Urteilen der Alten ither die Kinstler der hier
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in Rede stehenden Zeit wenigstens aufs hiichste wiinschenswerth sei, wird Jeder
leicht begreifen. Ebenso wird Jeder damit einverstanden sein, dass wir Originale
und Nachbildungen trennen, wenigstens Jeder, der weiss, wie sich Stl und Manier
unterscheiden, und dass Werke, die Jalirhunderte spiler in der Weise fritherer Zeil
aearbeitet und nachgeahmt werden, den Stil der alten Zeit nur in seinen grihsten
Merkamalen auffassen und wiedergeben. Weniger von selbst diirfte der Grund in die
Augen springen, der uns veranlasst, die local bestimmbaren von den loeal mcht
bestimmbaren Oviginalen, und erstere wieder nach ihren Fund- und Entstehungsorten
au sondern. Und doch ist dies das einzige Mittel, nm den Fortschritten der monumen-
talen Kunsigeschichte zu geniigen, der einzige Weg, welcher zu einer wirkhich scharlen
Datirung an sich undativter Monumente fithren kann, und uns hoflen Lisst, dass
spiter aufgefundene Monumente sich unseren Classen werden cinreilien lassen. Nach-
dem man von Winckelmann abwiirts angefangen hatte, den altgriechischen Stil von
dem etruskischien zu unterscheiden, mit dem er schon bei den Alten hie und da vergli-
chen und zusammengestellt wurde, und vor Winckelmann, ja zum Theil noch heute
von Kimstlern und Kunstliebhabern vollig vermengt wird, begniigte man sich zundchst
alle erhaltenen griechischen Werke dieser Zeit in Bausch und Bogen als ., altgriechische *
zu bezeichnen und von einem gemeinsamen ,, altgriechischen Stil* zu reden. So noch in
0. Milller’s Handbuche, Es soll nun freilich nicht geliugnet werden, dass viele allen
Monumenten gemeinsame Merkmale vorhanden sind, welche sie dem Etruskischen so
gut wie dem Agyptischen, Indischen, Assyrischen gegenither als allgriechische charak-
terisiven, es soll eben so wenig geliugnet werden, dass sich aus den litterarischen
Quellen und aus den Monumenten selbst eine gewisse Summe dessen ergiebl, was
dic Werke der 60er und 70er Olympiaden, sie migen entstanden sein wo immer es
sei. von den Arbeiten der 30er his 50er Olympiaden wie von den Schipfungen der
Blitthezeit unterscheidet.  Dennoch aber diicfen wir den Blick nicht dagegen ver-
schliessen, dass innerhalh dieses Gemeinsamen sehr betriichtliche Untersehiede in der
Kunst- und Stilentwickelung der verschiedenen Locale der Kunst bestehn, Unter-
schiede, welche sich schon aus den Andeutungen der Alten ergeben, wie z. B. wenn

die ,,

inetische Arbeit® ({pyeaie Alyweta) von derjenigen der ,,attischen Werk-
stalt** ({pycoriptov ‘Arrezdy) sehr bestimmt unterschieden wird. Diese localen Dif-
ferenzen sind nun auch in den Mopumenten, selbst bei fliichtiger Betrachtung unver-
kennbar.  Ich bin freilich nicht der Meinung, ercklire mich vielmehr sehr bestinmi
gegen die Ansicht, als wiiren wir schon jefzt im Stande, die chavakteristischen Merk-

male der Stilunterschiede in den Werken der verschiedenen griechischen Stimme in

irgend vollstindiger Weise aufzustellen, ja ich behaupte nicht allein, dass Alles, was
bisher ither diese Stammverschiedenheiten im allgriechischen Stil geschriehen worden,
der rechten Schiirfe und Eindringlichkeit entbehrt, sondern noch mehr, dass unser
Monumentenvorrath noch viel zu beschriinkt ist, um uns zu einem durchgreifenden
Urteil zu befihigen und zu Dberechligen. Nichtsdestoweniger steht die Thatsache
fest. dass Unterschiede vorhanden sind. Ist dies aber der Fall, steht die Moglich-
keit, einmal zu einer priicisen Charakterisirung der wirklichen Stildifferenzen der
alteriechischen Kunst zu gelangen, selbst nur in entfernter Aussicht, so wird es,
trotz dem Widerspruch einzelner bedeutender Minner, unavsweichliche Pllicht, die-
jenigen Kunstwerke unserer Periode, deren Entstehungslocal sich ermitteln  Fisst,
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nach Localen getrennt zu behandeln, und wiv diicfen nicht mehr wn der Bequem-
lichkeit der Darstellung willen bei deren Charakterisivung unter der gemeinsamen
Rubrik des alten Stils stehn  bleiben.  Wohl festzuhalten aber bilte ich meine
Leser andercrseils, dass es bis jetzt weit mehr aof eine eindringliche und allsei-
tige Beobachtung der Stileigenthitmlichkeiten der allen Sculpturen als aufl ein
Hervorheben gewiscer einzelner Stilunterschiede ankommt. Jene ruhige Beob-
aclitung wird der Zukunit ein erwiinschtes Material brauchbarer Thatsachen dberlie-
fern, cine verfeithte Systematisirung und Schematisivung dagegen st mil der sehr
bedeutenden Gelahre gebunden, die kiinflige Beobachiung zu trithen und zu missleiten.
Nach diesen Vorhemerkungen beginnen wir mit

1) den datirten, datirbaren und local bestimmien Monumenten,

und wenden natiielich wieder unsere Blicke zuerst aul die Orte, in denen wir die
orisste Kunstthitigheit durch die Litterarvischen Quellen kennen gelernt haben.  Aber
vergehens suchen wir nach einem Sculpturwerke aus Argos, vergebens nach einem
Original aus Sikyon.

Desto grisser ist unsere Ausbente aus dem dritten Mittelpunkte der Kunst die-
ser Zeit, aus

a) ."'L-::iu:l:

denn hier finden wir gleich ganze Gruppen, die berithmten Giebelgruppen des Athene-
l.l.'m!:l'ha. welche 1811 von einer Gesellschaft dentscher, enghscher und diinischer Ge-
lelirten aufeefunden, von dem Kronprinzen (Konig Ludwig) v. Bayern fiir 10,000
Zeehinen erkauft wurden, und jetzt, von Thorwaldsen restaurirt, in der Glyplothek
in Miinchen aufeestellt sind.  Wir thellen in den beiden folgenden Abbildungen den

canzen westlichen Giebel in vollstindiger Restauration zur Yergegenwiirtigung der Gom-
position und eine Auswahl nach Gypsabgiissen im leipziger archiolog, Museum gezeich-
neter Figuren ans demselben zur Vergegenwiirligung des Stils im engeren Sinne mil.
Mehr zn geben sind wir bei dem beschriinkten Raume leider nicht im Stande;, und
miissen os daher versuchen. das nicht bildliech Mitgetheilte unsern Lesern durch das
Wort vorstellic zn machen, wobei wiv digjenigen, welche nicht in Minchen waren,
besonders aul die Abbildung aller Figuren und der bedeutenderen Fragmente im
dvitten Bande der Déscription de la Morée und auf Wagner's Bericht iiber die Agi-
nelen (1817 verweisen ™).

Die Ficuren sind, abgerechnet die grosseren und kleineren Fragmente (im
Schorn'schen Verzeichniss der Glyptothek Nr. 72 neunundyierzig und Ne. 77 emund-
dreissic Stiicke) im Ganzen siebenzehn, von welchen 15 den beiden Gieheln, 2 viel
Kleinere den Aliroterien des Daches anoehirten.  Diese letzteren sind bekleidete weib-
liche Statuetten. welche ale Horen ergiinzt wuorden. Voun den 15 Giebelstatuen g‘q'[lli-
ren 5 dem ostlichen, 10 dem westlichen Giebel an, so dass die westliche Giebel-
gruppe vollstindig zusammengesetzt werden kann, bis auf eine Figur, deren Frag-
mente sie als gleich der entsprechenden im ostlichen Giebel erkennen lassen, wonach sie,
der sich Vorbengende nimlich, in unsere Gesammtrestauration mit aufgenommen ist.

Gehn wir bei unserer Betrachtung vom Allgemeineren ans, so sehn wir aul den

ersten Blick, dass die Compositionen beider Gruppen nicht nur im Ganzen, sondern
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fast in allen Theilen genau mit einander ibereinstimmen. In beiden Gruppen ist der
Kampf ither einen beide Male erhaltenen Gefallenen offenbar einen ersten Helden und
Fithrer als charakieristische Scene der heroischen Krieglithrung dargestellt, in beiden
Gruppen steht die im Tempel verehrte Gottin Athene als Schutzgittin und Kampl-
wart in der Mitte, ganz erhalten im westlichen Giebel, fiie den dstlichen durch einen
Kopf und Arm verbiirgt. In beiden Giebeln kimplen zuniichst gegeneinander zwei
Lanzner. aufrecht stehend im Ausschritt mit hochgeschwungener Wafle, beide Male
s westlichen. einmal im dstlichen Giebelfelde erhalten, wihrend ein wailenloser
Knappe des einen Vorkimpfers unter dem Schutze seines Schildes sich vorbeugt, um
den Gefallenen am Fusse zu ergreifen und auf die eine Partei hiniiberzuziehn, die
sich nach der Lage des Gefallenen als die feindliche ergiebt. In beiden Giebeln sind
die vorkimpfenden Lanzner zuniichst von je einem Bogenschiltzen hegleitet, der bei-
derseitig im westlichen, einmal im stlichen Gicbel erbalten ist. In beiden Grup-
pen endlich lag in der Ecke je ein Gefallener oder Verwundeter, wiederum beide
Male im westlichen, einmal aus dem dstlichen Giehel erhalten. Zn der Gruppe des
westlichen Giebels gehoren schliesslich noch zwei kniende Lanzner, welche nach
ihren Massen aul die Bogner gefolgt sein miissen, und welche ganz &hnlich fiir das
stliche Giebelleld vorauszusetzen sind. Durch diese 11 Figuren in jedem Giebel isl
die in ihrer flachpyramidalen Aufstelling unzweifelhafte, nach sirengen Gesetzen der
gegenseiligen  Entsprechung beider Fliigel angeordnete Composition  vollendet und
geschlossen. Die durchgingige Entsprechung beider Giebel in allen erhaltenen und

fast mit Nothwendigkeit zu ergiinzenden Theilen lisst uns von der ostlichen Gruppe
einige mit den tibrigen Fragmenten zusammen gefundene weibliche Kople ansschlies-
sen, von denen einer unter dem Namen Hesione in die Composition des Ostgiebels
von Hirt mil aufeenommen wurde, die aber sicher Weihgeschenken, Statuen in der
vstlichen Vorhalle des Tempels angehorten. Die vollstindige Entsprechung  beider
grossen Gruppen und die eben so’ vollstindige Symmetrie in der Anordnung beider
Fliigel einer jeden derselben, welche uns im westlichen Giebel vor Augen steht,
mitssen. wir hervorheben als einen ersten bedentenden Charakterismus filr die Ent-
wickelung der Bildkunst, welche diese merkwitrdigen Denkmiiler reprisentiren. Man
sage was man will, man berufe sich anf die Ahnlichkeit des in beiden Gruppen dar-
gestellten Gegenstandes um  die Ubereinstimmung beider Giebel, auf die Auffassung
des Kamples in seiner Schwebe und Unentschiedenheit, welche das Einschreiten der
Giittin fir die Ihren motivirt, um die Gleichmiissigkeit beider Fliigel der “I'H|l[li'll

zu vertheidigen, man wird immer gestehn miissen, nicht allein, dass diese Compo-

sitionen gegen die bei aller Abgewogenheil freie Manniglaltigheit der Giebelgroppen des
Parthenon stark contrastiven, sondern auch, dass der Kitnstler, welcher die Parthenon-
gruppen componirte, auch diese Gruppen anders, reicher und mannigfaltiger zu

componiren verstanden haben wiirde, ohne ihrer Abgewogenheil im geringsten zu

schaden. Ja wir miissen weiter gebn und aul eine nicht unbeteiichiliche Schwiiche
in der Composition des westlichen Giebels, als des ganz erhaltenen, aufmerksam
machen; dass die Bogner knien, ist vollkommen in der Ordoung, bei der Handha-
bung ihrer Waffe kommt es nicht auf grosse und rasche Bewegungen des Korpers an,
wohl aber auf cine sorghilige Deckung des an sich vertheidigungslosen Kirpers; anders

aber ist es mul Lanzenkimpfern, welche nur stehend, schreitend, frei bewegt
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handeln und wirken kinnen. Davon kann nun bei unsern beiden knienden Lanznern
nicht die Rede semn, sie kinnen den Feind weder mit dem Stosse ihrer Walle ervei-
chen, noch die Speere mit der richtigen Wucht schleudern; dass der Kimstler sie
also in diese Stellung brachte, ist nicht das Ergebniss seines freien Willens und
seines unbeschriinkten Schaffens, sondern es ist der Zwang der Geseize des Raumes,
welchen er zu erfiillen, in welchen hinein er 2zu componiren hatte, der sich in diesem
Knien ausspricht. Man stelle die Gruppe in den unbegrenzien Raum, und es wird
Niemand einfallen, die Lanzner an diesen Stellen kniend zu bilden. Hier haben wir
also cine Grenze unil Schranke in dem Vermigen des Meisters dieser Gruppen.
Nachdem wir uns so von dem Gesammlteindrucke dieser Gruppen, als dem ersten,
den wir bei ihrem Anblick emplangen, Rechenschaft gegeben haben, wenden wir
unsere Aufmerksamkeit den einzelnen Gestallen derselben zu. Alle Figuren sind in
geringer Lebensgrosse oder etwas unter Lebensgrisse; Athene, die grisste von allen,
misst ohne den Helmbusch 5 Fuss 9Ys Zoll, die anderen haben durchgiingig 5 Fuss
und 1—2 Zoll, jedoch sind die Knienden, wenn man ihre Hihe in aufrechter Stellung
herechnet, noch etwas kleiner und kaum 5 Fuss hoch. Aber auch so gross, wie sie
gemessen sind, laxirt sie das Auge nicht, sie erscheinen uns kleiner, und das bezieht
gich ebenfalls aul die Korperlichkeit oder die Masse: die Figuren erscheinen schmich-
tiger als sie wirklich sind, obne dass sie im Geringsten mager wiiren, oder ohne
bei der Betrachtung des Einzelnen auch nur dicsen Eindruck zu machen. Es
ist dieser Eindruck eine Folge der grossen, an Hirte wenigstens streifenden Schirfe
der Formen. Lenken wir sodann die Blicke von der einen Figur zor anderen, so
fiillt uns die grosse Manniglaltigkeit und Lebendigkeit der Stellungen und Bewegungen
aunf; denn wir sehn ruhig Stehende, Kimpfende im Ausschritt und im Knien, einen
Voreeheueten, anf der Seite und auf dem Riicken Liegende (letzteres am Oikles im
Ostgiebel), und wir finden in allen Stellungen und Bewegungen (mit Ausnahme der
der Athene, wovon sogleich) Wahrheit, Freiheit und Geschmeidigkeit, nicht die Spur
von Gebundenheit und '['II"_'I'H'II.I['I{. umd von IIEI'II"T]. Unterschieden in der Richtigkeit
der Darstellung, welche wir bei den selinuntischen Metopen bemerkten.  Nur Athene
ist von der Freiheil der Bewegung und der Richtigkeit der Stellong ausgenommen,
sie stehl fast regungslos grade da, nur den linken Arm mit dem Schilde wie zur
Abwelir des nach dem Gefallenen Greifenden leise erhoben. Diese Ruhe in der Ge-
stalt der Gottin mag und wird Absicht gein; Athene, welche durch abermenschliche
Gottermacht wirkt, soll in Gegensatz zu den kiimpfenden und beweglen Menschen
cestellt werden, sie braucht keine Anstrengungen zu machen, eine leise Erhebung
des Schildes ist fiir den Feind ein ,, Bis hieher und nicht weiter *, macht es dem
Vorgehengten unmoglich, den Fuss des Gefallenen zu erreichen.  Das hat der Kiinstler
gewollt, und was er durch diese Auffassung hat erreichen wollen, das hat er erreicht.
Schwerlich aber hat er jene ungeschickte Drehung der Beine vom Knie abwiirts und
der Fisse, die im Profil stehen, gewollt, sondern diese Drehung der Fiisse ist eine
Folge des beschrinkten Raumes im Giebelfelde, in welchem nur an dieser Stelle die
Figuren in doppelter Tiefe angebracht werden mussten. Da hatte deon die hintere
Statue Platz zu machen, und der Kinstler mag um so unbefangener das etwas un-
ceschickte Auskunftsmittel gewihlt haben, als es wahrscheinlich ist, dass man bei der
urspringlichen hohen Aufstellung der Gruppe den Verstoss nicht oder kaum wahr-
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nehmen konnte, Tin solchier aber bleibt diese annatiicliche und unmigliche Wendung
dor Beine. und es kann kaum etwas Liicherlicheres gedacht werden, als wenn dieses
Ungeschick aus der Nachahmung sgyptischer Reliele abgeleitet wird, die solche Ver-
zeichnungen in ihren Figuren angebrachi haben sollen, angeblich um dem Reliel den
Schein der Allseitigkeit der Statue zu verleihen.

Alle ithrizen Figuren, sagle ich oben, zeigen volle Wahrheit, Freiheit und Ge-
schmeidigkeit der Bewegungen, von Ungeschick und Gebundenheit ist nicht die Rede.
innige Leser dabei den Kopf geschiittelt und anders zn

Vielleicht hat mancher kuns
sehn gemeint, Wenn dies der Fall war, so hat er recht gesehn, und die eben wie-
derholten Ausdriicke erfordern eine Einschriinkung um villig wahr zo gein.  Nalur-
gemiss sind alle Bewegungen bis in's letzte Detail der thitigen Musculatur, aber sic
haben etwas takimissig Abgewogenes, etwas melrisch Beschriinktes, welches uns
nicht den Eindruck eines leidenschaftlichen Kampfes, sondern eher den einer wohl-
ausgefilhrten Pantomime macht. Auch das ist ein und zwar ein bedentender Charak-
tevismus des Stiles und der Zeit dieser Gruppen, deren metrischer Rhythmus sich,
altigen Rhythmus der Parthenongruppen, wenn ein Vergleich

gu dem fiusserst manni
gestattet ist, wie derjenige der Poesie zu dem einer reichgegliederten prosaischen
Periode verhilt, FEin soleher Rhythmus der Prosa ist aber in der bildenden Kunst
cine spitere Entwickelung so gul wie in der Kunst der Rede die Prosa jinger ist
als die Poesie: und wenn nicht Alles tinscht, ist, wie wir spiter sehn werden,
Myron derjenige Kimstler gewesen, welchem die griechische Plastik diesen ungebun-
denen Rhythmus verdankt.

Setzen wir unsere immer mehr in's Detail gehenden Betrachtungen fort, so finden

wir. dass mit der Natiirlichkeit der Bewegungen sich eine ehen so grosse Naturwahr-
heit und Lebendigkeit der Formen verbindet, und zwar eine Naturwahrheit, welcher
kein Theil der Musculatur an den vielfach bewegten Korpern sich entzieht.  Nur ganz
cinzelne anatomisehe Unrichtigkeiten und Absonderlichkeiten kommen vor, die spitze
Bildung stark gebogener Knie, welche abgeplattet erscheinen miissten, cin etwas zu
starkes Hervortreten des Brostknorpels, eine nicht ganz naturgemisse Durchfithrung
des grossen Bauchmuskels (rectus ventris), namentlich in seinen Verhiltnissen, und
des sogenannten magnus dentatus, der elwas mager ist.  Aber das sind Kleinigheiten,
welche das Auge des Nichtanatomen und Nichtkiinstlers kaum wahrnimmt, wihrend
der ganze ithrige Korper aller Figuren in Linien- und Flichenbewegung tadellos und
in der Aushiihrung anf’s Hichste vollkommen ist, so dass selbst die in fusserst Feringen
Erhebungen die Oberfliche des Korpers durchziehenden Adern nebst der Geschmei-
digkeit der Haut mit der piinktlichsten Sorgfalt ausgedriickt sind.  In Bezug aul die
Proportionen, welche im Ganzen normal erscheinen (7 Kopflingen), muss bemerkl
werden, dass die tragenden Theile, besonders der Theil der Beine vom Knie abwiirts,
im Verliiliniss zum  Oberkiirper etwas linger sind, als dies nach der berechneten
Norm der Fall sein diiefte. Die Nacktheit bei den minnlichen Figoren erscheint
durchans als Princip, so sehr, dass von allen Personen nur Herakles im dstlichen
Giebel mit dem Panzer geritstet, und Paris (der Bogner rechts) im westlichen Giehel,
der als Nichtgrieche, als Barbar chavakterisict werden sollte, mil dem enganliegenden
Lederhabit Dekleidet ist, welches in der bildenden Kunst zur Bezeichnung orienta-
lischer Volker, Skythen, Amazonen, Phryger w. s w. gebraucht wird. Der griechische
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1 Fig. 13. Mittelgruppe des westlichen Giebels von Agina.
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Bogner ihm gegeniiber ist ehenfalls gepanzert, und seine Riistung ist gleichsam eine
Probe des Costiims, in welchem eigentlich alle Kémpfer aultreten miissten, wenn
der Kimnstler antiquarisch genau  hitte darstellen wollen.  Alle iitbrigen Kimpfer aber
gind nur mit Helm, Schild und Lanze geriistel, ohne Harnisch, ohne Beinschie-
nen, ohne Sandalen, fast genmau so wie nach Pausanias’ ausdriicklicher Erkkirung
die griechischen Helden in der oben (8. 110) besprochenen Gruppe des Onatas. Ganz
bekleidet dagegen ist Atheme, und zwar mit einem feingefiltelten, besonders an den
Armen sichtbaren Unterkleide, und einem in graden, glatten Falten bis auf die Fiisse
reichenden Peplos, der nach der Mitle zusammengenommen und etwas anfgezogen
jenen glatten Mittelstreifen bildet, den man als dgyptisch angesprochen hat.  Die Agis
hangt um die Schullern und iiber die Brust der Goulin wie ein Mantel, und ist am
Rande in flachen Bogen ausgeschnitten, dessen Zipfeln Schlangen aus Erz angefigt waren,
aus welchem Material auch das Medusenhaupt auf der Brust bestanden haben wird.
Im seltsamen Gegensatz zu der Naturwahrheit, dem Leben und der Vortreff-
lichkeit in der Darstelluing der Korper steht die Bildung der Kipfe, welche weder
formenschisn noch ausdroncksvoll sind, sondern ganz und gar die alte Zeit vertreten
und, wenngleich in gemiissigler Weise, besonders in den vortretenden Augen und
dem gekniffenen Munde an Statuen wie der Apollon von Tenea erinnern.  Was aber
den Aunsdruck anlangt, so sind die Kopfe nicht allein typisch,  sondern fir die
Situation durchaus unpassend dadurch, dass sie durchgiingig, so gut bei den Kim-
plenden wie bei den Gefallenen bei der Gottin wie bei den Menschen jenes starre,

einfiltige, siissliche Licheln zeizen, welches am teneischen Apollon allerdings crasser

hervortritt, ber der Aristionstele dag

gen einem, wenn auch gleichgiltigen Ernst
fast gewichen ist. Es ist ither dieses typische Licheln der Agineten bereits Vieles
ceschriehen, manches Geistreiche und Manches, was geistreich sein =oll.  Ich
muss aber behaupten, dass die Fragen nach dem Grunde desselben sich mir bei
ciner ruhigen geschichilichen Betrachtung sehr einfach und kurz zn beantworten
scheinen, wihrend man anch anl vielen Seiten und mit vielen weit hergeholten Com-
hinationen die Sache nicht erledigt, wenn man die Erscheinung als principiell
auffasst und als principiell ableiten will. Die Geschichte der bildenden Kunst lehrt
uns, dass die zu ihrem eigenen Heil von verfriihter Darstellung des Ideals durch
veligiose Schen ferngehaltene Kunst sich mit vollem Eifer auf die Seite der natura-
listischen Durchbildung und Vollendung der d#usseren Form  legte, und dass die
ariechische Bildnerkunst an diesem bei Menschen- wie bei Thiergestalten geiibien
ielt, bis
die von ihr eeschaffencn Formen als die wiirdigen, natiirlichen und ausreichenden

Naturalismus so lange gleichsam mit der Zihigheit genialer Uberzengung fes

Triger eines Ubersinnlichen, eines idealen Inhalts erscheinen. Dass eine natura-
listische Kunst sich vorzugsweise an die Darstellung des Korpers hiilt, und den Kopf,
das Gesicht, als den geistigsten Theil des Menschen, den eigentlichen Triiger und das
Orvgan des Innerlichen und Geistigen dagegen zuriicktreten Lisst, versteht sich ganz
von selbst, und findet seine vollste Bestitigung in dem Gegensatze, den die von vorn
herein transcendental angelegte und ideal gestimmte iltere christliche Kunst darstellt,
welche Kipfe vor grosser Schinheit und fein bewegtem Ausdruck auf durchaus un-

richtige, ja aul villig abscheuliche Korper setzt. Nun stehn aber die Agineten mitten

innerhalb  der Leistungen der durchaus naturalistischen Kunst, und danut st Alles
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gesagt, was zur Erklirung der Unschinheit und Ausdruckslosigkeil der Kipfe dieser
Figuren, des aus der frither geiibten religitsen Kunst iiberkommenen, naty beibehaltenen
Lichelns gesagt zu werden braucht, ja richtiger Weise gesagl werden darf. Der
Kinstler hat die Kipfe ausdruckslos gebildet, nicht um durch ihr starres Licheln .
irgend einen tiefsinnigen Gedanken auszndriicken wie den, dass menschliche Leiden-
schaft und menschlicher Schmerz dem Heiligthum  der Gottheit fern bleiben miisse,
denn sonst hiilte er iiberhaupt keine kdmpfenden und sterbenden, sondern hichstens L=
anbetende Menschen in den Tempelgiebel stellen diirfen, sondern es ist thm in seiner
Einfalt gar nicht in den Sinn gekommen die Kopfe seiner Figuren fur anders als
schim und gut und in alle Wege geniigend zu hallen. Es konnte ihm das vermige
seiner ganzen Stellung in der Kunstentwickelung gar nicht in den Sinn kommen.

Seine Kunst war durchaus naturalistisch, durchaus nicht ideal angelegt, ja cher als

dies selbst etwas realistisch gefirht, wie wir uns durch die Ausdruckslosigkeit der
Kopfe anfmerksam gemacht, sehr leicht durch einen erneuten prifenden Blick auf
die Korper iiberzengen konnen, deren ganzes und deren einziges Verdienst in der
hohen Natiirlichkeit besteht, die nicht eine Spur vom Idealen an sich haben,
ja die nicht einmal in mehr als der Schonheit eines gewihnlichen, regelmiissigen
Menschenleibes gebildet sind, wohl aber mit einer solchen realistischen Wahrheit, dass
selhst die Zulilligkeiten in der Natur ihren Platz in der Darstellung gefunden haben,

Wenn wir nun noch darauf aufmerksam machen, dass auch die rein materielle
Technik, das Ausmeisseln dieser Gestalten aus dem pavischen Marmor, unter Anwen-
dung aller bekannten Instrumente in jeder Weise und Rilcksicht meisterhaft ist, mei-
sterhafl in der feinen Abgewogenheit der Statik, welche nirgend Stiitzen nithig machte,

sondern dem Kiinstler erlaubte, seine vielfich bewegten Figuren mit ihren drei Zoll
dicken Plinthen in den Grund des Tempelgiebels einzulassen, meisterhalt in der Kithn-
heit der Meisselfiihrung, welehe diese Schilde am freigehaltenen Arm bis auf die
Dicke von kaum zwei Zollen auvsarbeitete, meisterhaft endlich in der Feinheit all’ und
Jeden Details; wenn wir ferner hinzusetzen, dass viellache kleine Licher, die den
Korpern eingebolirt sind, darthun, dass mancherlei Theile, wie die Lanzen,
Schwerter, Bogen, die Schlangen an der Agis der Athene und das Medusenhaupt
auf derselben von Bronze angefiigt waren, und wenn wir endlich zu erwiihnen nichi
veregessen, dass sich betrichtliche Farbespuren an den .ji,qim-[i-n gefunden haben,
dass die Helme und die Schilde aussen blau, dass ein Helmbusch und die Schilde
innen roth, dass ein Kocher roth, ein anderer blau bemalt war, dass ein rother
Saum das Gewand der Athene umzog, und dass ihre Sandalen sowie die Plinthen
iiberhaupt ebenfalls roth gefiirht waren, wiihrend an dem Nackten, am Fleisch
nirgend die leiseste Spur von Farbe entdeckt wurde, ausgenommen an
Lippen und Augen, und wihrend die durchgingige Bemalung auch des Haares

dadurch wahrscheinlich wird, dass einzelne Haarpartien von Erz angefiigt waren, so
glauben wir iiber die dginetischen Giebelstatuen Alles gesagt zu haben, was sich iiber
dieselben in Bezug aul’ Stil und Technik in der Kirze sagen lisst.

Ehe wir aber die Gruppen verlassen, kehren wir von der Einzelbetrachtung noch

cinmal zu der Gesammtbetrachtung zuriiek, wm uns iiber Gegenstand und Inhalt
der Gruppen Rechenschaft zu geben und daran ein paar Bemerkungen iber die Zeit
dieser Kunsiwerke zn schliessen,
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Wir haben schon eingiinglich daraof hingewiesen, dass in beiden Gruppen der
Kampt nm einen  gelfallenen Helden als die besonders chavakteristische Seene der
heroischen Kriegsfithrung dargestellt sei, natiirlich nicht in allgemeinem Sinne, son-
dern zur bildlichen Vergegenwiirtigumg berithmter Thaten der alten Helden,

Der ostliche Giebel enthielt nach iibereinstimmender Annahme den Kampl des
Herakles uni seines dginetischen Genossen Telamon gegen Laomedon von Troia, und
walt zuniichst der Leiche des (Oikles.  Im westlichen Giebel aber, den wir in der
Zeichnung vor uns haben, ist nicht der Kampl um die Leiche des Patroklos nach der
Hias, sondern derjenige um die Leiche des Achill nach der Athiopis des Arktinos
vou Milet dareestellt ¥y, wie dies schon die Anwesenheit des in dem  rechlen
Bogenschiitzen sicher zun erkennenden Paris neben manchem anderen Umstande
beweist; denn bei Patroklos’ Tode ist Paris doarchauns nicht betheiligt, Achill aber
Gillt dureh seinen Pleil im Aungenblicke, wo er dem Siege nahe war. Um seine
Leiche entbrannte ein wilder Kampf, in welchem Odysseus, noch mehr aber der
Telamonier Aias sich hervorthat, denn er war es, welcher im dichten Feindes-
cewilhl, das Odysseus abwehrte, die Leiche aufhob und in Sicherheit brachte.
Das ist eine der herithmtesten, am meisten gepriesenen Thaten des grossen Aias,
die er, wie unser Kinstler andeutet, nur unter dem besonderem Schutze der
Athene zu vollbringen vermochte, der Gatting, deren Tempel diese Gruppen schmiick-

ath des Aias, in Agina.

ten, und die da waltete als die hochverehrte in der He
Denn ein dginetischer Held war Aias wie sein Vater Telamon, den der andere Giehel
enthielt, und den als Vorkimpler in erste Rethe stellen zu konnen der Kiinstler es
klug benutzte, das er Herakles als Bogner kniend an eine entferntere Stelle brin-
gen konnte; ,,Aginas starke Horte** nennt sie Pindar, die Nachkommen des Aakos,
demi Zeus aus den Ameisen des Landes ein aus dem eigenen Boden stammen-
den Volk erwachsen liess. Und dginetischem Heldenthum gilt die Verhervlichung in
diesen Gruppen, Aginas Buhm wird gefeiert in dem Glanze seiner hohen Ahnen hier
im Marmor wie in mehr als einer volllinenden Strophe in Pindar’s gottlichen Sieges-
liedern, von denen wir nur an den fitoften isthmischen Hymmus erinnern wollen,
der die beiden Begebenheiten, die unsere Giebel darstellen, in ganz dhnlicher
Parallele enthiilt.

Eben in dieser augenlilligen Absicht iginetisches Heldenthum zo feiern liegt
ein Merkmal fiie die Zeit unserer Gruppen, die sicher nur in der Zeit von Aginas
Blithe entstanden sein kimnen. Diese begann bereits vor den ersten Perserziigen
m Anfang der 70er Oll. zu welken, so dass wir aul die G0er OlL verwiesen werden,
in deren Mitte nach einer Reile von Griinden ), die hier einzeln anzogeben uns zu
weit fithren wilrde, die Entstehung der Gruppen mit ziemlicher Sicherheit angesetzl
werden kanm.

Gegenither diesem in jedem Betracht hichst bedentenden Denkmale altgriechischer
Bildnerkunst erscheinen die meisten anderen Monumente dieser Zeit wenig hedeutend,
und der Betrachter hat ein Gefiihl von Entsagung, indem er von diesen Gruppen
von Marmor sich zu den Kunstwerken wenden soll. die zam Theil aus sehr beschei-
denen Reliefen von gebranntem Thon bestehn.  Dennoch achte er dieselben nicht fie

unwichtiz; sie sind es schon deshalb nicht, weil sie uns verbiirgen, dass und wie

weit die Kunst damals verbreitet und Allgemeingul geworden war, und uns so zeig
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dass Werke, wie die diginetischen Giebelgruppen, nur die reifsien Bliithen, nichi die
einzigen Sprossen des sich weiter und weiter verdstelnden Baumes der Kunst sind.
Aber auch davon abgesehen behalten die kleineren Denlanale dieser echialterthiim-
lichen Kunst verschiedener Gegenden Griechenlands ihren eigenen stilistischen Werth,
und sind fiir die richtice Erkenntnigs der Stileigenthiimlichkeil dieser Zeit bedeuten-
der als manches griissere Monument nachgeahmt alter Kunst, an dem man sich friiher
mithsam eine YVorstellung von dem Wesen der griechischen Kunst dieser Zeit zu bilden
suchte, ohne doch zur vollig richtigen Anschanung zu gelangen. Diese Bemerkungen
glaubte ich aussprechen zu miissen, um meine Leser vor dem Irethum zu bewahren,
als seien manche der Kunstwerke, die ich hier entweder nur nennen oder doch nur
andeutend besprechen kann, nicht aller Beachtung wiirdig; sie sind dies in mehr als
einer Hinsicht, miissen jedoch vor dem allgemeinen Zwecke dieses Buches zuriick-
stehn, um so mehr, da einige derselben sachliche Erirterungen erfordern, welche
mit dem Masse ihrer Bedeutung fiie die Leser dieser Zeilen nicht im Verhiiliniss
stehn wiirden.

Bleiben wir emstweilen bei Agina.  Von dieser Insel stammt ein merkwiirdiges
Relief von gebranntem Thon, das heisst ein Reliel ohne Grund, halberhobene Figu-
ren, welche bestimmt waren aufl irgend einen Gegenstand, vielleicht einen Sarkophag,
als Ornament befestigt zu werden, Die Deutung dieses Kunstwerkes, welches eine
Frau darstellt, die, von dem gefliigelten Eros begleitet, einen Greifenwagen besteigl,
ist zweilelhaft, O. Miiller erklirte die Frau fiiv die hyperboreische Artemis, Weleker,
der das Monument zuerst herausgegeben hat, erkennt die aul Agina hochverehrte
Hekate, begleitet von Eros, der ihr Sohn heisst. Dem Stile nach lisst sich das Re-
lief mit dhulichen von der Insel Melos vergleichen, von denen wir zwei unten kennen

lernen werden, nur sind alle Formen des dfiginetischen Reliefs schiicfer, knapper nnd
etwas hirter als diejenigen der melischen, von denen namentlich eines einer gewissen
Schwere der Formen zuneigt.  Abgebildet ist das jetzt in Neapel in Privathesitz befind-
liche Relief von Agina in den Monum. dell’ Inst. L tav. 18 B, in Miller’s D. a. K.
1, 16, 53 und in Welcker's A. D. 2. Taf, 3, 6. '

Wenden wir uns von Agina zuniichst in
by die Peloponnes,
wo freilich, wie schon [riiher bemerkt, unsere Ausheute nur eine sehr geringe ist,
und wo namentlich aus den Hauptorten der Kunst, Arvgos und Sikyon, bisher kein

sicher heglaubigtes Monuwment hekannt geworden ist.  Von statuarischen Werken pelo-

ponnesischer Kunstschulen wiirde ich eine hichst merkwiirdige Bronzestatue im Louyvre
hier einfiigen, die ich fir sehr sicher echi alterthiimlich, nicht fiir nachgeahmt halte,
und von der ich mit Andern glaube, dass sie in der Peloponnes gemacht worden,
Jedoeh st dieselbe, welche in der Haltung wesentlich mit dem kanacheischen Apollon
ithereinkommt, nicht in der Peloponnes, sondern bei Piombino gelunden  worden,
und so erscheint es rathsam, dieselbe einstweilen unter den Originalen unbestimmien
Locals zu behandein, weswegen uns an dieser Stelle nur die Betrachtung eines ehen
so sicher echt alterthiimlichen wie peloponnesischen Kunstwerks bleibt, nimlich des
bei Korinth gefundenen Reliels von e 'i’v]nppl!n‘nm|r-:1_ welches jelzt in England
im Privathesitze Lord Guilford's ist.  Den Tempelbrunnen oder richtiger die Miindung
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dessellien, das Peristomion, bitten wir unsere Leser sich in Gestalt einer marmornen
flachen Trommel zu denken, durch welche die Schopleimer hinabgelassen wur-
den und deren diussere Fliche das in der heifolgenden Figur mitzetheilte  Relief
schmiickt.  Wir werden kaum zu erinnern nithig haben, dass nur unser hesehriinkter
das Reliel in zwei Hillten mittheilen, wiihrend es in cinem Streifen

Baum uns zwang,
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rund umlanfend einen Zug von sichen rechtshin schreitenden nnd drei enlgesenkoms-
menden Gottheiten darstellt.  Der Gegenstand dieses Zuges ist verschieden augefasst
worden®), von den meisten Erklirern jedoch in dem Sinne, den auch ich fir den
richtigen halte und als solchen noch neuerdings in der Arvch. Zlg. v. 1556 Nr. 91
ausfithrlich begriindet habe. Hiernach haben wir die Vermihlung des Herakles mil
Hebe, der Gottin der ewigen Jugend zu erkennen, diese von den Dichtern seit der
Odyssee nicht selten gefeierte grosse Thatsache, welche fiir Herakles die eigentliche
(i:_-';'.'ii]u' spiner Anfnahme unter die Gotter nach mithseligem Erdenwallen enthall.
Wollen wir aber unsern Lesern den Namen des Monumentes genau bezeichnen, so
diirfen wir nicht allgemein von Vermihlung reden, die manche Acte umfasst, sondern
milssen sagen, es sei dargestellt die Ubergabe (¥2zdogeg) der Braut an den Briiutigam

von Seiten der Eltern, der eigentliche Abschluss der Hochzeitsciiremonien. Briutigam
und Braut sind also hier die Hauptfiguren. Den Briiutigam Herakles erkennen wir
leicht an seiner gewohnlichen Tracht, Lowenfell, Keule und Bogen. Er schreitet
von rechis her der Braut entgegen, geleitet von seiner Schutzgiittin Athene, mil
deren Hilfe er seine Thaten vollbracht, die ihn vom dtiischen Scheiterhaufen empor-
gefithet hat zur gottlicher Herrlichkeit, und die passend auch hier ihm als [riedliche
Fithrerin mit gesenkter Lanze, den Helm auf der Hand voranschreitel, wo es sich
um Besiegelung seiner Gottheit handelt. Begleitet wird Herakles von seiner Mutter
Alkmene, die ihm in die Unsterblichkeit gefolgt, eine passende und selbst betheiligle
Zeugin des hier sich vorbereitenden Actes ist, auch abgesehn davon, dass sie als
die Mutier nach den Sitten der Griechen bei des Sohnes Hochzeit kaum fehlen darl,
Als Mutter, als Matrone bezeichnet sie die reiche und dichte Tracht, weleche nur
noch bei einer Figur des Reliefs, der Mutter der Braul, so wiederkehrt, Grisseres
Interesse als der Briutigam mit den Seinen bietet uns die Braut, die mit threr niich-
sten Umgebung in der That so gebildet ist, dass wir nicht gar Manches aus der
alten Kunst dieser Erfindung an die Seite setzen migen. Unsere Leser sehn, dass
wir von der letzten Gruppe von drei Personen reden, und dass von diesen die mit-
telste die gesenkten Hauptes verschiimi einherschreifende Braut Hebe ist, welche als
Gottin der Jugendbliithe eine in der rechten Hand gehaltene, leider verstiimmelte
Blume bezeichnete.  Gefithet wird sie, oder leise gezogen, von Aphrodite, der Gittin
der Liebe, deren Werke dies sind, Braut und Briiutigam zusammenzugeben, und die
sich mit irgend einem freundlichen Zospruch za der Zigernden zurickwendet.  Isi
schon dieses richtig und schin gedacht, so ist das noch viel mehr der Fall mit der
dritten Figur der Gottin der Uberredung Peitho, welche mehrfach bei derartigen Ge-
legenheiten mil Aphrodite zusammen handelt. Hier legt diese der Braut die Hand
mil neckischer Zutraulichkeit auf den Arm als wollte sie sagen: geh nor! und driingt
sie leise, leise vorwirts, wilrend sie das Haupt wegwendet, wie um ein Licheln
des Triumphes zu verbergen und durch das gracivse Anfassen des Gewandes sich als
eine tindelnde Peitho zu erkennen giebt, die schon gesiegt hat, sobald die Scheu im
Gemiithe der Braut mit ihr den Kampf nur eingeht. Dieser in ihrem Zusammenhang
und in ihrer Bedeutung kostlich erfundenen Gruppe schreilen vier Personen im
Zuge voran; zuvirderst Apollon, dem seine Schwester Artemis folgl; Beide sind be-
kannte Hochzeitsgotter, Apollon ausserdem noch hier, wie in ihnlichen Fillen, der
musikalische Fithrer des feierlich taktvoll einherschreitenden Zuges. Dass die néchste
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Person die Mutter der Brant, Here sei, habe ich schon oben angedeutet, uni so
bleibt. mir nur noch zu bemerken, dass der ihr folgende Hermes den Vater Zeus
vertritt, filr den es sich nicht schicken wiirde, in einem solchen Zuge, in dem er
1schreilen, wnd der deshall
seinen Sohn und Boten gesandt hat, seinen Willen zu verkiinden und in’s Werk
Zu selzen.

nicht die Hauptperson ist, unter anderen Gottern mitz

Was nun den Stil dieses Monumentes anlangt, so ist es schwer denselben in
einem kurzen und |r|‘éiri:cu|| Ausdrucke zu hezeichnen, insofern derselbe anf der Grenge
zwischen alterthiimlicher Gebundenheit und freier Anmuth steht. und insofern sich
diese Mittelstellung sowohl auf die Composition im Ganzen wie auf die Fieuren im
Einzelnen, ihre Stellungen und Korperformen, die Behandlung des Umrisses und der
Fliche, des Nackten wie der Gewandung erstreckt. An der gesammien Composition

erscheint alterthumlich dies reihenweise Einherschreiten der Figuren in ziemlich gleich-

missigen Intervallen, und die feierlich processionsmiissig abgewozene Bewegung der

meisten; frei, anmuthig und ganz originell componirt ist die schisne Gruppe der Braut
und ihrer Geleiterinen, und sind die vollig individuell aufgefassten Stellungen dieser
Personen. Die Korperformen finden wir durchaus mit Verstindniss dargestellt, und
doch sind noch die Spuren jenes Gegensatzes grosser Kriiftigkeit in den breiten Mus-
kelpartien und grosser Feinheit in der Gelenkbildung bemerkbar, welche wir bei den
selinuntischen Metopen und am teneischen Apollon als charakteristisch hervorgehoben
haben. Jedoch fehlt auch den Kirperformen der einzelnen Personen der Individua-
lismus keineswegs, und die breiten matronalen Formen der Alkmene und Here,
besonders der letzleren, unterscheiden sich ebenso sehr von der Gracilitit der jung-
friulichen Goéttinnen, besonders der Artemis und Peitho, wie sich der durchans
robuste und gedrungene Kirperbau des Herakles mit der hochgewilbien Brust und
den michtigen Schultern von der schlanken Jinglingsschonheit des Apollon unter-
scheidet.  Alterthiimlich ist im Umriss besonders das charakteristische Aufstehn mit
beiden Plattsohlen im Ausschritt, sowie eine daraus hervorgegangene gewisse Gezwun-
genheit in dem Lineament der Beine, ganz frei ist dagegen die Fihrung des Con-
tours in den oberen Partien der Korper, namentlich in den Armen. Die Flichen-
behandlung ist detaillivt genug, um den Eindruck des Nafurgemissen zu machen,
doch nirgend so detaillivt, dass dem Gesammteindruck des ruhigen Reliefstils dadurch
Eintrag geschihe. Alterthitmlich sind die Gewiinder, und zwar insofern durchgingig,
als die Gewandung bei keiner Figur zu einer ausdrucksvollen Drapirung sich erhebt,
es sei denn, dass man die Entfaltung des Obergewandes bei Alkmene und das Auf-
ziehn des Gewandes bei Peitho als die Anfinge einer solchen ansprechen wollte.
Trotzdem sind wesentliche Differenzen in der Behandlung der Gewiinder unverkenn-
bar, das in Zipfeln mit Zickzackfalten steif flatternde Chlamydion des Hermes, das
Gewand des Apollon, die Gewiinder der Artemis, Here, Athene, Alkmene, endlich
der Aphrodite und Peitho, an welcher letzteren hesonders die sorghiltige Nachahmung
der feineren und groberen Stoffes zu bemerken ist, bilden eine Stufenfolge von
alterthimlicher Steifheit zu einer beinahe freien nnd fliessenden Behandlung. Die
Kiipfe endlich sind leider zu sehr zerstirt, um uns ein specielleres Urteil zu gestal-
ten; aber trolzdem ist ein feiner Umriss in den Gesichlern des Apollon, der Artemis,
auch etwa noch der Athene und Hebe augenfillig. Am meisten zu bedauern ist
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die Zerstorung der Kipfe bei Peitho und Aphrodite, weil uns durch dieselbe die
Antwort auf die Frage ummiiglich wird, ob der Kinstler bereits bis zur Darstellung
feinerer seelischer Affecte in den Gesichtern durchgedrungen war. War dies aber
auch nicht der Fall, so steht doch fest, dass ein ruhiger Ernst die Stelle des star-
ren Lichelns der diginetischen Giebelstatuen verlrill, Wir kinnen dies Reliel nicht
verlassen, ohne die Hoffnung ausznsprechen, dass unsere Leser den stillen Zanber
empfinden werden, der in diesem Kunstwerk liegt, den Zauber, der wesentlich darauf
begriindet ist, dass wir im Ganzen wie im Einzelnen dieser Arbeit einen aus voller
Uberzengung und mit Zusammennahme aller seiner Kpifte liebevoll schaffenden Kiinstler,
dass wir wirklichen Stil, nicht die Manier eines Nachahmers erkennen, der aus eige-
ner oder im Auftrage fremder Marotte in Formen schaflt, die nicht seiner eigenen
Ansehauung und Uberzengung entsprechen.

Kunctwerke. wie dieses, sind gleichsam die ersten hescheidenen Blomen des
Frithlings der Kunst, welche auf einen Sommer voll Glanz und Duft verheissungs-
voll hinweisen.

Gehn wir iiber zu

c) Attika,

welches wir in der Periode der 60er und 70er Olympiaden in die historisch iiber-
lieforte Kunst bedeutend genug eintreten sahen. Der Boden Attikas, seit der Grin-
dung des Konigreichs Griechenland mannigfaltig, wenngleich noch immer lange nich
geniigend darchforscht, hat uns manches Denkmal alterthtimlicher Kunstithung gelie-
fert. welches wir in die Zeit, von der wir reden, zu versetzen haben werden. Dass
dagegen ein festdativtes oder innerhalb bestimmier engerer Grenzen datirbares Denk-

mal unter diesen sei, ist mir wenigstens nicht bekannt geworden. Die hier einschli-

gigen Denkmiler sind mehr als einmal verzeichnet, leider jedoch der grossen Mehr-
gahl nach gar nieht oder doch so ungeniigend publicirt, dass es unmiglich ist, aul
die mangelbaften und charakterlosen Zeichnungen ein mehr als ganz allgemeines Urteil
gu bauen. Wir miissen deshalb, um nicht die Listen von Kunstwerken und die
Urteile Anderer iiber diese hier auszuschreiben, und um unsere Leser nichl durch
die Zumuthung einer Kataloglectire zu verstimmen, auf die bestehenden, in der
Note ™) angefithrten Verzeichnisse und Publicationen verweisen und uns gentigen las-
sen, zwei attische Reliefe dieser Zeit als Beispiele einer genaueren Betrachtung zu
unterwerfen.

Eine sehr hohe Stelle unter allen nicht allein den attischen Seulpturen des alten
Stils nimmt die nebenstehend ®) (Fig. 15.) abgebildete etwa drei Fuss hohe Marmorplatte
mit der Darstellung einer wagenlenkenden oder den Wagenbesteigenden Frau in flachem
aber zartbestimmtem Reliel ein, welche fiir das Fragment einer Ml‘l{]lh!.‘ll])lil[[l! des
dlteren, von Xerxes zerstorten Parthenon, des flachen Reliefs wegen wohl sicher mit
Unrecht, gehalten worden ist. Uber den Gegenstand lisst sich ohne vage Ver-
muthungen kaum mehr sagen, als was wir sofort ans der Zeichnung sehn, dass
nimlich die anmuthig jungfriuliche Gestall so chen mit dem linken Fusse das Ge-
spann besteigt, von dem Sitz und Rad wohl erhalten sind, wihvend sie die Zigel
der Rosse mit der linken, eine Geissel oder einen Stecken mit der rechlen Hand zn
halten scheint, Desto grissere Aufmerksamkeit verdienen die leider nicht nnverletzien
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stiges Element, welches der eigenthiimlich idealen Richtung der

attischen Kunst entspricht. Dieses weistige und ideale Element ahnen wir hier freilich
noch mehr, als wir es demonstriren konnen, denn es ringt noch mit der Strenge

und Herbheit der alterthiimlichen Kunstweise, die besonders an der Behandlung des

Gewandes dentlich hervortritt. Dieselbe ist iiberans fleissic und sorgliltig, unter-
scheidet sehr genau die Stoffe, den ganz feinen Wollenstoll' des Untergewandes, der
nur am Armel sichthar wird, den schwerer [altenden der Haupthekleidung,,  die aunf
die Fiisse hinabgeht, mnd den leinenartic scharl faltenden des shawlarticen Umwurfes,
der in ganz regelmiissige Falten geglittet, und am Saume wie an dem iiber den
Arm - hangenden, mil einem Kiigelchen beschwerten Zipfel im Zickzack zurechtgelegt
isl.  Keineswegs aber fehlt die Andeutung der Bewegungsmotive, wie das namentlich
an den Falten des Hanplgewandes sichtbar ist, welche dem Zuge des aufzesiellien
und des zuritckivetenden Fusses folgen.  Wir haben also in diesem Relief eine shn-
liche Mittelstellung zwischen dem alterthiimlich Gebundenen und dem anmuthig Freien,
wie wir sie an dem Reliel von Korinth wahrnahmen; doch FEisst sich nicht Fougnen
dass in unserem attischen Werke die Anmuth grisser ist als in jenem, immerhin
4]

Dvers . Plastik. L
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derher gebildeten dorischen.  Obgleich nun dies Relief kein bestimmtes Datnm triigt,
wird man doch kaum zweifeln konnen, dasselbe etwa dem letzten Menschenalter vor
den Perserkriegen, also dem Ende der 60er Olympiaden zuznweisen.

Hiher hinauf, etwa in den Anfang der 60er Oll., wird ein anderes Reliel' ago-
nistischen Inhalts von einem kleinen Altar, der nordlich unter 'der Akropolis gefun-
den ist, zn setzen sein, da in demselben die Strenge die Anmuth bedeutend itber-
wiegt. Abgebildet in der Arch. Ztg. v. 1849. Tal 11, 1. Der Gegenstand isl eine
Krtinzung des siegreichen Kithartden Apollon durch Athene im Beisein der Artemis
und Leto, also verwandt den nicht selten machgeahmt alterthiimlichen Reliefen, in
denen dem  siegreichen Apollon von Nike libirl wird. Das Reliel' ist sehr flach,
aber trotzdem von der grissten Pricision der Zeichnung wnd von schuneidender
Schirfe des Umrisses, welche jedoch eine fliessende Behandlung  des Nackten,
besonders an den Armen des Apollon und der Athene nicht ausschliesst. Mancherlei
Eigenthiimlichkeiten, so die Starrheit der fast graden Gesichislinie, wulstartige Par-
tien in der Gewandong, die im Ubrigen in  zierlichem Archaismus eearbeitet st

machen die Vergleichung dieses Reliefs mit irgend anderen’ Werken schwer. Bemer-

kenswerlh ist die Ungleichheit in der Entwickelung der Formgebung, welche nicht allein
gwischon dem Nackten und der Bekleidung hervortritt, sondern aueh moch darin,
dass die Augen bei Profilansicht des Kopfes in der Vorderansicht gegeben und in
einen seltsamen spitzen Winkel gestelll, dass die auf die Schultern herabhangenden
Haarflechten villie regelmissig in der Sehneckenlinie gewunden sind, wihrend die
ithrigen Haarpartien und die Flammen an den Fackeln, welehe Artemis hiflt, il
freier Leiehtigheit behandelt erscheinen. Diese auch an dem Nakien bemerkbare [reie
Leiehtigheit muss uns abhalten, das Monument allzu hoch hinanl zu datiren; fiir jimger
als die Stele des Aristion diirlte dasselbe wohl mit ziemlicher Sicherheit gelten kinnen.

Aus

d) Hellas oder Nordgriechenland,
wo wir besonders Theben in diesem Zeitvaum in die Kunstgeschichte eintreten sahen, ist
uns so gul wie Nichts an Monumenten der dlteren Kunst echalten, denn emme Grabstele
aus Orchomenos in der Art, wie die des Aristion mil der Darstellung des Verstorbenen
in flachem Belief, jedoch nicht in Waffentracht, sondern im weitem Obergewande mil
der Schulter aufl einen Stab gelelint, scheint an sich wenig bedeutend und liegt aus-
serdem nur in einer so villig ungeniigenden Abbildung, einem groben Holzschnitl in
Dodwells Class. Tour. 1, p. 243 vor @), dass ich wenigstens auf jedes speeiellere Urteil
in Bezug aul den Stil verzichten muss. Das Monument scheint in gemiissigt alterthiim-
licher Weise gearbeitel zu sein. — Reichlicheres Material dagegen haben wir wiedernm aus

¢f Grossgriechenland und Sicilien,
von welchem lefzieren namentlich eine ansehnliche Reihe von Metopen zweier jin-

gever Tempel der unteren Stadt Selinunt vorliegen, aus der wir zwei durch Gegen-

stand und Stil gleichmiissig interessante Repriisentanten heransgewdhlt haben.  Die
Fempel, denen diese Metopenplatten angehivten, und die in Serradifaleos Antichith della

Sicilia vol. 2, tav, 27 mit E. und F. bezeichnet sind, tragen freilich kein Datum ihrer

Erbauung, noch lassen sie ein solches innerhalh engerer Grenzen berechnen, wie der
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ilteste Tempel auf der Burg, da sic aber wesentlich schlanker gebaut sind als jener
ilteste Tempel, und so ziemlich mit dem grossen Tempel von Pdstum und demjenigen
der Athene anf Agina iibereinkommen, den Herodot als 01, 64 vollendet kennt, so werden
wir schwerlich sehr irren, wenn wir die architektonischen Seulpturen dieser Tempel, eben
unsere Metopenplatten, in die 60er Olympiaden, etwa um 530—520 v. Chr. ansetzen,

Was nun zuniichst die Gegenstinde dieser Metopen anlangt, so enthalten ihrer
zwei von dem Tempel F. zwei fracmentirte Darstellungen des Gigantenkamples:, in
deren einer Athene erkennbar ist (Serradifalco Tal, 28, 29); ganz denselben Gegen-
stand haben die beiden ersten Platten des Tempels E. (Serradil. Tal. 30, 31), deren
oratere sehr zerstort ist, wilwend die andere in guter Erhaltung den von Athene nie-
dereeworlfenen Enkelados zeigl; die dritte Platte desselben Tempels enthilt eine Dar-
stellung des auf Artemis’ Befehl von seinen Humden zerfleischten Aktion (Serradif.
Taf. 32. Muller D. a. K. 1, 5, 25—27), endlich ist die vierte undl fitnfte Platte eben-
daher, welehe wir aul der vorstehenden Talel nach Serradifalco Taf. 33 und 34 haben
goichnen lassen mit der Darstellung von Zens und Heres Zusammenkunft aul dem
lda nach llias 14, 152—351, und mit Herakles im Amazonenkample geschmiickt.
Die Auffassung des Gegenstandes und die Composition beider Metopen von kriiftigem
Hochrelief ist lebendig und originell; die Weise, wie Herakles die Amazone gleichsam
in allen Bewegungen paralysirt, indem er ihren Fuss mil dem Tritte des seinigen
fosthalt und sie durch die phrygische Miitze im Haar packt, die Art, wie dabei der
nackte Korper des Helden in grosster Ausdehnung enlfaltet ist, wird Jeden anspre-
chen. und der sinnige und keusche Geist, der aus der Behandlung eines verfiing-
lichen Gegenstandes in der anderen Metope spricht, hat etwas Entziickendes. Wenn
Zens bei Homer 1L 14, 315 sagt:

Komm .. ...

Denn so sehr hat keine der Gottinnen oder der Weiber
Je mein Herz im Busen mit michtiger Gluth mir bewilligl,
Wie ich anjetzt dir glihe w.s. w.

o hat unser Kinstler diese Gluth der Leidenschall allerdings sehr gemildert, aber wie
oliicklich hat er den Kern des Inhalts der ganzen Stelle wiedergegeben, indem er Zeus
Here am Arm ergreifen, mit der Hand den Schleier fortzichen, und die entschleierte
Schonheil seiner himmlischen Gattin wie in staunende Bewunderung versunken an-
sehaun lisst! Wenn wir deshalb nicht umhin kénnen, dem Verfertiger dieser Reliefe
ginen frei und schim erfindenden Kiinstlergeist zuzusprechen, so werden wir zugleich
gestehn miissen, dass die Composition von Hirte und Gebundenheit nicht frei ist,
so namentlich in dem I'i';_'ll!!;_':ﬁjllh'l,'l| Dastehn der Here und in der Art, wie die Ama-
gone den Arm mit dem Schilde steif gesenkt hilt, offenbar weil fiir eine andere
Zeichnung desselben kein Raum war,  Durchaus alterthiimlich ist auch die Behand-
lung der Gewandung, namentlich bei Here, aber auch bei der Amazone, am wenig-
sten in dem Himation des Zeus, alterthiimlich die Bildung des Haares, die zierlich
um den Kopf gelegten Flechten des Zeus und die ans lauter kleinen Buckeln beste-
hende Kurzlockigkeit des Herakles, dessen Korper iibrigens von einiger Verzeichnung
in der Rumpfpartie schwerlich freigesprochen werden kann, wihrend der Gesichisaus-
druck, der bei keiner der vier Figuren etwas Storendes hat, bei Zeus bis zn einer
lebendigen Naturwahrheit, wenn anch innerhalb gewisser Grenzen, gesteigert sl




DIE ERHALTENEN MONUMENTE. 133

Als besonders charakteristisch fiir den Stil der Monumente im Ganzen ist die Derb-
heit aller Formen hervorzuheben, welche an die Plumpheit der Formgebung in den

n die Feinheit
attischer Kunstiibung ausmacht. Das korinthische Relief stehf eltwa  grade in dep

iltesten Metopen von Selinunt erinnert und den polaren Gegensatz g

Mitte. Uber das Technische wollen wir nur noch bemerken, dass auch diese Meto-
pen wie die ilteren aus Kalktufl gcehauen sind und theilweise bemalt waren.  Eine
Besonderheit ist es, dass bei den Weibern die Gesichier und Extremiliiten aus weis-
sem Marmor angeliigt waren. In dhnlicher Weise werden in den alterthiimlichen Vasen-
bildern mit schwarzer Malerei auf rothem Grunde die Weiber durch die Farbe von den
Minnern unterschieden. Die Unterscheidung der Geschlechter, wahrseheinlich durch
das Colorit, wird uns als Erfindung des alten korinthischen Malers Enmaros genannl,
Von Grossgriechenland haben wir nur viel Geringeres, so namentlich eine aus
Lokris stammende Bronzestatuelte, abgehildet in den Monumenten des Institufs fiir
arch. Corr. 1, 15 (vgl. Annali 2, 8. 12 f.), welche in ungefihe der Stellung dasteht,
die wir in den Nachhildungen des Apollon von Kanachos kennen gelernt haben und
in der oben erwihnten Bronze im Louvre wiederfinden werden,  Jedoch st diese
lokrische Statuelle, die, nach einem in ihren Kopf eingebohrten Loche zu schliessen.
ein Leuchterfuss oder Lampadophor gewesen zu sein scheinl, bedeutend allerthiim-
licher oder wenigstens roher als die Bronze im Louvre, und gewiss zu unbedentend,
um als Repriisentant der unteritalischen Kunst irgend einer Epoche dienen zu kisnnen.
Demniichst besitzen wir aus Piistum von einem spiteren Tempel, dem ein dlteres
Gebiilk etwa des Zeitraums der Ger — Tor OIL aufgeselzt ist, einige Metopenfrag-
mente, die aber in der Art verstiimmelt sind. dass man den Gegenstand von nur
einer derselben, angeblich Phrixos auf dem Widder, erkennen kann®). Begreiflicher
Weise sind unter solchen Umstinden feinere Studien des Stiles nicht wohl miglich,

Desto besser erhalten ist dagegen ein Monument griechischer Kunst in Mittel-

Fig. 17T Oveslesreliel von Aricia
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italien. die vorstehend abgebildete Reliefplatte aus Arvicia in Latium, fiir welche ver-

schiedene Erklirnngen versucht sind®).  Die einzie richtige erkennt Orestes als Richer
coines Vaters. welcher so eben Agisth niedergestochen hat und unschlilssig vor dem
Muttermorde von Klvtimnestra wegschreitet, die ihm die Hand wie besiinfligend auf
die Schulter legt, wihrend sein noch immer geziicktes Schwert und sein zuriick-
gewendetes Haupt uns errathen lassen, dass er die Rache seines Vaters durch Todtung
anch der Mutter vollenden werde. Hinter Klytimnestra ist Elektra zu erkennen, wiih-
vend die an heiden Enden befindlichen klagenden Weiber Dienerinnen des Hauses sind., —
Dass der Stil dieses, jetzt im Museum Despuig auf Majorea befindlichen Reliefs echt
griechisch, nicht etruskisch sei, ist a0 gut wie seine echte Alterthiimlichkeit sofort
nach dessen Bekanntwerden erkannt und nie bezweifelt worden. Es ist auch in der Thal
vollkommen in der Weise der originell und selbstindig mit beschriinkten Mitteln arhei-
tenden alterthiimlichen Kunst gemacht, in jener Weise, die einen Theil ihrer Inten-
tionen trefilich darzustellen aber das Ganze nicht durchzufithren weiss. So st der
Ausdruck des von gewaltsamem Stosse todtlich verwundet hingestiirzien Agisth, der
die hervorquellenden Eingeweide mit der Hand ercreift; durchaus vortrefflich; sehr
aut gedacht ist anch die Groppe des Orest und der Klytimnestra, aber in der Auns-
fithrung ist namentlich der Moment der Zogerung und des Schwankens in Orest’s
Handlung nur sehe unvollkommen ausgedriickt, und kaum besser die Handlung Elek-
tras, die ihre Theilnabme doch nur durch einen ziemlich banalen Gestus der aunf die
Brust gelegten Hand darthut. Der Schrecken und die Klage endlich der kleiner als
die Hauptpersonen gebildeten Dienerinnen ist ebenfalls unvollkommener dargestellt, als
wir von einer zur Freiheit gelangten Kunst erwarten wiirden. In den Umrissen der
Zeichnung liegt die ganze Strenge und Herbheit der flteren Kunst, obwohl selbst die ganz
orviginelle Stellung Agisth’s gul durchgefithrt ist; die Flichenbehandlung Zeigt nament-
lich in den Gewandungen, in denen die Differenzen der Stoffe sorghiltig gewahrl sind,
grossen Fleiss und ein nicht gewahnliches Verstindniss, welches jedoch zu einer
streng richtigen Darstellung der Wendungen innerhalb der nackten Oberkirper Orest’s
und Agisth’s nicht ganz ausreichte. Die Haare sind vollig in der conventionellen Ma-
nier der archaischen Kunst gearbeitet, und in den Gesichtern sind, namentlich bei
den klagenden Dienerinnen, hichstens die ersten Keime seelischen Avsdrucks bemerk-
bar. Leider steht dies Monument griechischer Kunst in Mittelitalien zu vereinzell
da, um uns ein bestimmtes Urleil itber das Datum seiner Entstehung zu erlauben;
ist aber diec Kunst in den verschiedenen Localen nur halbwegs und einigermassen
gleichmiissig forteeschritten, was trotz aller Differenzen dennoch der Fall ist, so wer-
den wir dies Reliel kaum anders als aus den G0er Olympiaden dativen ditefen.
Wiedernm nur eine geringe Aushente gewiihren uns

f) die Inseln des Archipelagus,
welche iibrigens auch, wie wir gesehn haben, in der Kimstlergeschichte und in
sonstizen litterarischen Uberlieferungen in der Zeit, von der wir reden, weniger bedeu-
tend dastehn. Ganz leer gehn wir aber auch aufl diesem Gebiete nicht ans. Die
Insel Melos hat drei Terracottareliefe in der Art des obenbesprochenen iginetischen
geliefert, zwei zosammengehérende mythelogischen Inhalts: Bellerophon die Chimiire
bekimpfend und Perseus die Medusa enthauptend, von denen wir das letztere nebsi
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dem dritten stilverschiedenen von anekdotal-historischem Gegenstande aul der beiliegen-
den Tafel. und zwar nach Gypsabgissen, haben abbilden lassen. Alle drei Monumente
aind keine Meisterwerke und machen auch keinen Anspruch darauf, solche zu sein ;
wir kinnen sie deshalb auch mit den bedentenden, zum Theil von  dffentlichen
Monumenten stammenden Marmorarbeiten anderer Orte nicht in directe Parallele stel-
len; wohl aber sind sie als Erzeugnisse einer untergeordneten Technik und als her-
vorgegangen mitten aus den Kreisen der handwerksmissigen Kunstibung, wie die
gemalten Vasen, an sich Zeugen dafiir, wie weil die Kunst verbreitet, wie tiel sie
eingedrungen, wie sehr Allgemeingut sie geworden war; dabei gind sie in so charak-
tervoller Weise gebildet, dass wir sie wohl als Vertreter des Stils ihrer Zeit betrach-

len |]|'||'|'|-[[_ Die ||i'irh-|| ]||}|||i||||=u]r:|'|ll'[| |{|'Ji1'|.\ | i 1|i1=. Illii einander durchaus Hlll'l'i'ili-
stimmen. sind avseezeichnet durch ein strenges Lineament und eine grosse Knapp-
heit, fast Schmichtigkeit der Formen, machen jedoch durch die Bestimmtheit und
itherzeugungsvolle Sicherheit, mit der sie modellirt sind, einen angenchmen Ein-
druck. Sie sind weniger hart und sehnig als das dhnliche Reliel' von Agina, dafiir
aber auch ohne den Ausdruck grosser Kriftigheit, die sich besonders in der Bildung
des Greilen auf jenem Reliel kundgieht, — Uber ihren Gegenstand brauchen wir
wohl nicht weiter zu reden, der Kampf mit der Chimira ist aus Homer bekannt, wnd

die Enthauptung der Medusa, aus deren Halse Chrysaor hervorspringt, wird unsern

Losern obenfalls nicht fremd sein. Nicht voraussetzen diiclen wir dies von dem Ge-
i'_|‘|-||_..'{é||]|||> [[|=3: |1|'i|||l'|| Hglli:'llﬁ VoIl _‘llL'lir:-'.""_I_ d!':-'u zwellen aul unserer Tc'l|'|'|, Daszelhe
bezieht sich auf cine von Aristoteles bewahrte Anekdote aus dem Leben des Alkiios
und der Sappho, welche poch einmal, und zwar in einem dorch die Beisehrifl der
Namen die Dentung bestitigenden Vasenbilde dargestellt ist. Alkios liebte seine schiine
und geniale Landsméinnin, und soll sie einmal mit den zirtlich verschimien Wor-
ten: ,, Du dunkellockige, keusche, siisskichelnde Sappho, ich mochie dir gern Etwas
sagen, doch hilt mich Scheu zuritek*, angeredet haben, aul welehe er von der
Dichterin eine spride und etwas schnippische Antwort erhielt in den Worten:
~Wenn dich eine edle und schine Sehnsucht triebe, und mnicht die Zunge etwas
Bises sagen wollte, dann wilrde dich nicht Scham das Auge niederschlagen heissen,
sondern du wiirdest sprechen, was gerecht st *

Diese Scene. um deren historische Authentie wir uns ehen so wenig zu kilin-

mern brauchen, wie man die angefiilhrten Verse unter die Fragmente des Alkios und

der Sappho aufnehmen sollte, ist es, welche der Verlertiger unseres Reliefs, und

zwar meisterlich ausgedriickt hat.  Alkidos, als ehrsamer Biirger gekleidet, hat, anl

seinen Stab  gelehnt, dem Saitenspiel der Sappho zugehirt, da ergreift ihn die
Lieche und er fasst die Leier der schtnen Dichterin, um ihr Spiel zu unter-

brechen: ich mocht’ Etwas sagenl® Sie aber sicht ihm grade und rohig in das
etwas geneigte Gesicht und, obgleich sie ihr volles Spiel unterbrochen und die Rechte
mil dem Sehlagholz gesenkt hat, fingert oder klimpert sie mit der Linken in den
Saiten fort, zeigt also offenbar nur halbe Theilnahme und eine gewisse Gering-
schiitzung fiir Alkiios” Worte, und deutet dadurch sehr fiihlbar die oben milgetheilte

Antworl an.

Man iibersetze sich diese Situation nur einmal in die entsprechenden
modernen  Verhiiltnisse, substituire fiie die leierspielende Sappho eine junge Dame

am Klavier, die hei einer dhnlichen Anrvede etliche leicht hingeworfene Arpeggien

L
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greilt, und man wird sigh schnell iiberzengen, wie unser Kiinstler bej der plastischen
Wiedergabe der Anekdote den Nagel auf den Kopf getroffen hat.

Dem Stile nach unterscheidet sich dies Relief von den beiden anderen wesentlich
durch breite und volle, selbst ein bischen sehwere Formen und eine viel sorgfiltigere
Detailbildung  besonders in den Gewiindern. Das Allerthitimliche tritt hier in seiner
letzten und mildesten Gestalt anf, und liegt eigentlich nur noch wie ein Haueh auf
den Formen, welche durch eine gewisse Starrheil sich von denen der vollendeten Kunst
mterscheiden. Ein festes Datum kinnen wir diesem Kunstwerke schwer zuweisen . denn
die Lebenszeit der dargestellten Personen (die Mitte der 40er OIl., etwa das Jahr
GO0 v. Chr.) kann uns nicht fithren, da Niemand dies Relief aueh nur in die 50er OI1,
selzen wird, und da offenbar lange Zeit, ich michte hehaupten mehr als ein Jahr-
hundert verfliessen musste, ehe eine solche Anekdote, wie die hier dargestellte, in
populiren Umlauf kommen und zu plastischer Darstellung reizen konnte. Auf die
T0er Olympiaden werden wir also wenigstens gefithrt, und in diese milssen wir
nach dem Stile das Werk zu selzen uns aunch zumeist geneigt fithlen.

Ungleich alterthiimlicher er- ’ =
scheint ein anderes Denkmal der 2
Kunst der griechischen Inseln, das
hierneben abgebildete im Louvre
bewahrie BRelief von Samo-
thrake®). Dasselbe ziert ein
Brochstiek, welches man als das
der Armlehiie eines marmornen
Lehnsessels betrachtet hat, woran
freilich Zweifel bleiben, und stellt
einige  Personen, niimlich Aga-
memnon, Talthybioz und Epeios
aus troischem Heldenkreise und
gwar, wie es scheint, eine Raths-
versammlung der Griechen dar.
Der Stil ist alterthiimlich in ho-
hem Grade, jedoch keineswess

von der Consequenz der Durch-

fithrung, dass wir nicht an einen

Fig. 19. Reliel von Samothrake.

conventionellen  Archaismus  zu
denken und das Monument tiefer herab zu datiren berechtizt wiiren, als es auf den
ersten Blick scheinen mag.  Der Widerspruch zwischen den recungslosen Stellungen
und der seltsam beschriinkten Gesichtsbildung der drei Personen und andererseits
der Behandlung der Gewinder, die allerdings weit von freier Drapirung, aber fast
eben so weit von der Steifheit der geplitteten und gesteiften Falten der iltesten
Kunstwerke entfernt ist, werden unsere Leser wohl empfinden und schwerlich wird
thnen entgehn, dass auch die Freiheit und elegante Leichtigkeit des Ornaments
sich von der Bildung der Figuren unterscheidet. Hoher hinauf als etwa in die 60er
Olympiaden moehte ich das Werk nicht dativen, und mit einem solchen Datum werden
sich die Buchstabenformen der Inschriften auch wohl vertragen. Schliesslich diirfen
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wir nicht unausgesprochen lassen, dass die ganze Arbeit ap den Fignren an Fliich-
tigkeit und Oberfichlichkeit leidet, und dass man sehr, sehr unrecht thut, dieses
Relief als einen der Hauptrepriisentanten der dltesten Kunst, gleichsam als einen
Eckstein unseres Wissens von der damaligen Zeit zo behandeln.

Ez bleibt uns nur noch ein Blick aufl

g) Kleinasien,

welches uns an einem Orte cine betviichtliche Zahl grosser Denkmiiler, aber leider in
einem Zustande der Zerstorung bietet, dass wir iiber ihren Stil kanm urteilen kiimnen, an
einem anderen Orte Monumente, namentlich eines, das an Bedentsamkeit dem Bedeutend-
sten an die Seite gestellt werden darf und glitcklicherweise fast unverletzt ist.  Der erstere
Ort ist Milet, uond die Denkmiler, von denen wir redeten, sind die kolossalen
sitzenden Marmorstatuen, welche die heilige Strasse von dem Hafen Panormos nach
dem Apollonorakel der Branchiden zn beiden Seiten einfassten. Leider sind diese
bedeutenden Monumente erst ziemlich oberfiichlich bekannt, ja die am weitesten ver-
hreitete Abbildung derselben, welche sich anch in Miiller's Denkmiilern d. a. Kunsi
1, 9, 33 wiederfindet, giebt nicht einmal die Art der Aufstellung richtig an. In
Ritcksicht aul diese bringt Genauneres ein Aufsatz von Ross in der Archiol. Zeitung
1850, Nr. 13 mit Abbildung Taf. 13, dem wir ither das Ovtliche, wie es heute isl,
Folgendes entnehmen. Die Strasse von dem Hafen nach dem Tempel (etwa Y2 Meile
lang) sanft ansteigend, hat bald zu threr Rechien eine wellenfirmige Erderhihung,
wihrend sich zur Linken der Boden mehr abflacht. Hier sitzen nun, schon im Ge-
sicht des noch sehr [ernen Heiligthums , die Statuen in regelmiissigcen Abstinden in
grader Linie zur Rechten des Weges durch das abgespiilte Erdreich gliicklicherweise
(fitr ihre Erhaltung) bis iiber zwei Drittheile ihrer Hithe verschiittet; die Masse ihrer
Leiber und die Entvilkerung der Gegend hat sie bis auf die Kopfe bis jetzt vor Zer-
stiorung beschittzt. In Betrell des Stils der Statuen, auf massiven Steinthronen sitzender
Gestalten,  widerspricht Ross der Bezeichnung von ,, hichster Simplicitit und Roh-
heit*, welche Miiller gebraucht hatte, und Iwh;til||1|‘l, der Stil sei in seiner Art von
hoher Vollendung, obgleich ihm selbst das Geschlecht der Gestalten zweifelhaft blieh.
Die bisher verdffentlichten Zeichnungen sind so flichtiz, dass man sich nach ihnen
weder ither den Stil noch iiber den Gegenstand ein Urteil erlanben darf; und so
beguniige ich mich, meine Leser auf diesen Punkt Griechenlands aufmerksam gemacht
zi haben, von woher vielleicht einmal nach einer in dem weichen Erdreich iiusserst
leicht zn beschallende Ansgrabung bedentungsvolle Kunde #zu uns dringen wird. Was
das vermuthliche Datum dieser Bildwerke anlangt, kann ich Ross nur vellkommen
beistimmen, wenn er hehauptet, dasselbe miisse iiber die Zerstorung Milets durch die
Perser und in die G0er Olympiaden zuriickweichen.

Die zweite Fundstitte alter Kunst in Kleinasien ist Xanthos in Lykien, wo der
Englinder Fellows im Jahre 1838 Lkostbare Reste entdeckte, die nach London
in's britische Museum geschafft sind.  Wir kinnen diese, von denen noch keine Ab-
bildung den von London Entfernten einen genilgenden Begriflf giebt, nicht alle ein-
zeln hier anfithren und beschreiben®), sondern miissen uns auf dasjenige Monument
beschriinken, welches sowohl in Rilcksieht auf sein gegenstindliches Interesse wie in
Bezug aul seinen Stil die Krone der durch mancherlei Monumente vertretenen ilteren




DIE ERHALTENEN MONUMENTE. 139

Iykischen Senlpturen hildet, gleichwie einige im Verfolge unserer Darstellung zu be-
gprechende weibliche Gewandstatuen, und ausser ihnen Reliefe, die vielleicht, wenig-
stens zum Theil, als Friese von einem zerstort gefundenen tempelartigen Gebiinde
gelten diirfen, die Krone von nicht wenigen Resten dieses Landes aus der blihend-
sten Kunstzeit darstellen.

Dies Monument, welches unsere nebenstehende
Abbildung in seiner Gesammtheit zeigt, ist ein thurm-

artiges Grabmonument aus einem einzicen Kalkstein-

block von etwa 20‘ Hihe gehavnen, welcher oben, aul
der Hihe des Reliefs die Grabkammer enthiilt, #zu der
anf der Weslseite (s. d. folg. Figur) eine kleine, das
Relief unterbrechende Offaung fiihet, die nur zum
Hineinschieben der Aschenbehiilter gedient haben kann.
Ahnliche Monumente, jedoch ohne den Reliefschmuek,
der uns dies Denkmal so unendlich wichtiz macht,
finden sich in der Nihe. Die Reliefe an unserem
Denkmal bilden einen, etwa 154 vom Boden in die
vier Seiten des Thurmes eingelassenen Fries, der aus °

je drei Platten weissen Marmors von 3'f2 Fuss Hihe
gebildet wird, und dessen Linge an der Ost- und
Westseite 8 47, an den beiden anderen Seiten 74 6%
hetedigt.  Iheser Fries hat uns nun zu beschiifticen. Suchen wir uns demnach zuerst

Fiz. 20. Das ||;|;']|}'i|'|l||||1|||:|:|:-1||_

iiher die Gegenstiinde der Darstellung zu orientiren, so werden wir freilich darauf
woll verzichten miissen, eine Erklirung derselben aufzustellen, welche alle Fragen
und Bedeuken erledigte, und welche in allen Theilen zu beweisen wiire.  Fiir eine
solche fehlt uns die nothwendige Unterlage der Kenntniss der religiizen Ideen, welche
in diesen Reliefen verbildlicht sind; dennoch aber werden wir im Stande sein, den
Gegenstand  des Kunstwerkes im Ganzen 2o erfassen und Manches von seiner eigen-
thimlichen und tiefsinnigen Symbolik zu begreifen, fiir deren Aufklirung Ernst Cur-
iug (Arch. Ztg. 1855, Nr. 73) die grossten Verdienste hat™).

Indem ich meine Leser fiir alle Begriindung und manche Details, die hier ein-
gefilgt viel zu viel Raum in Anspruch nehmen wiirden, auf diesen Aufsatz verweise,
will ich es versuchen, den tiefsinnigen Gedankenkreis der Reliefe in der gedriing-
testen Kitrze anzugeben. Die Hauptseite ist die westliche, dem Untergang des Lichtes
zngewandte, in der sich die Ofnung der Grabkammer befindet, die zugleich als Thiir der
Unterwelt gilt. Uber derselben sehn wir eine sfiugende Kuh, das Symbol der leben-
gebenden, nihrenden Kraftfillle, in welcher die gegensiitzliche Symbolik des Todes
und des Lebens beginnt, der sich durch das ganze Denkmal hinzieht und dasselbe zom
Verkiindiger eines reinen Unsterblichkeitsglaubens macht.  Links und rechts von der
Grabesthiir thronen zwei Gittinnen, die aul den ersten Blick sehr dhnlich, bei ge-
naverer Betrachtung in Haltung, Gewandung und Attributen mannigfach verschieden
iplang der

erscheinen; diejenige links ist die Todesgittin, welche die Schale zum E
Opferspende hinhilt; ihe Widerpart die Gittin des Lebens mit Blithe und Frucht
in den Hinden. Dieser nahen sich huldigend drei Frauen, von denen die beiden
hinteren ein Ei, eine Blithe und eine Granatfrucht zum Opfer bringen, die Symbole
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des Keimens, Blithens und der, neue Keime enthaltenden Reife und Vollendung.
Das ist also die Seite des Lebens, und um diese griisser, voller zu bilden, ist die
Grabesthilr hart neben die Todesgittin auf die Seite geschoben. Betrachten wir nun
die drei anderen Seiten, so fallen uns die auf den Schmalseiten zweimal wieder-
holten Gestalten gelligelter Frauen mit Kindern im Arm, die man in Erinnerung an
die homerischen Harpyvien mit diesem Namen bezeichnet hat, zuerst anf. Sie sind
aber von den raffenden und raubenden Harpyien der griechischen Poesie sehr ver-
schieden, [freilich wie jene wnerbitilich dahinreissende Dimonen, deren Macht in
den Vogelkrallen und den gewaltigen Fligeln angedeutet ist, zugleich aber ernste
milde Wesen, welche die Kinder an ihre mitterliche Brust driteken, und denen diese
vertraulich die Arme entgegenstrecken, wihrend die Zuriickgeblicbenen (siehe den
untersten Streifen) am Boden sitzend trauern.  Schon hierin offenbart sich eine milde
Aulfassung des Todes, aus dem neues Leben hervorgeht: bestitigt wird diese Auffas-
sung durch den augenscheinlich als Ei gestalteten Korper dieser Harpyien, in wel-
chem sich das bereits oben bemerkte einfache und sinnige Symbol fitr den verschlos-
sen ruhender Lebenskeim wiederholt. Auf allen dreien Seiten finden wir sodann
eine thronende iltere minnliche Gottheit, welcher Opfergaben dargebracht werden, und
zwar eine Taube, ein Hahn und ein Helm. Am wahrscheinlichsten ist in diesen
drei einander sehr dhnlichen Gestalten, von denen nur die der dstlichen Langseite
durch einen schiner verzierten Thronsitz ausgezeichnet ist, eine Dreiheit der hich-
sten Gottheit zu erkennen, die ihre Macht im Himmel, aul Erden und in der Unter-
well hat, und die noch sonst in uralten Mythen und Culten vorkommt. Den spe-
ciellen Sinn, der in-den Attributen dieser dreicinigen Gottheiten sowie in den ihnen
dargebrachten Opfern liegt, vermigen wir mil Sicherheit noch nicht anzugeben, dass
aber auch hier Bliithe und Frucht Fiille des Lebens andeute, die Taube wvielleicht
dholich zu fassen und der Hahn Lichisymbol sei, ist wohl unzweifelhaft; so dass wir
die Grabkammer des alten Lykiers mit Bildern umgeben sehen, welche wohl das Be-
wusstsein des tiefen Risses anssprechen, welchen der Tod in das Erdenleben macht,
zugleich aber in tberwiegender Weise auf die Fiillle des Lebens ond des Lichtes hin-
weisen, welche ein ahnungsvoller Sinn als aus Vernichtung und Dunkel hervorgehend
glauben mochte.

Wenn nun, um anf das rein Kiinstlerische der Reliefe zn kommen, die Form
des ganzen Grabmonumentes entschieden ungriechiseh ist, und ihre Analogie in dem
Grabe des Kyros findet, welches alte Schrifisteller (Strabon 730 und Arrian p. 6,
29) uns beschreiben; wenn ferner die Symbolik der Reliefe durchans eigenthiimlich,
weder orientalisch noch griechisch erscheint, so ist der Stil derselben so vollkommen
griechisch, wie er nur gedacht werden kann, wenn man den Umstand abrech-
net, dass namentlich in den Harpyiengestalten diese Iykische Kunst den Widerspruch
zwischen der Schonheit und Naturwahrheit der plastischen Form und dem symbo-
lischen Ausdruck eines tiefsinnigen Gedankens nicht wie die griechische gelost und
ausgeglichen hat. Ob derselbe einer ecinheimischen Kunstschule des Landes Lykien
angehort, welches in der dltesten Zeit mit Griechenland in der regsten Verbindung
war, oder ob diese Bildwerke der Anregung der griechischen Kunst verdankl wer-
den, welche um die Zeit, aus der wir das Monument datiren, aul den Inseln blilie,
kann nie entschieden werden, Den Stil kann man nicht sehimer hezeichnen, als wie
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ihn Welcker (bei Mitller, Handb. & 90%) hezeichnet hat, wenn er ihn alterthiimlich
slreng, aber von Anmuth leise nmflossen nennt.

Das Strenge des Stils spricht sich zundichst in der feierlich abgewogenen Stellung
und Bewegung der Figuren aus, in dem eigenthiimlichen Rhyvthmus, mit welchem
die Attribute getragen und gehandhabt werden; sodann auch in einer gewissen Knapp-
heit und Gebundenheit in den Umrissen, welche besonders bei den Figuren der
Westseite fithlbar hervortritt.  Diese Strenge aber ist nicht das Resultat eines Un-
vermigens des Kiinstlers, sie ist vielmehr Absicht, ist mit vollem Bewustsein als
der adiquate Ausdruck der angedeuteten Culte und religidsen Ideen gewiihlt, grade
so absichtsvoll und bewusst, wie die Strenge, die jede, namentlich kirchliche Cire-
monie behierrscht.  Um uns davon zu iiherzeugen, sind wir nicht allein auf die volle
Freiheit in den Thierbildungen, namentlich in der siugenden Kuh, und auf die geisi-
reiche Gewandtheit in der Ornamentik zn blicken angewiesen, sondern die Ungleichheil
im Grade dieser Strenge in der Darstellung der verschiedenen Personen des Reliefs,
je nachdem sie der religitisen Ciremonie nither oder ferner stehn, zenglt noch mich-
tiger von der Freiheit des Kiinstlers. Man vergleiche in dieser Hinsicht nur den von
einem Hunde begleiteten Jimgling der Ostseite mit den drei anbelenden oder Opfer
darbringenden Midchen der Weslseite, die Kinder in den Armen der Harpyien mil
den (hronenden Gottheiten, Dass aber wieder diese Strenge nicht eine in jeder Be-
zichung frei gewtihlte sei, sondern eine vom Geiste der alterthiimlichen Zeit bedingte,
dag kinnen uns einige charaktevistische Merkmale in der Bewegung lehren, so
namentlich das feste Anfstehn mit beiden Fissen bei allen Figuren. auch hei den
im Ubrigen mit grosserer Leichtigkeit behandelten.  Diese alterthiimliche Sirenge nun
ist, um Welcker's Wort zu wiederholen, von Anmuth umflossen. Nirgend eine Ver-
zeichmung wie die, welche bei den dlteren selinuntischen Metopen uns verletzte, ja,
i Gegensatze zn der Schwerfilligheit, Massenhaftigkeit und Breite der Gestalten jener
Reliefe die gracilste Zartheit, die sauberste Feinheit in den Gesichtern, dem Nacklen,
den Gewandungen, obwohl in den letzteren sowohl wie in der Haltung der Personen
merkbare Differenzen hervortreten, auf die wir wohl nicht im Einzelnen hinzuweisen
hrauchen. Dabei ist die Technik, das Machwerk im engeren Sinne, vollendet mei-
sterlich: so gewissenhalt, wie die Schranken eingehalten sind, welche ein flaches
Reliel dem Kiinstler steckt, =0 vollkommen sind doch alle Mittel henutzt, die der

Bildhauer benutzen konnte, um durch ein uns igsiges und zierliches Detail

in den Gewindern, den Haaren, den Thronsitzen seinem Werke eine reiche und
glinzende Mannigfaltigkeit zu geben. Nur Eines scheint der Kimstler noch nicht
vermocht zu haben, nidmlich eine lebhafte Bewepung deutlich und fihlbar auns-
audriicken;  denn dass die Harpyien in raschem Fluge dahineilen, mogen wir aus
threr ganzen Stellung schliessen; dargestelll, hestimmt ausgesprochen ist es durch
Nichts. — Trotz diesem einen Mangel und trotz aller alterthiimlichen Gebundenheit,
die den Kiinstler dieses Monumentes von eigentlicher Fiille und Grossartigkeit fern-
hielt, begreilt man gegeniiber einem solchen Werke vollkommen, wie wenig antiqua-
rische Marofte dazu gehorte, um Angust zn veranlassen, Bupalos’ und Athenis’ Sealp-
turen nach Rom zu verselzen, wenn dieselben auch nur halbwegs von dem Geiste
durchathmet waren, der uns aus diesen Reliefen enlgegenweht, deren Abstand von
den dilteren von Selinunt kaum durch ein Wort ausgedriickt werden kann.
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Auf diese kleine Auswahl der bisher niher bekannt gewordenen Originalmonu-
mente aus bestimmten Localen lassen wir die

Originalwerke ohne bekanntes Local
folgen.  Unsere européischen Museen besitzen nimlich aus Erwerb in fritherer Zeil,
in welcher man entweder gar nicht, oder wenigstens nicht so genau auf den Fundort
und die Herkunft der Monumente achtete, eine wenngleich nur heschrinkte Zahl
von Sculpturen im ilteren Stil, welche entweder die Kennzeichen der Echtheit an
sich tragen, oder bei denen wenigstens die Merkmale der Nachahmung und Manier
weniger fithlbar und bestimmt hervortveten, als dies bei der ganzen breiten Masse der

archaistischen Denkmiler der Fall ist.  Diese Sculpturen haben als Erginzung unserer
Kenntniss von der aligriechischen Kunst immerhin eine grissere Bedentung als die
offenbar nachgeahmten und manierirten, von denen sie zu trennen gewiss als Pllicht
erscheint, wenngleich ihre Anzahl keine grosse ist. Ob wir dieselbe nicht vielleicht etwas
zu knapp gegriffen haben, darilber soll kein Streit sein, es ist besser hier etwas #zn weil
zu gehn, als im Urteil lax zu werden. Demgemiiss sprechen wir unter den statuarischen
Werken in Marmor zundchst nur dem nebenstehenden
Tronk einer Athene in der Villa Albani in Rom als Re-
prisentanten der ilteren Stufe in der Entwickelung der
archaischen Kunst die Originalitit oder Echtheil zu,
und auch dies nicht ohne Zweifel, da die Behandlung
des Untergewandes mit dem des Obergewandes und des
Koples nicht dorchaus in Harmonie steht. Al Verireter
der weiter entwickelten alterthiimlichen Kunst wiirden
wir hier einige silzende weibliche Statuen einveihen, die
sehr hitbsch als die travernde Penelope erklirt worden
sind, wenn uns nicht eben das Vorkommen von Wie-
derholungen an  der Echtheit zweifeln lassen milsste,
oder wenn wir durch erneute Forschung die Echtheil
cines  Exemplars feststellen konnten. Da  dies bisher
nicht geschehn ist, so miissen diese schinen Werke his
aul' weiteres unter den Nachbildungen des alten Stils
ihren Platz behalten.

Neben dieser Marmorstatue fithren wir hier die schon
einr paar Mal erwiiinie Bronzestatue im Louvre an, welche

in Piombino gefunden worden ist, und die ich nach sehr

genanen Studien des Originals als ein echt alterthiim- : _
Fig. 22. Pallas in Villa Albani.

liches, nicht nachgeahmtes (hieratisches) Werk betrachien
muss, Ich weiss sehr wohl, dass Andere anderer Meinung sind, und ebensowoll
ist mir bekannt, dass sich sowohl an die Inschrift auf dem linken Fusse der Statue,
welche sie als ,,der Athene aus einem Zehnten gewetht* bezeichnet, wie aus einer
anderen fragmentivten Inschrift mit zweien Kilnstlernamen, die man aus dem einen
Auge gezogen haben will, dass, sage ich, an diese Inschriften sich ansgedehnte
epigraphische und paldographische Erorterungen kniipfen®), welche, sofern man die
Inschriften als gleichzeitig mit der Entstehung der Statue beteachtet, fir deren
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Charakter als nachgeahmt al-

terthitmlich entscheiden  wiir-

den. Allein die Gleichzeitigkeit
der Inschriften mit der Verfer-
tgung der Statue scheint mir
unerweishbar und um so zwei-
felhafter, da die beiden In-
schreiflen unbedingt verschie-
denen Epochen angehisren, ab-
gesehen davon, dass die an-
geblich im  Auge gefundene
Inschrifl aul’ einem Bleistreifen

an sich zu mancherlei Zwei-

feln Anlass giebt, ein archiio-
logisches Unicum und eigent-
lich ein Rithsel ist. Hilt man
sich an den Stil des Werkes
selbst, und geht man bei des-
sen Beurteilung  unbefangen
und genau zu Werke, so
olaube ich nicht, dass sich

Momente finden werden, die
fiir Nachahmung entgcheiden,

wohl aber solche, die sich fiir

die echte Alterthiimlichkeit gel-
tend machen lassen.

Was zuniichst den Gegen-
stand dieser etwa drei Fuss
hohen Statue, von der wir in
Figur 23 :-illu-}'mirhnlin; ") hel-
legen, anlangl, so glaube ich
nicht, dass man, trotz allen
hiegegzen erhobenen Einwen-
dungen®™), einen Apollon des
Schlags wie der kanacheische
und der unten zu erwihnende
im Museo Chiaramonti  wird

verkennen dicfen.  Wichtiger
aber als die Entscheidung der

sich an die Benennung des

Werkes kniiplenden Streitfrage
isl, in kunsteeschichtlicher Be-
ziehung wenigstens, eine sorg-
filtige Analyse seines Stils.
3. Bronzestatue im Louvre. Die Seltenheit von Statuen des

i
=
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echt alten Stils, namentlich von Bronzestatuen und die betriichtlich angewachsene
Litteratur iiher dieses Werk wird es rechifertigen, wenn ich dessen Schildernung
elwas ausfithrlicher und wesentlich so miftheile, wie ich sie in Paris vor der Statue
selbst entworfen habe.

Die meicten charakieristischen Eigenthiimlichkeiten des Apollon von  Tenea
finden sich in dieser Statue wieder, obwoll sie einer betrfichilich fortgeschrittenen
Kunst angehort. Die Fiisse sind vollkommen zierlich, aber haben die Eigenthiim-
lichkeit. welche am auffallendsten an der Avistionstele heraustrill, dass die Zehen
selir lane unil dinn und sehr markirt gegliedert sind, wobei die kleine und die vierte
Zehe gegen die beiden andern auffallend zuriicktreten; sbesonders am rechten Fusse
machen die Zehen einen beinahe fingerartiger Eindruck. Ich erinnere mich nicht, an
nachgeahmt alterthiimlichen Werken jemals etwas auch nur entfernt Ahnliches gefunden
au haben. das ist eine von den in der Nachahmung verloren gegangenen Eigenthiimlich-

keiten. Aufl die Fiisse, auf deren oberer Fliche, wie auch beim teneischen Apollon, die

Sehnen sorgfiltiy angegeben sind, folgen sehr feine Enkel und ein fast hewnndernmgs-
wiirdiges Unterbein, in dem nur der Knochen noch elwas zu scharf angegeben ist,
Die Wade ist vortrefflich geschwellt, aber die Peroniden, die beim Apollon von Tenea
so sehr hart gebildet sind, sind. hier gar nicht angegeben, so dass seilwiirls nach
aussen zu viel glatte Fliche ist. Das Knie ist fast tadellos, nur schliesst die Kniescheibe
nach oben etwas zu spitz ab, in einer Form, die sehr dhnlich bei den Agineten
wiederkehrt, an nachgeahmten Werken aber meines Wissens noch nicht heobachtel
ist. Auch die kleine Hirte des Muskelansatzes iiber dem Knie kehrt hier wieder.

I Oberschenkel beginnen, wie beim Apollon von Tenea, nur in miissigerem Gra

die- breiten Muskelichen, besonders seitwiirts nach aussen hin, etwas flach und
gradlinig zu werden. Im Bauch aber hirt fast alle feinere Modellirung villig auf,
co dass derselbe. im Profil gesehen, eine fast grade Linie bildet, wund von vorn
betrachtot die Beckenlinien eben so starr erscheinen. Dabei ist diese Partie in ganz
aufallender Weise in's Schmale und Lange gezogen, Formen, die die nachahmende
Kunst mie beobachtet hat. Eben so wenig modellirt sind die Seiten unter den Ar-
men his zur Hiifte, keine Spur der Rippen und ihrer Musculatar ist sichtbar. Die

Sehultern sind breit im Verhaltniss zu den Hiften, aber nicht entfernt dgyptisch,

denn eher sitzen sie etwas zu tief, wie beim teneischen Apollon, als zu hoch, wie
in dgyptischen Statuen. In den Lingenverhilinissen der ganzen Statue ist ein Uber-
schuss der unteren Korperhilfte sehr fiihlbar, der Tors im Ganzen ist etwas gedrun-
gen gegen die Beine. Das ist ebenfalls echt alterthinmlich. Auch die Modellirung des
krifligen Halses hilt sich besonders an der vorderen Fliche ziemlich an die Form
im Allgemeinen; der Kopf ist klein, alle Formen sind spitz und scharf, das Kinn
sehr kleinlich, die Lippen, etwas dick, gehn im Profil wie geschwollen ans; Nase
olme Athem, gekniffen, Aughrauen sehneidend scharf in einem langen Bogen von
der Nasenwurzel bis an die Schlifen durchgefiihrt. Wangenfliche ziemlich oberflich-
lich modellict. Der Ausdruck ist gleichgiliige Rube. Die Arme sind sehr  zierlich
angeleot, wie die Beine, aber weniger durchgebildet und etwas diinn, in den Hand-
selenken auffallend fein. Die Finger sind nicht so scharf gegliedert wie die Zehen.
Die ganze Riickseite der Statue ist ungleich besser modellivt als die Vorderseite, was
namentlich am Tors auffallend wird; aber dass der Riicken den Einfluss praxile-

]

Ovennrox, Geseh. d. gricch, Plastik. T.
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lischer und lysippischer Kunst verrathe™), ist eine arge Ubertreibung, und dass die
Vorderseité absichtlich vernachliissigt sei™), erscheint mir sehr unwahrschemlich.  Die-
selbe Differenz findet sich itbrigens, wie unsere Leser sich erinnern werden, am Apollon
von Tenea, und beweist fiir Alles cher, als filr Nachahmung. Echt alterthiimlich
ist auch das Aufstehn mit beiden Plattsohlen, obgleich der rechte Fuss um eine
starke Fusslinge vorsteht; der Schwerpunkt filt genau zwischen heide Fiisse, und
in der Musculatur des rechten Knies ist ein Reflex des Zwanges dieser Stellung
wohl fithlbar.

Sowie dies die einzige echt alterthiimliche Bronzestatue griisserer Dimension ist,
s0 kann von Statuelten in Bronze
als unbedingt echt nur das hier-

A neben -links abgebildete Figiirchen
e des tithinger Cabinets gelten, wel-

e e A i ches, nachdem man frither in dem-

=i = f Y—" selben einen Bogenschiitzen zu sehn
o Vi ' . | meinle, neuerdings richtig als Wa-
a2 (T | genlenker erkannt ist, und zwar als
! der berithmte Baton, der Gefiihrie des
17 Amphiaraos ™). Die Situation, welche
in dieser Figur dargestellt ist, ist

{ der Augenblick, wo nach der Nie-
derlage des argivischen Heeres vor
Theben der Erdboden vor dem Ge-

/ spann  des fliechenden Amphiaraos
durch ecinen Blitz des Zeus auofoe-

rissen wird, um den Heros als kiinf-

tigen Orakeldimon in sich aufzuneh-
men, und wo Baton versucht, die

1WOMYKPATEM ANMEG®E KB % . .
PORYRPATEM  AFESE RE hotiubt und verwildert dahinspren-

Fig. 24. Archaische Bronzestaluetien. 3 , :

. genden Plerde zu beruhigen und von
dem Sprung in den Erdschlund zuriickzuhalten, Man sehe, mit welcher Meister-
schalt das ausgedriickt ist. Baton steht mit eingebogenen Knien und vorgebeugtem
Oberkbrper, wie er auf dem dahineilenden, tiber Stock und Stein rollenden Wagen
nothwendig stehn muss; mit der Linken reisst er die Ziigel zuriick, um wo Illf';l_‘ii{‘ll
dem gefihirlichen Ziele der scheuen Rosse auszubiegen, die Rechte streckt er I;n-rn—
higend und unter einem Zuruf, zu dem sich der Kopf erhebt, iber die Pferde aus,
bereit, auch mit dieser Hand noch in die Ziigel zu fallen. Eben so vortrefTlich sind
die. mit vollstem Vollstindniss gebildeten Formen des Kirpers, die jedoch in einer
Schiirfe dargestellt sind, welche nur der alten Kunst eigen ist, und durch welche
der Korper mit dem alterthimlich keilbirtigen, von steifen Locken umbkriinzten Kopfe
in vollstindige Harmonie gesetzt wird,

Unendlich viel unbedeutender, ja von zweifelhafter Echtheit ist das zweite. im
Cabinet des Grafen Pourtalés in Paris befindliche Figiirehen unserer mrslu;lrvn-
den Abbildung ™), welches nach dem in den Scheitel eingebohrten Loche sin - Leuch-
terfuss und nach der in der Abbildung mitgetheilten Inschrift an der Basis ein Weih-
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cpeehenk eines Polykreates ist, unter welchem den berithmien samischen Tyrannen
gn verstehn, viel gewagt wiire.  Das Bildehen repriisentivt ungefihr die Entwickelungs-
giufe der Kunst, die wir aus den steifen Apollonstatuen der Inseln und Teneas (ohen
8. 94) kennen, macht jedoch den Eindruck des Conventionellen und Manierirten
und ist, wenn echt®™), . h. wirklich aus der Zeit, die es darstellt, keinesfalls beden-
tend genug, um uns besondere Belehrung zu gewiihren und uns LEinger an fesseln.
Wir wenden uns deshallh zum Schlusse dieser Abtheilong zu ein paar Reliefen, die bis

aul Weiteres gegenither der grossen Zahl von nachgeahmt alterthiimlichen Werken als

echt gelten mogen. Das erstere derselben ist im Muoseo Chiaramonti, aber, so viel
mir bekanmt, noch nicht edivt; es stellt Aphrodite zwischen zwei Chariten dar und zwar
in derben, langbekleideten Gestalten, welche im Stil an die flteren Reliefe von Selinunl
erinnern.  Weil anmuthiger ist das andere, das hierndichst abgebildete, unter dem
Namen der Lenkothea in
der Villa Albani bekannte
und vielbesprochene Re-
lief ™, welches freilich
nicht  Leokothea it
dem Dionysoskinde und
den Nysdischen Nymphen
darstellt, sondern, wahr-
scheinlicher wenigstens,
die. Darbringung eines | |
Kindes an eine kinder-
nithrende oder kinder-
pllegende  Gotlin  (Fea
xovgorpopog). Dasselbe
erinnert dem Stile nach
in der sitzenden Gottin
durchaus und in wirk-
lich auffallender Weise
an  das Harpyienmonu-
ment von Xanthos, mil
dem auch ein Abguss

in London zur Verglei-

chung zusammengestelll

ist; die stehende Haupt- —-
figur dagegen ist in al-

len  Formen schwerer

und derber, und wiirde sich wohl eher mit den Reliefen des korinthischen Puteals
vergleichen lassen. Diese Ungleichheit des Stils, so bemerkenswerth sie ist, reicht
allein nicht aus, um einen Zweilel an der Echtheit des Momummentes zu begriinden,
der sich eher an einen anderen Umstand ankniipft, den ich hier nicht verschweigen
darf. Dieser Umstand liegt in den beiden die stehende Hauptperson begleitenden
kleineren Figuren, welche iltere Kinder derselben Multer zu sein scheinen, die
ihr Jiingstes der schiitzenden Gottheit darbringt. In diesen Figuren ist nun offenbar

¥

Fiz. 25. Relief Albani.
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cine den Gesetzen der Reliefbildnerei in's Gesicht schlagende Tiefenstellung und Tie-
fenperspective versucht, welche in der ganzen alten Kunst bis auf die romische Zeit
herab vollkommen unerhirt und ohne ein zweites Beispiel ist.  Moglich, dass die Platte
einem Zwecke bestimmt war, welche ihre Breitendimension unausweichlich feststellte,
und dass der in Folge dessen sehr beschrinkte Hanm den Kiinstler zu dieser Anshilfe
getrichen  hat; aber ich kann es nicht verhehlen, dass ich zu glauben geneigt
bin, eine neue und genaue Untersuchung der Platte werde die Unechtheit der ganzen
rechten Hilfte darthun.  Ist sie unecht, so wiirde sich dadurch auch erklirven, warum
bisher alle Dentungsversuche so ziemlich fruchtlos gewesen sind. Sei die Sache wie
man annehmen will, jedenfalls wird es gut sein, den Umstand, auf den wir auf-
merksam gemacht haben, und die Stildiferenz zwischen der sitzenden und der ste-
henden Hauptperson (deren Haarputz, beiliufigz gesagt, etwas Modernes hat, und
deren Gewandung auch schwerlich antik ist) wohl im Auge zu behalten.

Einen ganz besonderen Ehrenplatz verdient endlich ein in der tiburtinischen
Villa Hadvian's gefundenes Marmorreliel, das jetzt im britischen Museum ist und den
Rossebiindicer Kastor darstellt ™),

Uber die Echtheit kann kein Zweifel sein, und ich muss gestehn, dass es mir
wahrscheinlich vorkommt, das Relief sei attisch und von der Hand eines ilteren
Kimstlers aus der Jugendzeit des Phidias. Von welchem ist allerdings auszumachen
unmoglich.  Denn die Annahme, in diesem Reliel cei die Nachbildung eines der
spiter nach Rom versetzten Dioskuren von Hegias zu erkennen, ist im hoch-
sten Grade unwahrscheinlich. Man miisste die Nachbildung fir gleichzeitic mit dem
Original halten, denn eine der gewohnlichen spiiten Nachahmungen dllerer Werke
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aus romischer Zeit ist dieses durchaus stilvolle, wvon echt attischem Kunstgeiste be-
lebte Relief ganz sicher nicht, und von gleichzeitigen Copien bedeutender Sealptur-
werke, zumal von einer Ubertragung von Staluen in Reliefe miisste erst noch ein
zweites Beispiel aufgefunden werden, ehe man ein solches hier statuirte.

Wenn wir bei den hisher hetrachteten Monumenten mehrfach in der Lage gewe-
sen sind, unsere Leser auf die Spuren keimender Kunstfreiheit und anmuthiger
Schinheit innerhalb der alterthiimlichen Formgebing anfmerksam zu machen, so tritl
hier das Entgegengesetzte ein, wir milssen hervorheben, worin die letzten Spuren der
ilteren Kunstweise liegen, was esist, das dies Relief trotz seiner eleganten Schimheit doch
noch von den Reliefen der folgenden Bliithezeit, z. B. dem Friese des Parthenon unter-
scheidet.  Wir sind zwar iiberzengt, dass unsere kunstsinnigen Leser den Unterschied
im Allgemeinen fiihlen werden, und diese Platte sicher nicht dem Friese des Par-
thenon einrangiren wilrden; in bestimmten Worten aber ausgedriickt diivften die Un-
terschiede sehr gering erscheinen. Fassen wir zuerst die ganze Composilion in's
Auge, so wird uns eine leise Gebundenheit und Bedingtheit durch den Raum und
die Geseize der Raumerfilllung nicht entgehn. Wire die Platte hiher oder denken
wir uns den Rahmen, den die obere Linie bezeichnet, hinweg, so werden wir ein
lebhafteres und steileres Aufbiumen des Plerdes erwarten, es ist also unlinghar, dass
der auffallend flache Sprung des Pferdes durch die geringe Hohe der Platte bedingl
ist, es ist eben so unlinghar, dass die Bewegung des Plerdes eben vermige dieser
Gebundenheit dureh die Raumgesetze nicht vollip naturgemiiss und wahr ist.  Nuor
hei stirkerer Einbiegung der Hinterbeine und steilerer Hebung des Vorderkirpers
wiirde der Schwerpunkt so fallen, dass wir den Eindruck eines elastischen Balance-
ments erhielten, withrend jetzt das nicht wnterstittzte Ubergewicht des Vorderkorpers
der ganzen Stellung etwas Gedriicktes giebt. Man vergleiche nur in dieser Ricksicht
die sprengenden Pferde des Parthenonfrieses. Eine zweite, wenngleich minder be-
deutende Bedingtheit der Composition ditrfen wir wohl in der Haltung des linken
Armes des Jinglings erkennen, den wir gehobener oder gestreckter erwarten, wiih-
vend er der Ecke der Platte zu Liebe in dieser etwas gezwungenen Weise gebogen
erscheint.  Ein ziemlich #usserliches Ausfilllungsmittel des unteren rechten Winkels
ist endlich der Hund, der den Jingling begleitet. Bewunderungswiirdig dagegen ist
die Stellung des Rossebiindigers erfunden, das Schweben zwischen zweien Bewegun-
gen, der unfreiwilligen Yorbewegung mit dem springenden Thier, und den Bewe-
gungen des Widerstandes und des Zuriickhaltens, die in dem vorgestellten, gleichsam
gleitenden linken Fuss wie in eine Spitze zusammenlaufen. Sowie in den bemerkten
Punkten die Composition, so steht auch in Einzelheilen die Formgebung hinter der
hichsten Vollendung zuriick.  Nicht freilich im Umriss, der vom leichtesten Flusse
und eben so richtic wie schon und zart empfunden ist, sondern in der Behandlung
der Fliche innerhalb des Umrisses, in der Art wie die Musculatur, besonders am
Korper des Pferdes, mit einer Schirfe gearbeitet ist, welche die feinen verbindenden
siche versiumt. Das ist der letzte Rest des Mangelhaflen

Ubergiinge von Fliche zu Fl
in jener soliden Tichtigkeit der alten griechischen Seulptur, welche die Formen nicht
nach einem allgemeinen oberflichlichen Schema, sondern nach dem scharl beobach-
teten Detail der lebendigen und thitigen Natur darstellt; die vollendete Kunst gieht
von der kostharen Errungenschall dieses kréiftigen Naturalismus Nichts aul, aber
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sie ist sich ihrer Formenrichtickeit so bewusst, dass sie es verschmiiht, durch den
markirten Vortrag, den wir hier noch sehen, den Beschauer auf ihre Leistungen
aulmerksam zu machen.

Anhangsweise filgen wir der vorstehenden Ubersicht von Denkmilern echt alter-
thiimlicher Kunst noch ein paar Proben nachgeahmt alterthitmlicher (lieratisch-
archaistischer) Seulpturen bei.

Die Nachahmung und Nachbildung von Kunstwerken kann aus sehr verschiede-
nen Motiven hervorgehn, und die Copien kinnen in einem selr verschiedenen Ver-
hiiltniss zu iheen Originalen stehn.  Eine Art der Nachbilduong nimmt ein friitheres
Oviginal nur zum Anlass einer freien kiinstlerischen Reproduction, eine andere bildet
die entlelmten Hauptmotive in nevem Geigte um und fort; von diesen Nachbildungen
reden wir hier nicht, sondern von denen, welche trene Wiedergabe des Originals
anstreben.  Derartige Nachbildungen bestehender Kunstwerke finden  wir schon  in
alter Zeil, z. B. wenn die auszichende Colonie ein Abbild der Gouterstatue der Mul-
levstadt mit sich nehmen wollte.  Bei diesen Abbildern wurde natiirlich eine grosse
Genauigkeit und Treve der Copie angesirebt, die wir als um so besser gerathen

inalbildner trennten.

glauben diicfen, je geringere Zeitriume den Nachbildner vom Orig
de grisser der Zeitunterschied, je grosser mit ihm die natiicliche Stildifferenz wurde,

desto schwieriger wurde dem Copisten die Wiedergabe des seinem Stilbewnsstsein

fremden alterthimlichen Stils, und desto weniger genan ditrfen wir annehmen., wurde
die Copic dem Original entsprechend. War sie aber auch dusserlich genau enlspre-
chend, so blieh sie innerlich, in dem eigentlich Kiinstlerischen, in den Feinheiten
des Stils verschieden. Der Stil des Originals, d. h. die Darstellung gemiiss der An-
schaming, II""'TJEL'II,L"IIII;;' und Fihigkeit eines selbstschaffenden Kiinstlers wird in den
Copien zur Manier, o, h. zur absichilich in der Weise eines Anderen, dem produci-
renden Ritnstler fremden Darstellung, und eine solche Darstellung wird immer nur
die hervorstechenden Charvakterismen des fremden Stils, nicht aber ihre feinen Eigen-
thilmlichkeiten beobachten und wiedergeben., Im Allgemeinen ist daher auch die Un-
lerscheidung echter von nachgealint alten Werken nichi schwer; den leizteren fehli
mindestens die innere Harmonie, das nothwendize Resultat des nicht anders Kin-

nens, jene Harmonie und Ubereinstimmung im ganzen Kunsiwerke, die wir an den

echten alten sattsam und selbst in der Nj htgleichmissighkeit ihrer Theile,
solern diese auf dem Masse des kanstlerischen Vermigens berubt,
kennen gelernt haben.  Nicht selten sind die Kennzeichen der Nachalimung noeh
fiihlbarer wnd in einer beteichtlichen Zahl von Fillen kommen zu den innerlicheren
bestimmie dussere Merkmale, die selbst den von aller Kennerschafl entfornten, nur
aufmerksamen Laien ein nachgeahmtes Werk als solches erkennen lassen.  Wir wollen
versuchen  alle  diese Il:-]1{|:||1l:|||;:l:1| an den unten folgenden ];‘.-j_.;pifq..” ZU erweisen,
mitssen aber zuvor noch bemerken. dass die unbedingt meisten nachgealmt alten
Sculpturen aus sehr spiiter Zeit, aus der romischen Kaiserzeil stammen.  Und  zwar
miigen von denselben immerhin einige ihre Entstehung gewissen antiquarischen Lieh-
habereien einzelnen Kaiser, wie August und Hadrian. verdanken, welche natiielicl
auch von Solchen getheill wurden, die irgendwie Hofluft athmeten: die grosse Masse
aber werden wir, wie bereils [rither einmal angedentet, daraus erkliren miissen. dass

man bei der fort und fort zunehmenden Vermenschlichung der Gottergestalten, unfihig
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dieselben aof’s Neue [reischaffend zur erhabener Tdealitit zu gestalten, sich durch
gine Flucht in die alte Zeit naiver Frimmigkeit, durch Wiederanfnehmen der Formen
und Typen, die jene geschallen hatte, zu helfen suchte, #hnlich wie man in den
Zeiten des sinkenden Hei-
denthums nach fremdem
Aberglauben und fremden 'S

5.
g "J:‘Jl e

' Abstrusititen grill, um sich

aus der nicht mehr ver-
standenen, nicht mehr be-
friedizenden, tausendfach
verwisserten und  un-
siglich schal gewordenen
eigenen Religion zu ret-
ten. In den alten Gotterty-
pen, ehen als den Schii-
plungen einer in vollem
Glauben schaffenden ein-
fachien I"|'1'|1||I;]J'z'4|iri| schien
immerhin noch ein Ehr-
wilrdiges, ein Geist schlich-
ter Religion, jenes ,,gilt-
liche Etwas* zu liegen,
welches Pausanias  selbst
in didalischen Holzbildern
zu erkennen meinte, wiih-
rend allerdings aus den
{;np'u,-u der  Gatterbilder
vollendeter Kunst, welche
jene  Zeilen producirten,
aus den Statuen, welche
die breite Masse in unse-
ren Museen bilden fast al-
les Gittliche, selbst das
Gisttliche reiner Schonheil
gewichen war. Doch ge-
nug mit diesen Andeutun-
gen, welche hier mnichi
weiter verfolgt, begriindel
und ausgefithrt werden
kiinnen. Betrachten wir
ein paar Proben solcher
nachgeahmt alien Senlptu-
ren, denen wir zwel Sta-
tuen und zwei Reliefe als e

IRepriisentanten vieler an- Fiz, 27. Archaistische Athene in Dresden.
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deren in der vorstehenden und der folzenden Abbildung finden. Iie erstere Statue
ist eine verstiimmelte Athene aug dem dresdner Muosenm™), von der sewshnlich
angenommen wird, sie sei als Lanzenschwingerin und Vorkiimplerin anfzefasst gewesen,
wiihrend ich aus dem sehr
gemiissicten Ausschritt der
Fiisse und der villig glei-
chen Hiohe beider Schultern
vielmehr aul eine bedeotend
ruhigere Haltung “schliesse,
etwa  wie diejenige  der
Athene in der diginetischen
Giebelgruppe.  Den liusser-
lichen Beweis der Unechi-
heit dieser Statue liefern die
in villig freiem Siil gear-
beiteten  kleinen Grappen,
welche, Gigantenkimpfe dar-
stellend und als Stickereien
gedacht, den vern am Ge-
wande grade herablanfenden
Faltenstreifen zieren. Wir
haben eine dieser Gruppen,
Athene den Enkelados be-
limpfend , neben der Sta-
tue in grisserem Massstabe
abbilden lassen, um den Stil
deutlicher zu demonstriven,
welcher der eigenthiimliche
des Kiinstlers gewesen gt
der diese Statue absichilich
im alten Stile nachahmte.
Im Ganzen und Grossen, in
decialtung nnd dem Arran-
cement des Gewandes  ist
diese Nachalunung ihm ge-
lungen; im Feineren ist sie
es nicht. Anllallend wird das
bei dem in den Nacken her-
abfallenden Haarschopf, der
vollkommen fliessend  gear-

beitet ist, aber auch in der

oberflichlichen Weise wie

das Gewand ausgefithrt ist,

e S wie namentlich die sorgsame

Fig. 28, Archaistische Artemis in Neapel. Unterscheidung der Stoffe,
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welche die alten Kiinstler auszeichnet, fast ganz versinmt ist, macht sich der Nach-
bildner fithlbar,

In weit geringerem Masse ist dies bei der zweiten Statue der Fall, welche wir
in diese Classe verweisen zu miissen gl:l:l]ll'll., cn!a:_'||'i|'|l sich die Merkmale der Nach-
almung bei derselben wesentlich auf eine gewisse Trockenheit der ganzen Aulfassung
beschrinken, die wir an der Zeichnung unsern Lesern zur Anschauung zu bringen
picht iibernehmen migen. Wir sprechen von der in der vorstehenden Figur (28) nach
einem Gypsabguss im leipziger Museum abgebildeten, zwischen Torre del Greco und
Torre dell’ Annunziata, nicht aber in Herenlaneum oder Pompeji gefundenen, im

). Ungleichheit im Formellen wie bei der
dresdner Athene dieften schwer nachzuweisen sein, auch ist das Technische durch-

Museum von Neapel hefindlichen Artemis

aus mit dem Fleisse behandelt, der an echt alterthiimlichen Werken so wohl thut;
nur in der Steifheit der Haltung und Bewegung, in dem Starren, welches in der
Linie liegt, die vom Kopfe bis zum zuriickstehenden Fusse geht, empfinden wir Et-
was, das mit der fliessenden und zierlichen Schiinheit, mit der das Nackte behan-
delt ist. nicht recht stimmen will, und das den Eindrock des Absichtlichen hervor-
bringt. — Ein ganz besonderes Interesse gewihren bei dieser Statue die reichlichen
Farbspuren, die wir in unserem Holzschnill anzudeuten versucht haben. Das Haar
war vergoldet, um die blonde Farbe darzustellen, welche fiir Artemis charakteristisch
ist; das breite Kopfband ist weiss, die acht darauf hervortretenden Rosetten zeigen
Spuren von Vergoldung; das Unterkleid ist schmal roth eingefasst, das Obergewand
breiter roth bhesetzt, und dieser Besatz war mit einem schmalen Goldstreifen einge-
fasst und mit weissem Blumenwerk verziert. Das Kocherband und die Sandalen nebst
den Riemen, welehe die Sohlen an den Fuss befestigen, sind ebenfalls roth.  So
reichlich aber aueh diese Farbspuren erhalten sind, so wenig sind sie auf die Haupt-
masse der Gewandung und aul das Nackte ausgedehnt. Ich kann mich Iner nicht
aul eine Darlegung der Sreitfrage iber die Polychromie (Vielfarbigkeit) der alten
Seulptur einlassen™), und muss mich begniigen hervorzuheben, dass, so mancherlei
Bildwerke mit Resten der alten Bemalung aufgefunden worden sind, eine Firbung
des Nackten bei Marmorstatuen bisher durchans unnachweislich ist.  Allermeist sind
auch die Gewandungen nicht ganz farbig, sondern nur mil Farbensiiumen gezierd,
und wahescheinlich wird sich der Grundsatz auch fernerhin bewihren, dass die Alten
an ihren Marmorwerken nur diejenigen Theile mit natirlichen Farben bemalten,
welehe eine dunkle Localfarbe zeigen, also ausser den Gewidndern am Kirper nur
Haare, Lippen und Augen. Moglich, wahrscheinlich sogar, dass durch ein anderes
Verfahren dem Marmor in den nackten Theilen die grosste Weisse, der kalkige und
kreidige Ton, sofern sich derselbe im Marmor findet, genommen wurde; aber ein
Anstrich mit Fleiechfarbe ist bisher unerhort, und es wird erlaubt sein, denselben,
bis er nachgewiesen ist, als barbarisch zu betrachten.

Ausser den hier etwas niiher il:-,-=||r'1|:'l]i'|1|'ll archaistischen Statuen sind die be-
kanntesten, die wir nur kurz anfiihren wollen, die [olgenden.

Zuerst eine Statue des Apollon im Museo Chiaramonti, welehe Gerhard in seinen
Antiken Bildwerken 1. Taf. 11. bekannt zemacht hat, und welche sich im Wesent-
lichen der Darstellimg den Apollonbildern in der Art des kanacherschen anschliesst.
Die etwa 4 Fuss hohe Statue steht grade aufrecht mit getrennten Fiissen. Am
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Baumtronk, der als Stitze dient, hangt der Kocher. Im rechten Arme hiilt der Gotl
ein Schaf, welches Attribut ihm vielleicht den Beinamen ., Arneiog® (wie er in Argos
hiess) vindicirt, die Linke hangi leer herab. Im Haar, von dem zwei Locken auf die
Schultern herabfallen, liegt eine mit Rosetten geschmiickte Stephane.  Alterthiimlich,
sowell die Zeichnung ein Urteil zulisst, ist diese Statue nur in der Anordnung der
Stellung |

und frei, und auch das Gesicht ist ruhig ernst, kanm mil Spuren des Archaismus, es

und in der Behandling des Haars, die Formen des Nackten sind fiessend

gel denn mil einer gewissen Schwerlillickeit der Formen. Die Stiitzen der ganzen Statue
und des linken Armes ditrften allein beweisen, dass das Werk nicht original aus der
Zeil ist, die es im Stil darstellen will. Die dltere Zeit verschmiibt diese Stittzen
selbst in durchaus bewegten Gestallen wie die Agineten, und keins der alten Apol-
lonbilder hat eine solche Stiitze.

An zweiler Slelle nennen wir eine in Herculaneum gefundene, von Millingen in
seinen Ancient unedited Monuments 1, pl. 7 bekannt gemachte und hiernach auch
in Miiller’s Denkmilern 1, 10, 37 abgebildete Statue der lanzenschwingenden Athene,
welche, wie die oben besprochene Artemis, Farbspuren und Vergoldung zeigl,  Die

Gottin ist in lebhaftem Ausschritt dargestellt, indem sie mit der Rechten zum Stosse

ausholt und die Linke mit der grossen und schlangenumbordeten Agis, die ihr als
Schild dient, vorstreckt. Die ganze Figur hat etwas sehr Graciles, und besonders
isl der mil dem enganliegenden attischen, hebuschten und greifengezierten Helme
nthiim-
lichkeit und Hirte. Das Alterthimliche liegt bei dieser Statue besonders in dem

bedeckte Kopf gar fein und zierlich, weil entfernt von alterthiimlicher Ei

etwas gebundenen Rhythmus der Bewegungen und in der Art, wie die Falten der
Hauptmasse des Gewandes behandelt sind, wilrend der von den Armen herabhan-
gende Gewandtheil und ganz besonders das Haar durchaus die Formen vollendeter
Kunst zeigt. Es scheint mir bei dieser Statue recht angenfillig, wie der Kiinstler,
vielleicht geleitet von relieiisen Motiven, das Archaische in der Gesamimterscheinung
zur Geltung brachte, ohne doch das Antlitz seiner Gottin durch eine ausserhalb sei-
nes Gelithls und Bewusstseins liecende Nachahmung der alten strengen und her-
hen Formen zu verunzieren. Den Kopf allein wiirde sicher Niemand fiir alter-
thitmlich halten,

Endlich fithren wir hier drittens jene schon frither erwihnten beiden archaisti-
schen Statuen der sitzenden Penelope im Museo Pio-Clementino und im Museo Chia-
ramonti an, welche das Alterthiimliche nur noch in ganz bescheiden andeutender
Weise bewahrt haben , vgl, auch Miller's Denkmiiler d. alten Kunst 1, 9, 35. [Lis
ist hier nicht der Ort auf den von Thiersch in seinen Epochen S. 426 [T in feinster
Weise entwickelten Gegenstand als solchen einzugehn, und wir bemerken nur, dass
dieselbe in mehr als einem Terracottarelief, welches die von iliren Dienerinnen mge-
bene, in Traver versunken dasitzende Penelope unzweifelhalt erkennen lisst, in fast
genauer Copie wiederkehrt. Das Alterthiimliche des Slils, der uns hier zumeist an-
geht, (ritt besonders in dem Mangel an Gewandtheit in Einzelheiten der Bewegung
hervor, namentlich in der Haltung der linken. auf den Sitz gestittzten Hand; niichsi-
dem in  einer unverkennbaren Schwerfilligkeit der Formen, wihrend die Com-
position im Ganzen, der Ausdruck des Kummers in der Haltung und die Be-
handlung des Gewandes in der Anordnung der Falten bis auf einen geringen Rest
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alter Regelmiissigkeit frei empfunden und eben so massvoll wie charakteristisch
anggefithrt i5l.

Ungleich grisser ist die Zahl der nachgeahmt alterthiimlichen Reliefe, von denen
wir jedoch zundchst nur die am meisten besprochenen und durch ihren Gegenstand
interessantesten hier kurz verzeichnen wollen, um sodann an ein paar einzelnen Bel-
spielen die Eizenthiimlichkeiten dieses hieratischen Reliefstils genauer zu betrachlen.

Das griosste Interesse dirfte der frither borghesische, jetzt in Paris befindliche
Altar der Zwilfgotter ™) in Anspruch nebmen, der viellach abgebildet ist, z. B. auch in
Miiller's Denkmélern d. alten Kunst 1, Taf. 12 u. 13, No. 43—45. Der dreiseitige
Altar zerfiillt in eine obere und eine untere Abtheilung. In der kleineren Abtheilung
oben sind die zwill grossen Gitter je zu zwei Paaren neben einander stehend gebildet
(1. Zens und Here, Poseidon und Demeter; 2. Arves und Aphrodite, Hermes und
Hestia; 3. Apollon und Artemis, Hephiistos und Athene; diese letzte Seite namentlich
stark restanrirt und durch die Restauration entstellt); in der griosseren Abtheilung
unten  finden wir je einen Dreiverein geschwisterlicher Géttinnen, die Chariten,
Moiren und Horen. Die Nachahmung macht sich in diesem Relief besonders durch
{bertreibung der alterthiimlichen Zierlichkeit und Steifheit in Stellungen und Bewe-
gungen fithlbar, jedoch fehlen auch die Dilferenzen in der Formgebung nicht, auf
die wir weiter unten hesonders aufmerksam machen werden, und die sich, um die-
ses wichtige Kriterium auch hier noch einmal hervorzuheben, dadurch von jenen
Differenzen der Formgebung in echt alterthiimlichen Werken sehr bestimmt unter-
scheiden, dass sie nicht auf dem Masse des Konnens in dem kiinstlerischen Indivi-
duum berohen, sondern auf dem unwillkiirlichen Durchbrechen eines vollendeteren
Formgefiithls bei dem absichtlich in der Weise einer Lingst iiberwundenen Kunststufe
arbeitenden Nachahmers. So hat z. B. unser Bildner die steifen Zickzackfalten han-
gender Gewandzipfel als eine in die Augen springende Eigenthiimlichkeit alter Kunst
in sein Werk aufzunehmen nicht versiumt, wihrend er die Hauptinasse mehrer (re-
wiinder in durchaus fliessenden Faltenlagen gearbeitet hat; so hal er die steifen Be-
wegungen der Arme beobachtet, aber das Nackte an den Torsen nicht dem gemiiss,
sondern ganz weich und zart behandelt, anch das charakteriztische Aufstehn mit bei-
den Plattsohlen ist nicht gewahrt

Ein zweites ehenfalls interessantes Relief in der Villa Albani stellt sich dem Ge-
genstande nach neben das oben besprochene korinthische Puteal, indem es den Braulzug
oder die heilige Hochzeit des Zeus und der Here darstellt™), abgeb. unter Andern auch
int Welcker's Alten Denkm, 2., Taf..1. Dasselbe schmiickt drei Seiten eines vierseiligen
Altars, an der vierten Seite fehlt das Relief und das Erhaltene ist zum Theil stark iiber-
arbeitet. Geleitet von Artemis, welche die Hochzeitsfackeln triigt und der sich Leto an-
schliesst, schreitet das Brautpaar im {estlichen Aufzuge dahin, Here als Braul verschleiert
und mit verschiimt gesenktem Haupte. The folgt als Bruder Poseidon, und den Zug, so
weil er erhalten, schliessen die Gotter, welche dem nenen Haushalte Segen und Fiille
bringen, Demeter (Brod), Dionysos (Wein) und Hermes (Heerdenreichthum).  Auf
der ersten Seite fehlt vor Artemis der den Hymendos spielende Apollon, und die
vierte Seite des Altars dirfte die Horen enthalten haben, welche auch hei Pelens’
und Thetis' Vermihling in mehr als einem Kunstwerk ihre Gaben darbringen.

Unerklirt und wirklich vithselhaften Gegenstandes ist sodann ein im capito-
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linischen Museum befindliches Puteal ™) mit zweien einander begecnenden Gotlerziigen,
abgebildet anch in Mitller’s Denkm. d. alten Kunst 2, 18, 197.° Ich hemerke itber
die Darstelling nur, dass wir in denselben nicht einen aus religitsen Griinden,
handlungslos zusammengestellten Gotterkreis, wie in dem borghesischen Zwilfgitter-
altar, zu erkennen haben, sondern cine bestimmte mythische Handlung, deren Be-
deutung aber freilich noch erkannt werden soll. Da offenbar keine der bisher auf-
gesteliten Evklirungen das Rechte trifft und ich ebenfalls selbst keine treffende Ver-
muthung auszusprechen wiisste, glaube ich dem Monument an dieser Stelle durch die
blosse Erwihnung genug gethan zu haben, um so mehr, da dasselbe in kunstge-
schichtlicher Beziehung nur von untergeordneter Bedeutung ist.

Durch einen ganz besonders auffallenden Synkretismus verschiedener Stilarten
ausgezeichnet und bemerkenswerth ist ferner ein runder Altar mit drei Gittergestal-
ten (Zeus, Athene und einer ungewissen Giltin}, den Welcker aus der l',;n-.-u:.-[npj‘—
schen Sammlung in Rom in seiner Zeitschrift I alte Kunst 1, Taf 3, Nr. 11 her-
ausgegeben hat.

Mehre andere hieratisch-archaistische Reliefe sind weder dem Gegenstande noch
den Formen nach bedeutend genug, um hier einzeln verzeichnet zu werden, und
wir gzehn deshalb zu der niheren Betrachtung  zweier Beispicle von  Reliefen
dieser Art iiber, welche die verschiedenen Merkmale der Unechtheit in sich =0
ziemlich vercinigen und deren Abbildung wir beigefigt haben. Als ein  erstes
Merkmal dieser Unechtheit kann fir beide Reliefe, oder genauer gesprochen,
fir die einzelne Platte mit den delphischen Gottheiten (Fig. 30.) und fiir die
Hauptseite der dresdner Dreifussbasis mit dem Raube des Dreifusses (Fig. 29.) die
betriichtliche Zahl von wenig variirten Wiederholungen ™) gelten. da solche Wie-
derholungen derselben Darstellung eines Gegenstandes in der echten alten Kunst
grade auf dem Gebiete des Reliefs unnachweishar sind. Nicht als ob nicht gewisse
Gegenstinde von hervorragender religivser Bedeutung oder besonderem poetischen
Interesse in echt alter Kunst mehrfach gebildet worden wiren, nicht auch als ob
nicht in diesen Darstellungen gewisse [-'hq-l'n-instinmmu_-__'vn sich finden, die schon der
gleiche Gegenstand und die gleiche poetische Quelle fast nothwendig bedingt, aber
diese Wiederholungen gleicher Gegenstinde in echter alter Kunst stellen sich allezeit
als entweder ganz originale oder wenigstens als durchaus frei variirte Compositionen
dar, wihrend die Wiederholungen in archaistischer Kunst als wenig modilicirte Exem-
plare einer Composition erscheinen. Von diesem Unterschiede iiberzengt man sich
am schnellsten durch eine Vergleichung der Darstellungen des Dreifussraubes in echt
alten Vagenbildern mit der Darstellung desselben Gegenstandes in archaistischen Re-
liefen, von denen wir ein Exemplar hierndichst folgen lassen.

Die nebenstehende Abbildung zeigt zwei Seiten eines dreiseitigen Marmorgerithes
im dresdner Museum, welches gewshnlich als Candelaberfuss benannt wird, aber viel
eher die Basis eines geheiliglen Dreifusses von Erz gewesen sein wird, dergleichen im
Alterthum als Weihgeschenke fiir erkiimpfie musische Siege aufgestellt wurden,  Diesem
Zwecke des ganzes Gerdthes entsprechen die Reliefbilder auf den Hauptlichen der
Basis, indem die erste Seite den Raub des delphischen Dreifisses durch Herakles, die
zweite dessen Wiederweihung darstellt . die dritte, welche wir des Raumes wegen

weglassen mussten ist nicht sicher erklirt. Der Mythus ist in kurzen Worten der,
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dass Herakles. welchem, als er krank war, die Pythia das Orakel weigerte, um dieses
zu erzwingen, das Orakelgerith, den Sitz der Prophetin, den heiligen Dreifuss weg-
tragen will, dass Apollon herbeieilt um seinen Tempel zu schiitzen, und dass die
beiden Sohne des Zeus in Kampf gerathen wiren, wenn sie nicht der Vater durch
einen Blitz. oder wenn sie nicht Athene einerseits, Artemis und Leto andererseits
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durch Uberredung getrennt hiitten.  Eine Wiederweihung des durch Riuberhand pro-
fanirten Dreifusses und eine Auvsséhnung zwischen Apollon und Herakles folgte dem
Raube und dem Streite. — Was nun den Siil anlangt, mit dem wir es mehr als
mil dem Gegenstande zu thun haben, so finden wir den dusserlichen augenfilligen
Beweis, dass die ganze Basis in spiter Zeit entstand, in den unter und diber den
drei Reliefen angebrachten Ormamenten, die nicht allein eine vollig freie, sondern
sogar eine sinkende Kunstzeit, welche Uberladung liebt, verrathen. Aber auch in
den Reliefen selbst sind die Merkmale der Nachahmung und Mapier sehr zahlreich.
Sie offenbaren sich, um es mit einem Worte zu sagen, zunidchst in dem villigen
Mangel an Ubereinstimmung und Harmonie, auf den, als das Hauptmerkmal der
Nachahmung, wir schon einige Male hinzuweisen filr Pflicht hielten, und welcher
uns hier entgegentritt, migen wir die Blicke rvichten auf die Stellungen und Bewe-
gungen der Figuren, welche gezwungen steif in Apollon und Herakles, affectirt in
der Pythia, dagegen villig frei und grossartig in dem Priester sind; oder auf die
Behandlung des Nackten, die hart bei Apollon und Herakles, weich und fliessend an

den Armen der Pythia erscheint; oder auf die Gewandungen, das steife Tiichlein auf

Apollon’s Armen, das zickzackfaltige Obergewand der Pythia, den grossartiz drappir-
ten Mantel des Priesters; oder aul die Darstellung des Haares, in der Apollon’s Locken
und der Bart des Priesters Gegensiitze hilden. Aber auch jene affectivt zierliche Be-
wegung der wie im Tanzschritt auf den Zehen einhergehenden Figuren ist Nichts als
eine schr mangelhafte und durchaus manierirte Nachbildung des eigenthiimlich gebun-
denen Rhythmus der Bewegungen, auf den wir hei der Aginetengruppe hingewiesen haben.
Endlich darf man auch die Oberflichlichkeit der Arbeit geltend machen, welche sich
bei diesem, wie bei der Mehrzahl der unechien Werke von der {leissigen Durchbil-
dung der echt alterthiimlichen Werke stark unterscheidet. Weniger auflallend treten

Fig. 0. Weihgeschenk eines siecreichen Kitharaden.
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die Merkmale der Unechtheit in der zweiten Reliefplatte hervor, die wir eben des-
halb als zweites Beispiel ausgewiihlt haben. Dieselbe ist walrscheinlich das Weih-
geschenk eines siegreichen Kitharsiingers oder Kitharspielers, und stellf den von sei-
ner Schwester Artemis und seiner Mutter Leto begleiteten Apollon, den Schulzgott
und das Vorbild der Kitharsinger selbst als Sieger in solchem musischen Wetlstreit
dar, indem ihm die Siegesgillin den Singerpreis ,,den Becher edlen Weins in
lautrem Golde* darreicht und spendet. Eine genaue Analyse der Darstellung, die
ich unsern Zwecken gemiiss nur im Allgemeinen chavakterisive, findet der Leser in
Welcker's Alten Denkmiilern 2, 8. 37 [, wo auch die verschiedenen Wiederholungen
dieser Composition zgusammengestellt und verglichen sind. Was den Stil .'mi;m;r!._.;u
giebt sich die Nachahmung, um mancherlei Einzelnes zu tibergehen, besonders in
der affecticten Zierlichkeil der Bewegungen und der Arbeil in den Gewiindern zu
erkennen, wiihrend der Umstand, dass die Gewandung des Apollon bereits zu einer
grossartig wirkenden Draperie benutzt und gesteigert ist, dem Geiste der echt alter-
ihitmlichen Werke widerspricht. Es mogen diese beiden Proben geniigen; der aul-
merksame Leser wird durch ihre Vergleichung mit den frither mitgetheilten echi-
alterthiimlichen Werken der grossen Differenzen eines originalen Stils und der nach-
ahmenden Manier ohne Frage sich bewusst werden, und sich in demselben Masse von
den echt allerthiimlichen Werken je Linger desto mehr angemuthet, wie von diesen
Nachbildungen abgestossen liihlen.

SECHSTES CAPITEL.

Die lefzten Yorstufen der vollendeten Kunst,

Aus der Reihe der Kimstler, in deren Werken sich die Bliithe der alten Kunst
entfaltet, haben wir drei Meister, Kalamis von Athen, Pythagoras von Rhegion und
Myron von Eleutheri zu einer eigenen Behandhing ausgesondert, obwohl sie in einer
vein chronologisch gefassten Geschichte allerdings mil jenen zusammen besprochen
werden miissten, die aber eine Stelling in der Entwickelungsgeschichte der Kunst
cinnehmen, welche sie iiber ihre Zeitgenossen erhebt, und der Kunstvollendung,
die sie gleichwohl nicht erreichen, nahe bringt. Es ist miglich, dass die Son-
derstellung, in der wir die genannten Kinstler finden, nur aus der Beschaffenheit
ungerer Quellen abzuleiten ist, moglich, dass wir ihnen den grossen Onatas von
Agina beigesellen witrden, wenn wir iber seinen Stil genaver unterrichtet wiiren
als wir es sind; moglicher Weise aber entspricht der Platz, den sie in der Uberlie-
ferung einnehmen und den fiir sie nachgewiesen zu haben Brunn’s besonderes Ver-
ichte der
Kunst standen, und jedenfalls miissen wir uns an die Quellen halten. In diesen ist

dienst ist, wirklich demjenigen, auf dem sie in der Entwickelungsgesc
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