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dass Werke, wie die diginetischen Giebelgruppen, nur die reifsien Bliithen, nichi die
einzigen Sprossen des sich weiter und weiter verdstelnden Baumes der Kunst sind.
Aber auch davon abgesehen behalten die kleineren Denlanale dieser echialterthiim-
lichen Kunst verschiedener Gegenden Griechenlands ihren eigenen stilistischen Werth,
und sind fiir die richtice Erkenntnigs der Stileigenthiimlichkeil dieser Zeit bedeuten-
der als manches griissere Monument nachgeahmt alter Kunst, an dem man sich friiher
mithsam eine YVorstellung von dem Wesen der griechischen Kunst dieser Zeit zu bilden
suchte, ohne doch zur vollig richtigen Anschanung zu gelangen. Diese Bemerkungen
glaubte ich aussprechen zu miissen, um meine Leser vor dem Irethum zu bewahren,
als seien manche der Kunstwerke, die ich hier entweder nur nennen oder doch nur
andeutend besprechen kann, nicht aller Beachtung wiirdig; sie sind dies in mehr als
einer Hinsicht, miissen jedoch vor dem allgemeinen Zwecke dieses Buches zuriick-
stehn, um so mehr, da einige derselben sachliche Erirterungen erfordern, welche
mit dem Masse ihrer Bedeutung fiie die Leser dieser Zeilen nicht im Verhiiliniss
stehn wiirden.

Bleiben wir emstweilen bei Agina.  Von dieser Insel stammt ein merkwiirdiges
Relief von gebranntem Thon, das heisst ein Reliel ohne Grund, halberhobene Figu-
ren, welche bestimmt waren aufl irgend einen Gegenstand, vielleicht einen Sarkophag,
als Ornament befestigt zu werden, Die Deutung dieses Kunstwerkes, welches eine
Frau darstellt, die, von dem gefliigelten Eros begleitet, einen Greifenwagen besteigl,
ist zweilelhaft, O. Miiller erklirte die Frau fiiv die hyperboreische Artemis, Weleker,
der das Monument zuerst herausgegeben hat, erkennt die aul Agina hochverehrte
Hekate, begleitet von Eros, der ihr Sohn heisst. Dem Stile nach lisst sich das Re-
lief mit dhulichen von der Insel Melos vergleichen, von denen wir zwei unten kennen

lernen werden, nur sind alle Formen des dfiginetischen Reliefs schiicfer, knapper nnd
etwas hirter als diejenigen der melischen, von denen namentlich eines einer gewissen
Schwere der Formen zuneigt.  Abgebildet ist das jetzt in Neapel in Privathesitz befind-
liche Relief von Agina in den Monum. dell’ Inst. L tav. 18 B, in Miller’s D. a. K.
1, 16, 53 und in Welcker's A. D. 2. Taf, 3, 6. '

Wenden wir uns von Agina zuniichst in
by die Peloponnes,
wo freilich, wie schon [riiher bemerkt, unsere Ausheute nur eine sehr geringe ist,
und wo namentlich aus den Hauptorten der Kunst, Arvgos und Sikyon, bisher kein

sicher heglaubigtes Monuwment hekannt geworden ist.  Von statuarischen Werken pelo-

ponnesischer Kunstschulen wiirde ich eine hichst merkwiirdige Bronzestatue im Louyvre
hier einfiigen, die ich fir sehr sicher echi alterthiimlich, nicht fiir nachgeahmt halte,
und von der ich mit Andern glaube, dass sie in der Peloponnes gemacht worden,
Jedoeh st dieselbe, welche in der Haltung wesentlich mit dem kanacheischen Apollon
ithereinkommt, nicht in der Peloponnes, sondern bei Piombino gelunden  worden,
und so erscheint es rathsam, dieselbe einstweilen unter den Originalen unbestimmien
Locals zu behandein, weswegen uns an dieser Stelle nur die Betrachtung eines ehen
so sicher echt alterthiimlichen wie peloponnesischen Kunstwerks bleibt, nimlich des
bei Korinth gefundenen Reliels von e 'i’v]nppl!n‘nm|r-:1_ welches jelzt in England
im Privathesitze Lord Guilford's ist.  Den Tempelbrunnen oder richtiger die Miindung
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dessellien, das Peristomion, bitten wir unsere Leser sich in Gestalt einer marmornen
flachen Trommel zu denken, durch welche die Schopleimer hinabgelassen wur-
den und deren diussere Fliche das in der heifolgenden Figur mitzetheilte  Relief
schmiickt.  Wir werden kaum zu erinnern nithig haben, dass nur unser hesehriinkter
das Reliel in zwei Hillten mittheilen, wiihrend es in cinem Streifen
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rund umlanfend einen Zug von sichen rechtshin schreitenden nnd drei enlgesenkoms-
menden Gottheiten darstellt.  Der Gegenstand dieses Zuges ist verschieden augefasst
worden®), von den meisten Erklirern jedoch in dem Sinne, den auch ich fir den
richtigen halte und als solchen noch neuerdings in der Arvch. Zlg. v. 1556 Nr. 91
ausfithrlich begriindet habe. Hiernach haben wir die Vermihlung des Herakles mil
Hebe, der Gottin der ewigen Jugend zu erkennen, diese von den Dichtern seit der
Odyssee nicht selten gefeierte grosse Thatsache, welche fiir Herakles die eigentliche
(i:_-';'.'ii]u' spiner Anfnahme unter die Gotter nach mithseligem Erdenwallen enthall.
Wollen wir aber unsern Lesern den Namen des Monumentes genau bezeichnen, so
diirfen wir nicht allgemein von Vermihlung reden, die manche Acte umfasst, sondern
milssen sagen, es sei dargestellt die Ubergabe (¥2zdogeg) der Braut an den Briiutigam

von Seiten der Eltern, der eigentliche Abschluss der Hochzeitsciiremonien. Briutigam
und Braut sind also hier die Hauptfiguren. Den Briiutigam Herakles erkennen wir
leicht an seiner gewohnlichen Tracht, Lowenfell, Keule und Bogen. Er schreitet
von rechis her der Braut entgegen, geleitet von seiner Schutzgiittin Athene, mil
deren Hilfe er seine Thaten vollbracht, die ihn vom dtiischen Scheiterhaufen empor-
gefithet hat zur gottlicher Herrlichkeit, und die passend auch hier ihm als [riedliche
Fithrerin mit gesenkter Lanze, den Helm auf der Hand voranschreitel, wo es sich
um Besiegelung seiner Gottheit handelt. Begleitet wird Herakles von seiner Mutter
Alkmene, die ihm in die Unsterblichkeit gefolgt, eine passende und selbst betheiligle
Zeugin des hier sich vorbereitenden Actes ist, auch abgesehn davon, dass sie als
die Mutier nach den Sitten der Griechen bei des Sohnes Hochzeit kaum fehlen darl,
Als Mutter, als Matrone bezeichnet sie die reiche und dichte Tracht, weleche nur
noch bei einer Figur des Reliefs, der Mutter der Braul, so wiederkehrt, Grisseres
Interesse als der Briutigam mit den Seinen bietet uns die Braut, die mit threr niich-
sten Umgebung in der That so gebildet ist, dass wir nicht gar Manches aus der
alten Kunst dieser Erfindung an die Seite setzen migen. Unsere Leser sehn, dass
wir von der letzten Gruppe von drei Personen reden, und dass von diesen die mit-
telste die gesenkten Hauptes verschiimi einherschreifende Braut Hebe ist, welche als
Gottin der Jugendbliithe eine in der rechten Hand gehaltene, leider verstiimmelte
Blume bezeichnete.  Gefithet wird sie, oder leise gezogen, von Aphrodite, der Gittin
der Liebe, deren Werke dies sind, Braut und Briiutigam zusammenzugeben, und die
sich mit irgend einem freundlichen Zospruch za der Zigernden zurickwendet.  Isi
schon dieses richtig und schin gedacht, so ist das noch viel mehr der Fall mit der
dritten Figur der Gottin der Uberredung Peitho, welche mehrfach bei derartigen Ge-
legenheiten mil Aphrodite zusammen handelt. Hier legt diese der Braut die Hand
mil neckischer Zutraulichkeit auf den Arm als wollte sie sagen: geh nor! und driingt
sie leise, leise vorwirts, wilrend sie das Haupt wegwendet, wie um ein Licheln
des Triumphes zu verbergen und durch das gracivse Anfassen des Gewandes sich als
eine tindelnde Peitho zu erkennen giebt, die schon gesiegt hat, sobald die Scheu im
Gemiithe der Braut mit ihr den Kampf nur eingeht. Dieser in ihrem Zusammenhang
und in ihrer Bedeutung kostlich erfundenen Gruppe schreilen vier Personen im
Zuge voran; zuvirderst Apollon, dem seine Schwester Artemis folgl; Beide sind be-
kannte Hochzeitsgotter, Apollon ausserdem noch hier, wie in ihnlichen Fillen, der
musikalische Fithrer des feierlich taktvoll einherschreitenden Zuges. Dass die néchste
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Person die Mutter der Brant, Here sei, habe ich schon oben angedeutet, uni so
bleibt. mir nur noch zu bemerken, dass der ihr folgende Hermes den Vater Zeus
vertritt, filr den es sich nicht schicken wiirde, in einem solchen Zuge, in dem er
1schreilen, wnd der deshall
seinen Sohn und Boten gesandt hat, seinen Willen zu verkiinden und in’s Werk
Zu selzen.

nicht die Hauptperson ist, unter anderen Gottern mitz

Was nun den Stil dieses Monumentes anlangt, so ist es schwer denselben in
einem kurzen und |r|‘éiri:cu|| Ausdrucke zu hezeichnen, insofern derselbe anf der Grenge
zwischen alterthiimlicher Gebundenheit und freier Anmuth steht. und insofern sich
diese Mittelstellung sowohl auf die Composition im Ganzen wie auf die Fieuren im
Einzelnen, ihre Stellungen und Korperformen, die Behandlung des Umrisses und der
Fliche, des Nackten wie der Gewandung erstreckt. An der gesammien Composition

erscheint alterthumlich dies reihenweise Einherschreiten der Figuren in ziemlich gleich-

missigen Intervallen, und die feierlich processionsmiissig abgewozene Bewegung der

meisten; frei, anmuthig und ganz originell componirt ist die schisne Gruppe der Braut
und ihrer Geleiterinen, und sind die vollig individuell aufgefassten Stellungen dieser
Personen. Die Korperformen finden wir durchaus mit Verstindniss dargestellt, und
doch sind noch die Spuren jenes Gegensatzes grosser Kriiftigkeit in den breiten Mus-
kelpartien und grosser Feinheit in der Gelenkbildung bemerkbar, welche wir bei den
selinuntischen Metopen und am teneischen Apollon als charakteristisch hervorgehoben
haben. Jedoch fehlt auch den Kirperformen der einzelnen Personen der Individua-
lismus keineswegs, und die breiten matronalen Formen der Alkmene und Here,
besonders der letzleren, unterscheiden sich ebenso sehr von der Gracilitit der jung-
friulichen Goéttinnen, besonders der Artemis und Peitho, wie sich der durchans
robuste und gedrungene Kirperbau des Herakles mit der hochgewilbien Brust und
den michtigen Schultern von der schlanken Jinglingsschonheit des Apollon unter-
scheidet.  Alterthiimlich ist im Umriss besonders das charakteristische Aufstehn mit
beiden Plattsohlen im Ausschritt, sowie eine daraus hervorgegangene gewisse Gezwun-
genheit in dem Lineament der Beine, ganz frei ist dagegen die Fihrung des Con-
tours in den oberen Partien der Korper, namentlich in den Armen. Die Flichen-
behandlung ist detaillivt genug, um den Eindruck des Nafurgemissen zu machen,
doch nirgend so detaillivt, dass dem Gesammteindruck des ruhigen Reliefstils dadurch
Eintrag geschihe. Alterthitmlich sind die Gewiinder, und zwar insofern durchgingig,
als die Gewandung bei keiner Figur zu einer ausdrucksvollen Drapirung sich erhebt,
es sei denn, dass man die Entfaltung des Obergewandes bei Alkmene und das Auf-
ziehn des Gewandes bei Peitho als die Anfinge einer solchen ansprechen wollte.
Trotzdem sind wesentliche Differenzen in der Behandlung der Gewiinder unverkenn-
bar, das in Zipfeln mit Zickzackfalten steif flatternde Chlamydion des Hermes, das
Gewand des Apollon, die Gewiinder der Artemis, Here, Athene, Alkmene, endlich
der Aphrodite und Peitho, an welcher letzteren hesonders die sorghiltige Nachahmung
der feineren und groberen Stoffes zu bemerken ist, bilden eine Stufenfolge von
alterthimlicher Steifheit zu einer beinahe freien nnd fliessenden Behandlung. Die
Kiipfe endlich sind leider zu sehr zerstirt, um uns ein specielleres Urteil zu gestal-
ten; aber trolzdem ist ein feiner Umriss in den Gesichlern des Apollon, der Artemis,
auch etwa noch der Athene und Hebe augenfillig. Am meisten zu bedauern ist
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die Zerstorung der Kipfe bei Peitho und Aphrodite, weil uns durch dieselbe die
Antwort auf die Frage ummiiglich wird, ob der Kinstler bereits bis zur Darstellung
feinerer seelischer Affecte in den Gesichtern durchgedrungen war. War dies aber
auch nicht der Fall, so steht doch fest, dass ein ruhiger Ernst die Stelle des star-
ren Lichelns der diginetischen Giebelstatuen verlrill, Wir kinnen dies Reliel nicht
verlassen, ohne die Hoffnung ausznsprechen, dass unsere Leser den stillen Zanber
empfinden werden, der in diesem Kunstwerk liegt, den Zauber, der wesentlich darauf
begriindet ist, dass wir im Ganzen wie im Einzelnen dieser Arbeit einen aus voller
Uberzengung und mit Zusammennahme aller seiner Kpifte liebevoll schaffenden Kiinstler,
dass wir wirklichen Stil, nicht die Manier eines Nachahmers erkennen, der aus eige-
ner oder im Auftrage fremder Marotte in Formen schaflt, die nicht seiner eigenen
Ansehauung und Uberzengung entsprechen.

Kunctwerke. wie dieses, sind gleichsam die ersten hescheidenen Blomen des
Frithlings der Kunst, welche auf einen Sommer voll Glanz und Duft verheissungs-
voll hinweisen.

Gehn wir iiber zu

c) Attika,

welches wir in der Periode der 60er und 70er Olympiaden in die historisch iiber-
lieforte Kunst bedeutend genug eintreten sahen. Der Boden Attikas, seit der Grin-
dung des Konigreichs Griechenland mannigfaltig, wenngleich noch immer lange nich
geniigend darchforscht, hat uns manches Denkmal alterthtimlicher Kunstithung gelie-
fert. welches wir in die Zeit, von der wir reden, zu versetzen haben werden. Dass
dagegen ein festdativtes oder innerhalb bestimmier engerer Grenzen datirbares Denk-

mal unter diesen sei, ist mir wenigstens nicht bekannt geworden. Die hier einschli-

gigen Denkmiler sind mehr als einmal verzeichnet, leider jedoch der grossen Mehr-
gahl nach gar nieht oder doch so ungeniigend publicirt, dass es unmiglich ist, aul
die mangelbaften und charakterlosen Zeichnungen ein mehr als ganz allgemeines Urteil
gu bauen. Wir miissen deshalb, um nicht die Listen von Kunstwerken und die
Urteile Anderer iiber diese hier auszuschreiben, und um unsere Leser nichl durch
die Zumuthung einer Kataloglectire zu verstimmen, auf die bestehenden, in der
Note ™) angefithrten Verzeichnisse und Publicationen verweisen und uns gentigen las-
sen, zwei attische Reliefe dieser Zeit als Beispiele einer genaueren Betrachtung zu
unterwerfen.

Eine sehr hohe Stelle unter allen nicht allein den attischen Seulpturen des alten
Stils nimmt die nebenstehend ®) (Fig. 15.) abgebildete etwa drei Fuss hohe Marmorplatte
mit der Darstellung einer wagenlenkenden oder den Wagenbesteigenden Frau in flachem
aber zartbestimmtem Reliel ein, welche fiir das Fragment einer Ml‘l{]lh!.‘ll])lil[[l! des
dlteren, von Xerxes zerstorten Parthenon, des flachen Reliefs wegen wohl sicher mit
Unrecht, gehalten worden ist. Uber den Gegenstand lisst sich ohne vage Ver-
muthungen kaum mehr sagen, als was wir sofort ans der Zeichnung sehn, dass
nimlich die anmuthig jungfriuliche Gestall so chen mit dem linken Fusse das Ge-
spann besteigt, von dem Sitz und Rad wohl erhalten sind, wihvend sie die Zigel
der Rosse mit der linken, eine Geissel oder einen Stecken mit der rechlen Hand zn
halten scheint, Desto grissere Aufmerksamkeit verdienen die leider nicht nnverletzien
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