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X. Die dekorative Malerel.

1. Die farbige Ausstattung des Inneren.*)

Die Bemalune einzelner Teile.

So zehr auch die letzten Jahrhunderte bis in die Ge

genwart hinab bestrebt ge-
wesen sind, den urspriinglichen Zustand der gotischen Kirchen durch Uberweissung
oder andere geistreiche Methoden zu alterieren, so sind dennoch einige Werke in ver-

schiedenen Gegenden vor derartiger Veredelung soweit bewahrt geblieben, dass daraus

¢ die Prinzipien, nach welchen das Mittelalter hinsichtlich der Firbungen verfuhr, wenig-

stens teilweise erkannt werden kénnen. Ein Studium dieser Prinzipien aber ist um

so notwendiger, als tiber den fraglichen Punkt die Ansichten mehr fast als iiber jeden
anderen auseinandergehen und es in jedem einzelnen Falle ebenso schwer hilt als

notwendig ist, sich von den letzten Resten der modernen Gewohnung loszumachen,
Wir sind mehrfach mit Restaurationen mittelalterlicher Kirehen, bei welchen auch
, die innere Fiirhung zu erneuern war, beschiiftigt gewesen, und haben selbst in einzelnen
Fillen weder die Macht noch die Kraft gehabt, alle uns zugemuteten Konzessionen
an den modernen Geschmack abzulehnen. Wir haben dabei aber die Erfahrung ge-

macht, dass nur diejenigen Ausfithrungen uns selbst nicht allein, sondern aueh die

Auftrageeber, Volk also, irgend befriedigen konnfen, bei welchen wir dem Alten

mit aller Genanigkeif gefolgt wai und dass fast in allen Fillen die erlangten Kon-

Zes eut wurden, die sie verlangt hatten. haben aber

ionen gerade von denen b
auch an anderen Werken die E ung gemacht, dass das allgemeine Urteil sich in

dem Masse von solchen Ausfithrungen abgewandt hat, als man bei letzteren sich von

den mittelalterlichen Typen zu entfernen fiir gut gefunden hatte.

Die Frage der Bemalung hiingt zusammen mit jener des Putzes oder der
Tinche, Letztere wird iiberall einfreten miissen, wo das disponible Material und Putz und
die dadurch bedingte Ausfithrungsweise die Gewinnung ebener Flichen unmiglich e
macht und einfachsten Falles eines Anstrichs, zuniichst also der Kalkweisse bediirfen,
oder wo es sich darum handelt, fiir irgend eine reichere Dekoration den Grund zu
schaffen.

*) Seite 629 bis 8. 637 unveriindert nach der vorigen Auflage.
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In heiden Fillen ist der Grundsatz geltend, dass der Putz gowohl wie der An-
strich eine wirkliche Verbesserung sein muss. Auf rauhen Mauern von Bruchsteinen
it or das an sich und kann deshalb in seiner einfachsten Gestaltung angewandt werden,
withrend auf besserem Material, auf solchem zuniichst, welches die Gewinnung ebener

Flichen erméglicht, der Anstrich nur in der Absicht emer gewissen Prachtentwickelung

ist. mithin eine reichere Behandlung bedingt. Wo deshalb nur die Fensterge-

zuliissig
winde, die BEcken, die Gesimse, die Gewolberippen von Quadern und die Mauern von

Bruchsteinen ausgefithrt sind, werden einfachsten Falles nur die Flichen der letzteren
geputzt und gefiirbt sein und der Putz sich den Verzahnungen der um die Putzdicke
vorgesetzten Quader anlegen, welche wieder ungefirbt bleiben, die Linien der Verzah-
nungen kénnen dabei noch durch dunklere Striche umzogen und, wo es die Mittel
erlauben, der Tiinche einzelne figiirliche Darstellungen selbst in vollig unsymmetrischer
Stellung aufgemalt werden. Letztere geht zudem aus dem Umsatand hervor, dass solche
Bilder nur selten in dem urspriinglichen Plan enthalten sind, sondern auf besondere
Veranlassungen oder aber ex voto entstehen,

Ehenso werden die getiinchten Flichen der aus Bruchsteinen gemauerten Kappen

an die aus Quadern konstruierten Rippen anschliessen. Sowie nun im Gewdlbe die

“Schlusssteine schon in der plastischen Behandlung durch reicheres Zierwerk her-

vorgehoben sind, so liegt es nahe, bei der grisseren Entfernung derselben vom Auge
der Wirkung jener Zier durch Farbe nachzuhelfen, also ihre Erkennbarkeit wie ihre
Pracht dadurch zu steigern. Dabei ist in der Regel nicht nur das Bildwerk der Unfer-
fliche, sondern auch die den Rand des Schlusssteines siumende Gliederung mit Gold
und leuchtenden Farben geschmiickt, dieselbe Behandlung auch an den Gewdlbe-
rippen ein Stiick weit fortgesetzt und dann durch radial gelegte Biinder abgeschnitten
(s. farbige Tafel, Fig. 1). Die Ursache dieser Fortfithrung liegt nicht allein in der
Absicht, der Farbenentwickelung ein weiteres Feld zu sichern, sondern auch darin, dass
os vor allem darauf ankam, fir die Farbenpracht jener Gliederung einen passenden
Ahschluss zu finden, welcher sich durch das einfache Anlaufen der in der Steinfarbe ver-
hlichenen Gliederung der Rippen an die reichbemalte des Schlusssteines nicht ergeben
haben wiirde.

In der Kirche zu Frankenberg sind séimtliche Wand- und Pfeilerflichen, ferner
die Kapitile und Rippen in ihrer urspriinglichen dunkeln Steinfarbe geblicben, die

Kappen geweisst, die Schlusssteine aber in der angedeuteten Weise bemalt und ver-

ooldet, und es ergiebt sich eine besonders gliickliche Wirkung dadurch . dass di
Farbenpracht durch die von den weissen Kappen konstrastierenden Rippen auf die
Kapitile und Pfeiler getragen wird. Ohne diesen Kontrast, itherhaupt da, wo die
Bemalung der Schlusssteine von allen iibrigen wenig in der Farbe unterschiedenen und
hellgehaltenen Teilen dunkel abgeht, wird sie wie manche moderne Restaurationen zei-
gen, einen schweren lastenden Eindruck hervorbringen.

Im Gegensatz gegen die getiinchten Kappen erlaubt die 8. 109 beschriebene

franzisische Ausfithrungsweise derselben aus behauenen Bruchsteinen durch ihr regel-

miissiges Gefiige eine offene Darlegung, Nicht minder ist letztere moglich bei einer
Ausfithrung der Kappen aus Ziegelmauerwerk, ja es wird durch den Wechsel
der Farbe der Ziegel gegen den Stein der Rippen und die Weisse der Fugen die Wir-
kung sogar an Leben gewinnen. In den sonst der Renaissance angehérigen Arkaden

des palais de justiee zu Liittich sind die Kappen nicht nach der gewdhnlichen Fugen-
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richtung gemauert, sondern durch die verschiedensten Verschrinkungen derselben die
gierlichsten Muster gebildet, in einer der Ausfilhrung der Wandgefache der hélzernen

Bauernhiiuser in dem s, g alten Lande bei Hamburg ahnlichen Weise.

Die Wirkung der Kappen kann noch gesteigert werden durch verschiedene Farben
der Ziegel, durch die Wechsel mit glasierten Schichten entweder oder durch reichere
Muster, Jedenfalls aber ist eine korrekte Ausfithrung des Kappengemiiuers notig, die
Fugen miissen nach dem einmal angenommenen System richtig durchlaufen, und es
diirfen keine verlorenen Schichten darin vorkommen.

Der niichste Zusatz zu der bisher angedeuteten Behandlungsweise liegt dann in
einer farbigen Ausfithrung der Kapitile, welche sich auch auf die Gliederungen
des Abakus und des Astragals erstrecken muss. Es sind hierbei zuniichst zwei Systeme
moglich, Das erste wiirde darin bestehen, dass nur der Grund des Kelchs von dem
schieden werden

Laubwerk, iiberhaupt von der Verzierung durch die Farbe schiirfer ge
<oll. Das andere wirde hierzu eine weitere Karakterisierung der ornamentalen Details

durch verschiedene Firbung hinzufiigen. Nach dem ersteren wiirde z. B. dag Orna-

ment durchweg weiss gemalt oder vergoldet und der Kelch dunkel gefirbt sein (s. farb.
Taf,, Fig. 7), oder der Naturalismus sich schon durch eine griine Firbung des Orma-
ments auf rothem oder dunkelgrimem Grund geltend machen.

Nach dem zweiten System wiirden nur gleichartige Theile gleichfarbig sein. s
ergieht sich also eine Farbe fiir die Vorderseite der Blitter, eine zweite fiir die Dicke
und Riickseite, die dritte etwa fiir die Stengel, die vierte fiir die Beeren oder Blumen,
die fiinfte fiir den Keleh.

Hierbei versteht sich von selbst, dass Giold und ebenso die urspriimgliche Farbe
des Materials als Farben gelten kionnen. Ein Beispiel dieser Art aus der Kirche
in Volkmarsen zeigt Fig. 5 der farh. Tafel.

Weiter kann aber eine im Ornament selbst noch nicht angedeutete Verschieden-
artigkeit erst durch die Firbung hervorgerufen werden. 8. Fig. 6 aus der Kirche
in Wetter.

Der nichste weitere Schritt besteht in einer durchgiingigen Féarbung der
Gewdlberippen, wobei I‘|l-:|<l['l| jene oben angefithrfe besondere Betonung der Schluss-
steine und anstossenden Rippenteile in der Weise beibehalten werden kann, dass die-
selben sich durch reichere Bemalung und glinzendere Tarben von der Ausdehnung der
]:i]ll]l'“ <'l1l.‘~'[)[lill'1‘l'..

Als allgemeine Regel fiir die Firbung der letzteren mag gelten, dass die Ge-
samtwirkung entweder heller oder dunkler als die der Kappenflichen sein muss,
also heller bei ungetiinchten Ziegelkappen, dunkler bei geweissten Kappen, s gilt

dies insbesondere von dem Hauptglied der Rippen, also dem s. g. Birnstab nach der
ilteren, den flachen Hohlkehlen nach der spiteren Gliederung.

Wir haben dann auch hier entweder eine gleichmissige Farbung der ganzen
Rippen oder eine Unterscheidung der einzelnen Glieder derselben durch die
Farbe, Fir erstere zeigt Fig. 2 der farb. Tafel ein Beispiel aus der Kirche in
Wetter, hinsichtlich der letzteren kann der Grundsatz der Heraldik, dass Farbe nur
an Metall stossen darf, dahin ausgedehnt werden, dass nie verschiedene Farben von
gleicher Intensitiit, sehr wohl aber verschiedene Téne derselben Farbe aneinander zu

stehen kommen, Ferner migen die folgenden Prinzipien gelten:

e - o e e e e —————

dor Kapitila.

Jemalung
der Gewdlh-

rippen.
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lzo eine kleine tiefs

nwirkung auflehnen, dass

1) dass die Farben sich nmicht gegen die Scha
Kehle nicht durch Hell g

o

welehes, wie ein Rundstab, viel Licht aufnimmt;

ein Glied ab

den, die Mitwirkung des absoluten Lichtes, also
lunkelbraun

Wirkun;

riltige

dass, um eine k

.nen Dunkels, also von Schwarz oder

von Weiss oder Gold, und ehenso die des entse

lerei die der dunklen Kontonren und Verbleiungen, so-

ete., ebenso notwe , ist, wie in der Glasma

s+ weissen und der gelben Farbe;
1
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vie der durchsichtigen od
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des Lichtes oder Dunk
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ier Bundstab das reine Weiss o Gold,

30 vert

davon einzunchmenden R

n Birner iihe,

oder withrend fiir jene starken,

eine kleine Scl

Milderung be-

wie Dux

grossere Kehlen, Licht sow

. 8 und 9 der farb. Tafel, wie fil
diirfen, welche entweder durch eine Dimpiung des Tones oder dure h ein Muster gefunden werden kann,

Die Dimpfung des Tones geschieht wicht so sehr durch den Zusatz von Sehwarz und Weiss

als durch Beimischung einer andern Farbe, so dass also licht zu selblich-, griinlich-, rotlich -w

dunkel zu dunkelschieferblau, dunkelrotbraun, sehwarzgrim wird.

Das Muster substituiert zuniichst den Wechsel der Farben oder der Tone der-
<elben Farbe fiir die Mischung derselben. Es bildet sich daher einfachsten Falles dureh

, Streifen von verschiedener Farbe, z B. von braun und we

radial oder schrig geleg

griin und weiss, schwarz und gelb u. s. w,, so d: also an jenem zugespitzten Stab in

der Kante desselben entweder die gleichen Farben aneinander stossen oder ins Kreuz

tzt sind, Es kann ferner aus Dreiecken bestehen, gewiirfe 1t, schuppenformig, ge-

oy

biindert sein, oder es konnen die von den verschiedenen Farben eingenommenen F elder
nach feinerer Zeichnung gebildet werden. Immer aber missen solche Muster einfach

de Nachbildung der

gein, schon der Erkennbarkeit halber, und vor allem muss Je
Plastik «

Der Kontrast der Farben ist zuweilen ve retiivkt durch schwarze, die Streifen

in vermieden werden.

scheidende Striche, die besonders darm vorteilhaft wirken, wenn eine Farbe an
Weiss stosst. Ein derartiges Beispiel zeigt das dreifarbige Muster von St. Plerre
in Lowen (s. Fig. 8 der farh. Taf.).

Die Streifen konnen entweder durch die einfache Farbe oder durch mehrere

Schattierungen derselben gebildet werden und die verschiedenen Tone dann nach ge-

paden Linien an einander stossen, oder g ihnt oder flammig ineinander greifen. Da-

chattierten Streifen durch einfarbige oder aus zwei stark kon-

bei ist es vorteilhaft, die

trastierenden Farben gebildete zu scheiden, Nehmen wir z. B. qinschattierte Streifen

an, so wirden diese Iben durch einen dunkelbraunen oder weissen, oder einen weiss-

gesiumten roten, braunen oder dunkelblauen, oder einen schwarz gesiumten oelben

Streifen zu scheiden sein. So wechseln zuwe ilen mehrfarbige Schaftierungen mit zolehen
Streifen. Fig. 9 der farb, Tafel zeigt ein Beispiel der Art aus der Kirche in Volk-
marsen.

Was die Farbenzusammenstellungen an den verschiedenen Rippengliedern be-
trifft, so sind dieselben nicht immer mit Riicksicht auf eine Steigerung des Kontrastes
sstens, hiufig durch Vermitt-

gewiihlt, sondern es sind, bei reicherer Gliederung weni

lungen Gruppen aus denselben gebildet. So wird in Fig. 10 der farb. Tafel aus der

Schlosskapelle zu Marburg durch das Gelb ein Ubergang aus der roten Platle
den weissen Stab gebildet, wogegen das weisse Stibehen zwischen Rot und Blau

die Scheidung verstirkt

Ferner aber scheinen reine, glinzende Farben hauptsichlich fur wisse, besonders hervorzu-

4y

hebende Punkte, wie die Schlusssteine, angew andt worden zu sein, wihrend man fiir alle grossriiu-

migeren Teile gedimpfteren oder gemisehien Farben den Vorzug gab.
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Besonders isf zu dem Rot wohl nur ausnahmsweise und wo es die héchste Prachtentwick-

lung ealt, der reine Zinnober verwandt worden, wihrend der gewidhnliche Ton desselben ein mehr

dunkler, krappartiger*) ist. Wenn nun auch Zeit und Staub aof eine Tritbung einwirken konnten,

g0 haben wir doeh mehrfach und selbst bei delorativen Innenba

ten, wie Tabernakeln, wahrgenommen,

s der urspriingliche Ton kein reiner Zinnober war. Ein solehes dunkleres ins Braune spielendes

Rot hildet hilufig an jenen klei

1 inneren Architekturen den Lokalton, und ist dann mit gold, blau,

und weiss

weiss oder mit eputbat.

Der ursprimgliche Ton des i ist in der Rewel schwer zu erkennen. Im Allgemeinen ist
he Ultr i

aber tribe

festzuhalten, dass es heller als das Rote sein muss. Aus diesem Grunde ist der kiin

nicht wohl anwendbar, welcher in reinem Zustand zu « cemischt

akter hiervon hat aber das dunkle Blau, welches, wie

chiendes Blau ist am besten herzustellen durch villiz verschiedenen

Tafel, selbst ins Graue

en kann.

Auch das Griin ist sehr verschieden, bald leuchtend, bald gedimpft, und im ersteren Falle

fast durch Schweinfurterg

riin, im letzteren durch verschiedene Mischungen von Goldocker mit s, g.
griinem Zinnober zu erzielen,

Die Wirkung der Rippen kann ferner gesteigert werden durch an dieselben
stossende, auf die Kappen gemalte gemusterte Streifen, oder durch einfache
Streifen, aus welchen sich einzelne Blitter schwingen, s. Fig. 11 der farb. Tafel aus
der Vorhalle von Jung St. Peter in Strassburg. Letateres Motiv erinnert an die
Laubbossen, und ist wie diese zuweilen ersetzt durch ein kammartiges Ornament, s.
Fig. 12, von einer aus dem Anfang des 16. Jahrhunderts herrithrenden Bemalung der
Kirche in We Von

wir codann auf die aus den unteren Winkeln zwischen den Rippen und etwa auch

jenen in Fig. 11 dargestellten einzelnen Blittern gelangen
vom Schlussstein aus anf die Kappenflichen sich legenden, bald mehr naturalistisch
behandelten, bald in den spiiteren Stilformen gehaltenen Pflanzen- und Laubwerk-
bildungen, auf die wir weiter unten zuriickkommen miissen.

Von der Bemalung der Gewdlberippen gelangen wir ferner auf die der Dienste.

Das eben iiber die grisseren Glieder der Rippen Gesagte oilt in verstirkter Weise von
den immer noch stirkeren Diensten, d. h. es verlangen dieselben enfweder einfache
J‘It_‘hll! 'i.i”’]]ll'_. m]n']' 1-i:| lil]]'t:]]_'__{f,'|H:||=|l'.~: ,f\]llr‘['t'—.l'_, i\l:li'!!!:.‘i :1:]“]1 wegen lie-:' |”ill‘[(‘|'l'[|. ';III-
fernung vom Auge hier in weitaus reicherer Weise als dort auszufithren steht. Her-
vorragende Beispiele dieser Art zeigen einzelne franzisische Restaurationsarbeiten, wie
die zu St. Denis, der Ste. Chapelle zu Paris und ferner einzelner Chorkapellen an den
Kathedralen von Amiens, Beauvais und Sf. Quentin, an welchen es iiberhaupt auf
den h

fithren, teils iiberfl

hsten (31

ad der Prachtentwickelung abgesehen ist. Ts wirde feils zu weil

sein, auf das Detail dieser Werke nither einzugehen, zumal

die Edition der Ste. Chapelle wohl allgemein bekannt ist, und derjenige, dem das Glick
zu Teil wird eine derartice Arbeit ausfithren lassen zu koénnen, doch wohl thun wird,
an Ort und Stelle seine Studien zu machen.

Nach einer Bemalung der Dienste sind dann wenigstens bei den reicheren Wer-
ken, an welchen die Fenster die volle Jochweite einnehmen, nur noch die glatten
Pfeilerflichen zwischen den Diensten und etwa die Griinde der unter den Fen-
stern befindlichen Arkaturen iibrig. Diese letzteren sind in der Ste. Chapelle
von einer gemalten blauen Draperie mit goldenem Muster bedeckt, wie denn iiber-
haupt ein Teppichmuster selbst ohne die hier angegebenen Falten sich dazu am besten
eignet, In einer Kapelle der Kathedrale von Meaux findet sich eine etwa dem 15fen

*) Gebrannter Ocker, s, hinten.

A — e e

Straifen
neban de

Bemalung

dar

Arkaturen.
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Jahrhundert angehorige reichere Anordnung. Auch hier bildet ein rotes Teppichmuster
den Grund, auf welehem ein Kruzifix mit Maria und Johannes zu beiden Seiten, der
Hostie darviiber und dem Kelech darunter in natiirlichen Farben aufgemalt ist, so dass
die Hostie in die Spitze des Bogens zu stehen kommt. Unterhalb des Kelchs findet
sich dann ein blaues Wappenschild mit drei weissen Rosen, von grinen Zweigen um-
geben und darunter zwei knicende Figuren an Betpulten, welche letztere nebst den Ge-
wandungen der Figuren die ganze Darstellung nach unten abschliessen.

Die Behandlungsweise der glatten Pfeilerflichen fiallt zusammen mit der bei einer
durchgiingigen Bemalung des Innern angenommenen, und besteht also einfachsten Falles

in einem quaderartigen Muster.

Durchgingige Bemalung des Inneren,

Was nun eine durel 2 gleichmiis
g

AN g ige Bemalung des Inneren, also der Kap-

pen, Wand- und Pfeilerflichen betrifit, so sind uns bis jetzt drei verschiedene Arfen

derselben vorgekommen, die aber natiivlich eine endlose Mannichfaltigkeit gestatten.
])ju er

der Kirche zu Wetter, der Schlosskapelle zu Marburg, fand sich vor der Restauration

genden, also in

stere findet sich hauptsiichlich in den oberhessischen G

in der Elisabethenkirche zu Marburg, und diirfte aus dem Grunde als die urspriing-

liche, dem Ende des 13ten oder dem Anfang des 14ten Jahrhunderts angehirige an-

zusehen sein, weil sie wenigstens an den beiden ersteren Werken erst unter einer

zweiten, dem Ende des 15ten oder dem Anfang des 16ten angehérigen zum Vorschein

gekommen ist
Iis besteht dieselbe in einem roten Liokalton, der in Wetter ziemlich intensiv
ist und auf welchem mit weissen Linien ein dem Gefiige eines regelmiis-
sigen Mauerwerks von etwa 22—28cm hohen Schichten nachgebildetes Muster
aufgemalt ist.
In den Mittelpunkten eines jeden der von den Rippen begrenzten Dreiecke der
Kappen finden sich dann von Kreisen umschlossene verschiedenartige Sterne, von

welehen Fig. 2 der farb. Tafel einen darstellt. Die Gewdlberippen sind dabei mit

einem kriftigen Ockergelb, in den Scheidebogen die Rundstiibe weiss, die geraden
Flichen gelb, die Kehlen dunkelrotbraun gefiirht. In dem Kreuzschiff sind die Rippen
von schmalen, den Kappenflichen aufliegenden Friesen von dunkelroten Blittern auf
weissem Grunde begleitet. Simtliche Wand- und Pfeilerfliichen sind wie die Kappen-
flichen behandelt, jedoch sind nur den grosseren Wandflichen an den Stirnmauern
der Kreuzfliigel, zu beiden Seiten der Fenster je zwei den eben geschilderten ihnliche,
nur reichere und g

aufgemalt. Die Fer

sere Sterne oder Rosetten nach wverschiedenen reicheren Mustern

terpfosten sind dunkelrotbraun gefiirbt und durch weisse Striche
slichtet,

und Tupfen wihrend in den Ecken der Fenstergewinde weisse, in die rote

-]

Wandfliche verzahnende Steine sich finden (s. Fig. 15).

Durch diese verschied

1ien Details sind Fingerzeige gegeben, nach denen die ganze an sich
sehr einfache Behandlungsweise zu grosserem Reichtum entwickelt werden kann. Zuniichst also durch

allgemeine Durchfithrung jener die Rippen begleitenden Fri

16

auf den Kappen und durch, ent-
weder weisse oder villig dunkle, den ebenen Fliichen der Rippen und Bogenglieder aufgemalte Sterne,

Rosetten oder kleinere Zweige, ferner durech Bildung wvon we

sgrundigen Feldern in den unteren

Winkeln, zwischen den Rippen sowohl als zuniichst an den Schlusssteinen mit aufgemaltem Orna-

ment in der dunkleren Grundfarbe, sowie durch Anwendung desselben Motivs auf einzelne Punlie

J
|
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der Wandfliche, oder auch durch weisses, dem roten Grund an denselben Stellen aufgemaltes Orna-

ment, Hierzu kiime dann noeh eine reichere Behandlung der Fenstergewiinde und Eeken entweder

in der Art jener die pen begleitenden Friese, oder durch ausgefiihrtes, mit schwarzen Kontouren

behandeltes Laubwerk., Dar

n schlosse sich etwa noch eine reiche, in Gold und reinen Farben aus
rleiehifal

die Anordnung von gemalten Bogenfriesen, etwa unter den Fenstern,

fithrte Behandlung der Schlusssteine und der Kapitiile, welche letzteren in Wette

und weiss geblieben sind, sowie
welche letztere freilich ‘.'n'nlli.-:: einfaech ceha

plastische Wir

werden miissen, ohune durch irgend welche Mitiel eine

#u simulieren,

Das zweite System der farbigen Behandlung unterscheidet sich von dem vorigen

nur dadurch, dass die Firbung die umgekehrte ist, dass néimlich der Grund in

einem gedimpften Weiss, oder in einer hellen Steinfarbe, die Linien

darauf dunkKelrotbraun gehalten sind. An der Ostseite des Lettners in der
Klosterkirche zu Haina war hiernach ein kleiner Teil der glatten Mauer in der Weise
behandelt, dass die einzelnen durch die roten Linien eingefassten Steine lotrecht stan-
den, in einem jeden derselben aber mit der gleichen Farbe eine zweite innere Ein-
rahmung, und in der Mitte eine Rosette aufgemalt war. In Frankreich findet sich
Fin
__’n"ir-']]]I[’[ dieser Art aus dem Saal von Angers findet sich bei Verdier. Auch hier
finden sich jene isolier

eine fihnliche Behandlungsweise hiiufiger und zum Teil noeh reicher ausgefiihrt.

Ornamente, und es ist dabei die ‘.\'[|1;4|E]'E._-['1[|Jf_-' t_]i'l‘ lil“}l'_?_l'[l
mit einer gewiss

Freiheit behandelt, indem die einzelnen Wolbsteine nach oben ab-
gerundet sind. Gerade auf derlei Details, wie die lotrechte Stellung  der Quader an
dem Lettner in Haina, die Rosetten darin, die izolierten Ornamente, ist um deswillen
besonderes Gewicht zu legen, weil dieselben jeden Gedanken an eine heabsich-
tigte Nachbildungwirklichen Quaderwerks ausschliessen, welche letatere,
mit den verschiedenartigsten Milteln bewirkt, vielmehr als eine Bigentimlichkeit der
modernen Architekturstile anzusehen ist. Diese quadrierte Malerei bildet im Gegensatz
zu allen derartigen Tduschungsmitteln ganz einfach ein Fliachenmuster, an wel-
chem man hochstens einen Mangel an Erfindung tadeln kénnte, welches aber selbst
dem ungebildetsten Auge als das erscheint, was es ist.

Wir bemerken hier noch, dass jenes bei massvoller Anwendun

isolierten Ornamente doch auch zum Misshrauch ve

so wirkungsreiche Motiv der
ithren kann. We

rstens erinnern wir uns eine
im Ubrigen korrekte neuere Kirche in den Formen des Ubercangsstiles

Soissons gesehen zu haben

deren Inneres in der angegebenen Weise bemalt, doch beziiglich jener Ornamente des Guten gar zu
viel aufwies,

Die dritte Behandlungsweise besteht in einer weiteren Ausbildung des schon
oben angefithrten Motivs des den geweissten Ka ppenflidchen in natiirlichen
Farben aufgemalten Pflanzen- und Laubwerks und in einer Ausdehnung

desselben auf die Wandflichen. Als derartize Seispiele fithren wir an: die Chorge-

wolbe der Elisabethkirche zu :\.Izlj‘hlll‘g, die spiteren _Ht‘irluluugnu der tﬁchl(:r-'s!;;!}_n:llg\.
zu Marburg und der Kirche in Wetter, der Klosterkirche von Breitensu bei Cassel,
der Liebfrauenkirche in Trier und der Kirche St. Jaeques in Liittich.

An den Kappenflichen zundchst finden sich diese Ornamente bald mehr ver-
einzelt in der bereits S,

333 angedeuteten Weise, bald die Flichen vollig {iberzichend,
wie im Chor zu Marburg und dem Kreuzschiff zu Wetter, zuweilen auch mit figriir-
lichen Gegenstiinden durchwoben, wie in Breitenau, wo sich im Chorgewdlbe die Bilder
der hl Dreifaltigkeit, der hl. Jungfrau und der hl. Benedictus und Catharina, im Mittel-

quadrat aber die Symbole der Evangelisten innerhalb der angegebenen Arabesken finden,
UNGEWITTER,

shrbuch ote. 41

Dritte Bo-

handlunis-
weise,
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die Steng

In den letzteren sind in der Reg gelbbraun, die Blitter mit einem
lenchtenden Griin, und einzelne Blumen mit anderen Farben, als blau, gelb, rot,
gemalt, letztere jedoch sparsam angebracht, so dass das Griine vorherrscht und

welss

der Gegensatz desselben zu dem Weiss den Effekt bestimmt. In Wetter und Breite-
nau sind schwarze oder braune Kontouren nur sehr sparsam angewandt, da wo sie
der Deutlichkeit halber nétic waren, kurz, wo Farbe an Farbe steht, nicht aber, um
letztere von dem weissen Girund abzuschneiden. In Marburg dagegen und ebenso in

Liittisch ist die ganze Z‘:fl‘]mml;' schwarz kontouriert, und zwar an ersterem Ort in so

mangelhafter Weise, dass man fast darin eine spiitere Nachhiilfe erkennen mochite,

In Wetter war die der urspringlichen roten Bemalung angehorige Vergoldung
der plastischen Ornamente der Schlusssteine auf dunkelrotem Grund stehen geblieben
und nur die Gliederung derselben, sowie die anstossenden Rippenteile in verschiedenen
Farben ohme Gold, und zwar vorherrschend in einer mit den I(:l|:]:|-|||||:|]-.-r'l-]vh iither-
eingtimmenden Weise, also griin, gelb, weiss, schwarz u. s. w. bemalt. Fie. 4 der farb.
Tafel zeigt ein Beispiel dieser Art.

Aehnliches Rankenwerk, nur in grosseren Verhéltnissen, fand sich auch an den

Wandflichen, so dass zu beiden Seiten der Gewiinde die in mehrfachen Aufsiitzen

von Blattwerk ausschiessenden Stengel oder Stiimme emporwuchsen, nach unten i
Wurzeln endigten und oberhalb der Fenster sich zusammenwolbend kreuzien.

Wire man auf diese Malereien vor einigen Dezennien aufmerksam geworden, zur Zeit, da
noch anerkannte Archiiologen der Theorie von der Entstehung der I'_"']i‘\"]ll"n'.- Kirche aus dem Lanb-
dach der heiliven Haine huldigten, und selbst eine Statue des Erwin von Steinbach (freilich nur in
Gyps) ausfithren liessen, wie er den Spitzbogen gleichsam als Korbmacher aus 2 Weidenruten kon-
stroiert, so wiirde man darin vielleicht einen Beleg jener Theorie, eine in Geheimsechrift verfasste

Hinweisune auf den tiefinnersten Grond der gotischen Kunst erblickt haben.

Wie wir bereits 8. 630 iiber die einfache Tiinche der Wandflichen bemerkd
haben, o erhiilt auch jede der oben erklirten Behandlungsweisen ihren hochsten Schinuck
in einzelnen, an passenden Stellen selbst unsymmetrisch angebrachten wirklichen Wan d-
hildern. So findet sich im Chor zu Wetter tiber dem Chorgestithl das die ganze
Jochweite fiillende Bild der h. Jungfranu mit dem Kind und daranter die Stifterinnen
des Klosters Almudis und Digmudis, nnd finden sich die Spuren einer gleichzeitigen
Kopie desselben Bildes im verjiingten Massstabe an einem der Kreuzpfeiler. In dem
darauffolgenden Joch des Chores stehen dann die Wappen von Kurmainz und von Hessen.

Die Bemalung der Gewélbe in der Liebfrauenkirche zu Trier weicht we-

sentlich von den oben childerten ab. Hier ist nimlich der Grund in einem lichten

gelblichgrauen Ton gestrichen und darauf durch weisse Fugenlinien ein quaderartiges
Muster hervorgebracht. Die Rippen und Schlusssteine sind dann in kriftigen Farben
gemalt und yon den letzteren aug ein braunrvotes Ornament aunf die Kappenflichen
oeleet (5. farh. Taf. Fig. 3) und den untern Winkeln zwischen den Rippen weisses
Rankenwerk mit farbigen Blumen aufgemalt. (Wir wollen nicht verschweigen, dass
wir an einzelnen Ranken Reste von griiner Farbe entdeckten.)

Wir haben schon oben den Anstrich der Kappenflichen mit einem leuchten-
den Blau und dariiber gesieten goldenen Sternen als den der hochsien
I’l':l('.hll'l!li\‘."l!’-k|![il:,_'; "I]lspl't’e'hvmlvn bezeichnet, welcher jedoch eben deshalb eine gleiche
Farbenpracht auch fir die Rippen, Dienste u. s. w., kurz fiir alle Teile der Kirche

vorschreibt.
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An den oben angefithrien franzisischen Beispielen ist die Behandlung dieser

! letzteren eine so kriiftice, dass die Gesamtwirkung trotz dem fast zu dunkeln Ton
! des Ultramaring doch eine harmonische wird, Bei einzelnen deutschen Restanrationen,
wie der Stephanskirche zu Mainz und der Liebfrauenkirche in Worms, an welehen
teils die Mittel zu einer glinzenden Behandlung des Ganzen fehlen mochten, teils die
grossen Flichen dieselbe erschwerten, ist dann das reine Blan durch einen Zusatz von
Weiss in dem Grade getriibt, dass die goldenen Sterne darauf fast wie Messing lassen.
Auch hierzu diirfte daher veine Smalte sich am meisten eignen.

An der indes auch in anderer Hinsicht nicht

(1=

ade wohlgelungenen neuen

=

gotischen Kirche St. Eugtne in Paris hat man sodann die Kappenflichen gelb ge-
strichen und darauf rote Sterne gesetzt, wie wir denn auch an kleineren mittelalter-

lichen Werken schon dhnliche Versuche gefunden haben.

So ist das Innere des Wandtabernakels zu Wetter it einem hellen meery
Ton gestrichen und darauf blaue Sterne

finen

nalt.  Wenn schon hierbei die urspriing-

lich kaum beabsichtigte unmittelbare Erinnerung an das Firmament wverloren geht und

die Sternform nur noch als Flichenmuster anzusehen ist, so bildet dieselbe eben nur

eing der einfachsten und dezhalb am leichtesten anwendbaren Arten desselben.

Von diesen verschiedenen Ausfihrungsweisen - mittelalte hromie ist ds

jenige

seit efw das bis dahin iibliche

neuere Verfahren am weitesten ent
her

Z1 ma

en i der Absicht verd 1 Monotonie ein Ende

wirde, der dureh letzteres herb

ich die den Auwo

Es besteht dasselbe in der Anwi

ien und % 1 nacht Wirkung des w

issen Grundtons zu vermeiden,

g von verschiedenen, wenig kontrastierenden gelblichen, rit-

vhen Lufttonen anf die verschiedenen 7 und erhebt sich in seiner

1

lichen, bliulichen und gr

hiiechsten Pracht bis zur Ver lung einzelner Glieder oder Kanten, welche natitrlich jenen gebrochenen

N —

Timen g iiber villig wirkungslos ist. Besonders hiiufig wivd dabei das Gewillbe milehblau, die

Pleiler, Rippen, Gewiinde u. s, w. chamois oder steinfarben graulich, die Wandflichen in einem ge-

milderten Pfirsichbliit sestrichen, und so Ilil'\il'lli:l- stumpfe Wirkung hervorgebracht, welehe von

den s. ¢. Gebildeten e frenndliche genannt zu werden pflegt, und welche von einzelnen Baube-

Dem Dilettantismus wegen

hiirden jezuweilen als die des ,,Materialbanes® ersetzend bezeichnef v

ihrer Unentschiedenheit am beguemsten liegend, gewithri sie den Vorteil, dass jeder den gebildeten

| Stiinden angehiirice Kircheniilteste ohne Hinzuziechung eines Architekien selbstiindig dem Weisshin-

ren Anweisnngen erteilen und s

h. dann an dem milden Zauber seines Produktes er-

freven mag, In der Gegenwart wird sie besonders noch won einzelnen rvationalistischen Ultra’s unter

den geistlichen und weltlichen Behérden begiinstizt, welehe in jeder entschiedenen Farbe schon den

Katholizismus wittern.’

2. Die Technik der Malerei im Mittelalter.

Bindemittel und Farben.

Die Maltechnik des Mittelalters stiitzt sich naturgemiiss auf die Uberlieferungen

des Altertumes, die sich in Italien, mehr aber im byzantinischen Reich fortgeerbt hatten.

| Meitdem obige Worte geschrieben, hat sich Vieles gehessert, das Versiindnis fur die alte

Malerei ist in weite Kreise gedrungen, und manche streng im alten Sinne durchgefithrte farbige Ans-
stattungen sind auf deutschem Boden entstanden. Auch Spuren alter Malereien, die ja noch itherall

wrdert.  Sie

unter der spiiteren Tiinche schlummern, sind inzwischen in grosser Zahl an’s Licht g

bestiitigen die obigen Ausfiihrungen soweit, dass wir es fitr richtig hielten, letztere witlich in alter

Form zum Abdruck zu bringen und die notwendigsten Ergiinzgungen in dem folgenden Kapitel iiber

die Technik der Malerei niederzulegen.
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des Plinius und Vitruy, sowie viele erhaltene Malereien, vorzugsweise die zu Pompeji, geben

- uns Kunde von der Fertigkeit der Romer bez. Griechen. Fiir ihre Wandmalereien

iibt zu

bildete Freskomanier g

olben fast ausnahmeslos eine gul

scheinen die
ramalerei (Bi mit Wasser oder

daneben war ihnen auch eine Te

habel
als Bindemittel) und eine enkaustische Malerei bekannt.

]-‘.:i;;_'\-:m]iir-.l] il
[otztere wurde nach Plinius nicht fir Winde benutzt; die zu ihr angewandte Wachs-

mit Spateln dick aufgetragen und dann

farbe scheint auf den Grund aus Holz o. dgl

iven Wachsfarben nicht erforderlich ist.

erwiirmt zu sein, was bei unseren modernen flii:
Im Mittelalter vervielfiltigte sich die Technik, es trat die Olmalerei und die

Herstellung von Firnissen aus in Oel ete. gelosten Pflanzenharzen hinzu, ausserdem

- wurde die wohl schon bekannte Leimfarbenmalerei weiter ausgebildet. Ausser den er-

haltenen Kunstwerken legen urkundliche Uberlieferungen Zeugnis von den geiibten
Malweisen ab.

Bs seien nachstehende Schriften hervorgehoben :

1. Theophilus presbyter: Schedula diversarum artinm. s unten.

9. Rezepte des Monches Dionysius im Handbuch der M alerei vom Berge Athos.
Verfasst im XIIL. Jahrh., mit Zusiitzen bis in’s XVI. J.
ersetzung von Alb. Ilg in den Quellenschriften fiir Kunst-

e A= AL

:\[-"lwl'.q-ly.[ v. Godeh. Schiifer, Trier 1

ialtext u, 1

3. Heraclius., Orig

geschichte ete. von R. Eitelberger von Edelberg, Wien, Bd. ber die Entstehungszeit

?
wird gestritten,

4, Cenninoe Cennini, Traktat der Malerei, herausgegeben von Alb. Ilg, Quellenschriften ete,
Bd. 1. Cennini stammt aus der Schule Giottos und lebte Ende des XIV. J.

Geringere Bedeutung haben Petrus de 5. Audemar, de coloribus faciendis liber, um 1300
Traktat des Alcherius um 1400, Schriften des Anonymus Muratorii und Anonymus Bernensis (letzterer

aur iiber Herstellung der Eiklire, siehe Anhang zu Quellenschriften ete. Bd. 7).

Die wichtigste ager Schriften ist die Theophilus, der mutmasslich im XII, Jahrhundert

als Moneh Ruger in einem norddeutschen Kloster lebie und in kla Weise nicht nur die Malerei,

sondern auch die Glasmacherei und die Metallarbeiten beschreibt. Es sind Abschriften der Schedula

1

ichen. 8ie sind im very henden Text

erhalten, die z, T. in’s XIII, oder selbst XIIL. J. zurickr

ache

gehr cut herausgegeben von Alb. Ilg, Quellenschriften etc. Wien, Bd. 7. (Die beigefiigte deut

Ubenrs
brauchte Ausdruck ,,illuminare’® stets unvers

tzune ist stellenweis nicht ganz treffend, so ist z. B. der fiir das Auisetzen von Lichtern ge-
L = ? =

findlich wiederg

reben).

Die Pergament- oder Buchmalerei, welche yorang ellt werden moge, ist

das

vorwiegend ein Temperaverfahren. Die Farben werden mit Eiweiss ang

vorher, damit es nicht Fiden zieht, durch ein Tuch geseihet oder besser zu Schaum ge-

schlagen und dann wieder abgeklirt sein muss; nach Bediirfnis wird Wasser zugesefzt.

Auch geschlagenes Eigelb kann benutzt werden, dem aber Wasser und ev. auch

Eiweiss zugesetzt werden muss, damit es nicht abspringt.

Alle Farben, — ausser Bleiweiss, Minium und Karmin, welche Eiweiss fordern —,
kinnen auch mit G ummi angesetzt werden, d. i. eine Auflosung von Baumharz
(Kirschen-, Pflaumenharz ev. auch Harz von Nadelhilzern) in warmem Wasser, auch
Gummi arabicum war bekannt.

Spanisch Grin oder Griinspan, der an Stelle von Salzgriin (s. u.) zu Biichern verwandt wird,

wurde nicht mit FEiweiss, sondern nach den verschiedenen Quellen mit Wein (Theophil), Essig, Urin

oder anech Harz bez. Eigelh (Cennini) angesetzt. Folium (s. u.) wurde mit Urin oder Eiweiss ange-

setzt, nach dem Trocknen wurde das mit Folium oder Karmin Gemalie mit Eiweiss fiberzogen. (Theoph.

Kap. 40). Goldbronze dgl. Silber ete. wurde auf einen Untergrund von Mennige, Zinnober und

j 8. Donmer, die erhaltenen antiken Wandmalereien in technischer Beziehung.

— —
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Fiweiss oder unmittelbar anf das Pergament mit Gummi, einem aus Hausenblage, Leder, Aalhauf o.
dgl.

Blutstein poliert. (Theoph. Kap. 20—38).

sekochten Leim oder auch Alaun, Ochsengalle usf, anfgetragen und spifer mit einem Zahn oder

Die Tafelmalerei, zu der die Bemalung von Altartafeln, Thiiren, Decken-

tifelungen, Geriiten aus Holz und verwandten Stoffen mit und ohne Uberzng  von Tafe

Leder oder Leinen zu rechnen ist, war vorherrschend eine Temperamalerei, wie 0
sie soeben beschricben. Man fasst unter der Bezeichnung Tempera am besten die
Malerei mit Bi, Gummi, bez. Harzen und anderen verwandten Stoffen als Honig, Mileh,

Bier u. dgl. zusammen. Das Ei wurde, besonders in der spiiteren Zeit, statt mit Wasser

meist mit Essig, aunch wohl etwas Ol verdiinnt.

Die Tafeln wurden aus einzelnen Brettern gut zusammengefiigt und dann mit einem der Niisse

sehr gut widerstehenden Leim aus Kiise

und ungeldschtem Kalk verbunden, darauf wurde Teder oder

Leinen aufeeleimt und dann ein Malgrund aus Kreide oder gerdstetem Gips mit Leim raus Leder

und Hirscheeweih gekocht) mehrmals aufgetragen und mif Sehachtelhalm glatt geschliffen. Daranf

kam die Farbe, Der Kreidegrund kann auch direkt auf das Holz gebracht werden, was besonders

eseschah. Das Gold wurde bei der Tafelmalerei und ebenso bei der Wand-

bei gebogenen F

schlagenes Blattgold auf Eiweiss gelegh in ein oder mehr Lagen und dann poliert oder

malerei als g
auch iitbermalt.

Die Olmalerei eine Abart der '

sImalerei, die schon sehr frith und zwar vermutlich
n Vilker das Leint

I auf dem Stein gerieben und dann mehrmals aunf-

in Deutschland erfunden ist, woher auch die 1 bezoren (s, Donner, Anmerk.

Die ¥

jl'f||-r1||.:|

n wurden unter Leir

wurde ein aus

knen an der Sonne (Theoph. Kap. 20).

rafragen unter
2 Teilen Leindl und 1

geben (Theoph. Kap. 21). Der Mangel der Olmalerei war das la

Harz durch Kochen bereiteter Firniss tibergezogen, um Glanz und Dauer

#l s Trocknen, deshalb wurde

sie bei eiliger Arbeit durch Malerei von w riger Harz- oder Gummilisung ersetzf, die man eleichialls

mit dem obigen Firniss lackierte.

Die Wandmalerei, fiir uns die wichtigste, war eine Fresko- oder Kalkfarben-

malerei. die unter Umstinden das Temperaverfahren mit zu Hiilfe nahm. Leimfarben
scheinen weniger in Frage zu kommen.

Das eigentliche Fresko wird hekanntlich mit Wasserfarben in den frischen
er Stirke meist

s Fortechreiten der Arbeit bedingt. Die Zeichnung wurde dabei mif einem Pingel

pur 1 Tag alt sein darf, was ein stufen- Fr

Patz gemalf, der bei més
3 malerei.

W (

her

leicht auf die Wand skizziert und dann bemalt; bei genauerer Arbeit wurden v
gefertigte Pausen auf den Putz gelegt und deren Umrisse mit einem Stift eingedriickt. Je-
doch ist es nicht ausgeschlossen, dass man auch ohne Benutzung der Pause Hauptumrisse
einritzte, um sie besser festzuhalten. Vereinzelt scheint man selbst Flichen vertieft aus-
wekratzt zu haben, so ist auf der Aussenseite eines Arkadenfeldes des Domkreuzganges

zu Stendal der Putz im Bogenfelde von einem Dreiecksfries (ihnlich dem in Fig. 1502 d

gezeichneten) umzogen, dessen Felder abwechselnd etwas eingetieft und noeh mit Spuren
roter Farbe behaftet sind. Ein iihnliches Vorrichten des Putzes ist in recht gliicklicher
Weise bei der neu erbaucten hl. Kreuzeskirche zu Berlin fir die Bemalung durchgefiihrt.

Geputzt wurden im Innern und auch im Aussern dicjenigen Mauerflichen, welche man wegen
eines zu unregelmissigen Aussehens nicht zeigen konnte; saubere Werksteine und die struktiven
Glieder bliehen ohne Putz, bei Arkaden und Fensterbigen pflegte man die Stirnflichen unverputzt
zu lassen, an der Laibung aber den miftleren Sireifen, soweit er wegen der Schalbrefter nicht sauber
gew dicken Putzlagen der Romer

zu manern war, durch Putz zu bedecken. Im Gegensatz zu den 5
k. wie es die zu verdeckenden Unregelmissigkeiten erheischten.

war der Putz im Mittelalter nur so di
Das zu iiberputzende Mauerwerk wurde gegen benachbarte freibleibende Teile derselben Fliche ge-
wohnlich nicht zuriickgesetzt, der Putz trat vielmehr um seine geringe Stiirke (etwa /2 em) vor und

wurde an den Rindern abgeschriigt.
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hrt, so brachte man sie in den frischen Putz,

(5. oben) war sie aber nachtriiglich auszufithren, so behalf man sich mit einem viel an-

genug

gewandien einfacheren Verfahren, das sich gut bewihrt hat, s isi wichtig

hier wortlich wieder zu geben, was Theophil dartiber s

Cap. XV. . . . Cum ima-
gines vel aliarum rerum effigies pertrahuniur in muro sicco, statim aspergatur aqua,
fam div donec omnino madidus sit. Et in eodem humore liniantur omnes colores,
qui supponendi sunit, qui omnes calee misceantur, et cum ipso muro siccentur it
haerent. In campo sub lazur ef viridi ponatur color, qui dicitur veneda, mixtus
ex nigro et calce super quem, cum siccus fuerit, ponatur in suo loco lazur tenuis
cum ovi mediolo abundanter aqua mixto temperatus, el super hunc iterum spissior
propter decorem. Viride quoque misceatur cum succo ef nigro.

Desgleichen kiirzer in Kap. XVI am Schluss: Omnes colores, qui aliis supponuntur
i muro, calce misceantur propter firmilatem. Sub lazur ef sub menesch et sub viridi
pondtir veneda : sub cenobrio rubeum : sub ogra el l,"nffr} iiddem colores calce mixti.

Darvaus geht hervor, dass man die Farben mit Kalkmileh gemischt auf die vorher
angenisste Wand frug, dass man aber solche Farben, welche sich weniger gut mif dem
Kalk vertrugen, nachtriglich in Temperamanier auf eine bereits trockne Unterfarhe
aufsetzte,

Bei I\'_:t]}i!{i[i‘l] und ‘l\-f']'li.-’.l'EJ‘_I;-_"]ii'IJl'J'II setzte man die Kalkfarben und selbst Gold
vielfach direkt auf den Stein, auch bei Wandflichen kommt dieses vor. Meist aber
iiberstrich man nicht geputzte Wandfliichen nach Anniissen erst mit einem einfachen
Kalkmilchanstrich und malte die fibrigen Freskofarben mutmasslich recht schnell in diese
Tiinche hinein. Auf diesem weissen Grund findet man hei Malereien aus dem XTIT, bis
XV. J. auch ohne die wvon 'I‘hr-r,a[;l.il ange

rebenen grauen oder braunen Untertine
Azurblau, Kupfergriin und Zinnober direkt aufeetragen, ob frisch in den Kalk oder
nach dessen Trocknen in der von Theoph. beschriebenen Weise mit Eigelh und Wasser,

i_—-i' -'|.']1\\'\'1' 1 I']']\'f.'llrlt‘ll, 1-|P1'1_'.1'l'!'-' El:l|)l_'rl .-§1'|| l!ii'ﬁ'\" lh'e-:' I";Il'[]n-[: ;|[|r-]a unter den I\':zi”b

tiinchen spiiterer Jahrhunderte, die andere zur Freskotechnik weniger geeignete Farben
verdorben haben, leidlich gehalten. (Dem Kobalt wird allerdings nachgesagt, dass ihn
der Kalk etwas matter mache. Zinnober dunkelt an der Lufi nach, jedoch mit Kalk
scheinbar weniger als unter Oel.)

Die eigentlichen Fresko- oder Kalkfarben, die sich im Alterfum und im Mittelalter
vorziiglich bewiihrt haben, sind folgende fiinf:

1. Kalkmileh (eelise

hter Kalk mit Wasser) wurde als weisse Farbe, als Misch-
farbe «um Aufhellen der iibricen und als Bindemittel benutzt.

2. Ocker (ogra bei Theophil, Hisenoxydhydrat mit thonigen Beimengungen) kommit
in verschiedenen gelben Abstufungen in der Natur vor.
3. Gebrannter oder roter Ocker (rubeum bei "l'|u-.|_|11]=|'], Fisenoxyd mii

mehr oder weniger [’;e-i]ut-lu__rullga‘n] kommt in der Natur vor oder wird aus vorigem
durch Erhitzen gewonnen, was im Mittelalter iiblich war und von Theophil im Ka-
|]-I|-'i 3 beschrie

ben wird. Durch benachbarte Feuersbriinste ist auf Gemilden der gelbe
Ocker zuweilen rot gebrannt. Unser heutiges Englisch Rot, Eisenrot auch Indisch
Rot und Caput mortuum sind dhnliche Produkte, das alte Rot war aber meist klarer
und leuchtender als die beiden zuletzt genannten,

4, Behwarz aus Kohle oder Russ,

. Griine Erde (durch '|‘:|~'l-|mx_\':l||l getirbte Silikate, Verdeterra hei Cennini),




2, Die Technik der Malerei im Mitfelalter, 41

1, Steingriin bekannt ist und einen gebrochen

die heute als veroneser Erde, Berg

graugriinen Ton hat. Zu erwiihnen ist hier der Prasinus des Theophil, der nach
Kap. 2 der grimen und schwarzen Farbe sihnelt, nicht auf dem Stein gerieben, son-
dern unter Wasser durch ein Tuch geseihet wird und als Grin auf frischer Mauer
sehr brauchbar erscheint. Heraclius (Kap. 87) bezeichnet auch eine aus Malven mit
esic oder Wein gewonnene Farbe, die er ,viride terrenum® nennt als geeignet fir
Wandmalerei,

Woiter kommen folgende bereits erwiihnte Farben hinzu: Zinnober, der sich

solbst mit Kalk mischen lisst und dessen Herstellang aus Schwefel und Quecksilber
) Theophil im Kapitel 41 beschreibt, ein lebhaftes Kupfergriin (jedoch nicht Griin-
span & o.), dessen Herstellung in Kapitel 42 ,de viridi salso® beschrieben wird und
Azur, Letaterer wird meist Kupferlasur (deutscher Azur, azumrro della Magna bei

Cennini) gewesen sein, seltener Kobaltblau und der sehr wertvolle echte Ultramarin

(sestossener lapis lazuli),

Ferner scheint bedingungsweis zugelassen zu sein die purpurarfige Farbe ,folium®, von der

Theophil im Kapitel 40 drei Arten unterseheidet (rubeum, purpureum, saphirenm), deren ersie mif

Urin, geglitheter Asche und ungeloschtem Kalk angesetat wurde, die anderen ebenso ohne Kalk; sie

ben zu diesem Zweck

sind besonders in der Buchmalerei verwandt und werden nach anderen Angs

sh mit BEi versetzt. Bine won Theophil viel erwihnte Farbe ,menesch, menese oder

falls

auf Kalkfarben verwandt. Das dunkle Saftgrin sucecus wird man picht mit Kalk in direkie Be-

manise” von einem gebrochenen blauen wurde nach dem oben angefithrten Zitat gleic

sind als unbrauchbar fiir Kalkmalerei zu be-

gment und Bleiwei

rithrung gebracht haben, Au

zeichnen, Menn \ Cennini auf der Maner dunkel, unter Ol wird es mit Bleiweiss zu-

unen bleich.

als eine fiir Tempera bestimmte Fleischfarbe in Kapitel 1 Bleiweiss,

I

die roten Teile nach Kapitel 4 etwas Mennige mit mehr Zin

te und Zinnober an,

3 » - . 1
| gesets Fir Wandmalerei mischt er Fleisch aus Kalk, Ocker und Zinnober (Kap. 15). Viel-
leicht sind Misseriffe in der Mischung des Fleischfones (Bleiweiss, Karmin ete.) die Veranlassung, dass
oft die Gesichter alter Malereien ganz bleich geworden sind. DBei den Wandgemiilden am Dom  zu
Rira (um 1300) war die Hautfarbe nicht allein unter dem spiteren Putz gebleicht, sondern soweif
zergangen, dass sie die aufgemalten Konturen nicht festzuhalten vermochte, dasselbe war bei anschei-
nend mit gleicher Farbe gemalten Gewandteilen der Fall. 1z besonders werden die meisten orga-
nischen Farbstoffe, darunter Indigo und der an sich schon nicht lichthestindige Karmin von Kalk
zersetat.
Licht und Schatten, Weehseln der Farben,
Der Vorgane beim Malen war folgender. Nach dem Einritzen oder Aufskizzieren
dor Umrisse auf den Untergrund legte man die Haupf flichentone nebeneinander Plastische
. ; s . o Behandlung
and setzte auf diese zum Abschattieren dunklere und a ndrerseits hellere Tone
auf. FErstere erhielt man durch Beimischen von entsprechenden dunkleren Farben,
? lotztere durch Zusatz von helleren Farben oder Weiss zu der ersten Grundfarbe. Dabei

sotzte man die Tone immer schmiler auf, bis der {iefste Schatten eine dunkle Linie
von derjenigen Farbe war, mit der man die dusseren Umrisse zeichnete, Andererseits
zog sich das héchste Ticht auch meist zu emer hellen Linie zusammen, die bei hellem
Crundton sich bis zum réinen Weiss steigerte, bei dunkleren Tinen nur big zum Ocker,
mit oder ohne Zusatz von Weiss, ebenso bis zum Kobalthlau, Griin, Fleischrot (gebr.
Ocker mit Weiss) ging. In der byzantinischen und frithromanischen Zeit schattierte

man nach der Uberlicferung des Altertums sehr plastisch, aber doch dabei in stilisierter

Weise. Theophil beschreibt dieses im Kapitel 14-—16 sehr ausfithrlich fiir Gewiinder,




der Schatten und ILichter oder auch wohl canz ohne diese Plat:
: ;

G2 X. Die dekorative Malerei,

andere Gegenstiinde und Regenhbi

n und in Kap. 1—13 fiir die

~'|=]'_'_’Fl:nl|li_:_"l' Be-

handlung des Fleisches, Man |1 dieser Zeit bei allen runden Teilen, als mensch-

lichen Gliedern, Gewandfalten, Baumstimmen, Tiirmen, Erdschollen und Ranken im

Ornament, die Lichter in die Mitte und gi

1g in Stufenfolgen von 4—6, ja selbst
bis 12 Ténen zum Rande hin bis zu der Konturfarbe iiber, bisweilen steigerfe man

sich dabei von weiss durch gelb und rot oder durch blau ete. hindurch bis schwarz:

die zuerst untergelegte Grundfarbe lag dabei etwas mehr nach dem Dunkeln zu, bei
12 Ténen war sie nach Theophil an Tter, bei 6 Tinen an 4ter, bei 5 an dritter Stelle,
Bei 4 oder 3 Ténen wurde als Grundton nicht die reine Farbe, sondern eine etwas hellere
Stufe

ewithlt und darauf nur ein Schattenton bis zur Kontur gesetzt. Die alten Bilder
bewahrheiten dieses alles.

Bei nicht runden Ges

nstiinden, die man nicht einfarbig lassen wollte, setzte man
das Licht an eine Kante und den dunklen Schatien an die andere, In dieser Weise

wurden auch die Blifter des romanischen Ornamentes schattiert, wic es Fie, 1492

andeutet.
Das iiberfrichen stark plastische Schatticren mildert sich in der Ubergangszeit

und macht in der gotischen Zeit einer Flichenmalerei mit miissio

starker Andeuntung

. Im letzteren Falle

n besteht die Malerei nur ans gleichmiissigen Tonen und Umrisslinien, wodureh eine schr

ruhige edle Wirkung erzielt und ein Einordnen in die Fliche gewithrleistet wird.

Ein Beis

el, das die erste Uberleitung aus der romanizschen in die gotische Behandlungsweise
sehr schin veranschaulicht, bietet die Malerei im Chorquadrat des Domes zu Braunsch weig,

1491 —1491 b da

von der ein Stick in T estellt

Die Quader unten sind Ockergelh (an-

scheinend leieht grau tberlasiert, was s auch sonst

f Ocker findet, z. B. bei Gewiindern im Dom

zu Riga, wobei die Lichter :

weiss mit brannroten Linien jederseits, Die

Vorhinge dariiber sind

und gelb, die am unteren Rande sichtbaren
arl

1491 sind die Lichtlinien punktiert), dazu kommen die dunkel-

Unterfliichen haben je die

Auf der Grun e des Teppichs liegt nur

ein Schattenton und ein Lic

braunen Umrisslinien, die

eite Striche auch in die Tiefen der Falten gerogen sind. In

gotischer Zeif liess man meist die Falten ganz ohne Schatten, deutete sie in stilisierter Weise durch

straffe Linien an und legte nur

je 2 Gehiinge unter die Authiingpunkte eine scharflantig
gezeichnete senkrecht hers

Im yorliegenden Fall hat der Vorhang nur eine obere ornamentierte Kante, meist isi gerade die
Unterkante durch eine Borte (etwa nach Fig. 2) oder auch durch Fransen ausgezeichinet, Die

ganze Fliiche erhiilt

wihnlich eine Musterung, wie sie Fig 1506 =zeigt.

Der Vorhang ist in Braunsehwelg unter einer blau abschatticrten Stange befestigt. In dhnlicher
Weise plastisch schattierte rote und gelbe Rundstiibe zichen sich itber und unter dem Blattfries
hin, s, Fig. 1491a. Die Lichter der Stibe sitzen nicht mehr nach der urspriinglichen Weise in der
Mitte sondern niher der einen Kante, sie sind ganz oder nahezu weiss. Der Blattfries hat dunkel
blaugrauen Grund, die Mittelblitter sind fleischrot, die halben Blifter wechselnd griin und blau, die
unteren Kleeblitter

hellviolett, die oberen gelb. Die dunkelbraunen Umrisslinien sind 2-
yon ein

mm hreit
(5. Fig. 1491

ind bereits fortgeblieben, nur die Rippen sind breit in einer

und werden

kaum 2mm breiten sehr wirksamen weissen Linie begleitet

Abgestufte Tone nach Art der Fig, 1492

dem Grundton nahestehenden dunkleren Farbe aufgesetzt und mitten mit einem scharfen braunen

Strich iiberzogen. i

Farben sind unter der spiiteren Tinehe verblichen, sonst zeigt das Ornament
eine Feinheit in der Farbenstufune und Zeichnung

irgend eines anderen Stiles fibertroffen ist.

, die schwerlich von einem gemalten Ornament
Die plastische Behandlung des Blattwerks ist verlassen,
aber e¢in wohlthuendes Spiel der Farbenabstufungen noch beibehalten.

Neben dem abgetdnten kommt auch in romanischer Zeit ein farbiges
Blattwerk vor, sowohl hell auf dunklem als dunkel auf hellem Grund, es nimmt

e
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llung

dann einen sftrengeren mehr geometrischen Karakter an (vel. Fig. 1502k, 1498 und Be
a alten

1493, letzteres, aus der Frankenberger Kirche zu Goslar, rothraun auf hellem Grand).

Blattwerks.
Das gotische Blattwerk ist meist einfarbig mit dunkel aufgesetzten Umnrissen und Rippen
(Fig. 1494 a, 1495). Man erhielt dabei einfachsten Falles drei verschiedene

I
fiir die Blitter (z. B. griin), die zweite fiir die Ranken und Umrisse (z. B. rothraun)

arben, eine

und die dritte fiir den Grund (weiss aber auch blau, violett, dunkelgriin, gold usf).
G

serer Farbenwechzel konnte durch das Hinzutreten won Bliiten, Beeren und
Beiwerk gewonnen, noch wirksamer aber durch verschiedene Fiarbung der

einzelnen Blitter erzichlt werden: so kommen an denselben Ranken harmonisch

verteilt helleriine, dunkelgriine, blaue, gelbbraune und rote Blitier vor.
f fan ) 3 ¥ E

Ein anderes Mittel, einen lebhafien Farbenwechsel als Ersatz fiir das frithere Abschattieren z

erhalten, bestand in der Nebeneinanderstellung zweier Farben z B. griin und vot fir

die beiden Hilften der Blattlappen oder ganzen Blitter (Fig. 1494 b u. ¢). DBei Fig, 1495 aus

farbie, aber die Trauben geteilt rot nnd grim,

der 8t. Nikolaikireche zu Wismar sind die Blitter «

die Blitter und Trauben haben schwarze Umrisse, die Hanptranken sind vot und die Nebenranken

criin ohne Umrisslinien ;

dabei ist der Grund des fipurenuntermischten, an hohen Pfeilern hinaufranken-

den Ornamentes durch eine weisse, direkt auf die unebenen Zieg cestrichene Kalktinehe gebildet.

In der S

itweit zieht sich der Weehsel zweier Farben oft durch Bl und Ranken gesetzmiissig

fort, wie bei Fig. 1496, die einen Teil aus der Gewilbbem: lung einer Kapelle der Nikolaikirche zn

Jitterboglk darstellt. Hier sind rvot und griin, bei anderen Beispielen schwarz und griin einander

eniibergestellt, 5 regellen gich fiberhaupt gern dem Griin

I

und Kappenflichen tiberziehen und die im Gegensatz zu dem fritherep Blattwerk oft etwas hart

hwarz und ungebrochenes Ockergelb

rotischen Rankenziige bei, die von grossen Blumen und auch Figuren durchsetzt die Winde

der

wirken. Der Grund fiir diese Ornamente ist meist we jedoeh kommen auch farbige Grundilichen

vor, 8o sefzen sich in der erwithnten Kapelle zu Juterhi _ii neben die weissen Kappen hellgriine mii
einem dunkelgriinen einfarbigen Ornament,

Weicher wirkt das spitgot ische gewnndene Rankenwerk im Karakier der Figur 1497,

es hat sich in die Renaissance iibertragen und fiir die Helmdecken der Wappen sich lange Zeit Geltung
verschafft, auch geschnitzt kommt es am Holzwerk wom 15. bis ins 17. Jahrhundert hinein oft vor,
Oberseite und Unterfliche der gewundenen Blitter haben verschiedene Farbe,

7. B, griitn und rot oder eriin und blau, ausserdem geht die Farbe nach den Blattspitzen zu oft in

einen anderen Ton iiber, z. B. aus hellgriin in dunkelgriin oder in hellbraun bez. rof,

Der Wechsel zweier gleichwertiger Farben ist ein Motiv, das sich
withrend der mittleren und spiteren Gotik in der Heraldik, im fortlanfenden Ornament, umspri

in der Bemalung der Gliederungen und auch im Grossen in der Gesamtarchitektur der

Riiume stark verbreitet, es ermbglichte mit wenig Mitteln ein sehr wirksames Farben-

besonders die Konkurrenz der farbigen Fenster

gpiel zu erreichen, wozu in Innenriium

fithrte. In bescheidener Form fritt ein solecher Wechsel in allen Baustilen amf. Er
beginnt damit, dass sich zwei Farben rhythmisch wiederholen, wie bei Fig. 1502 und
1489. Anders erscheint schon bei den I

zu Brandenburg ein Wechsel des Grundes (rot und grau bez rot und griin unter dem

qren 1500 und 1501 aus der bunten Kapelle

martic ist aber die Wirkung, wenn die Farben um-

weisgen Ornament). Ganz ei
springen wie bei Fig. 1499 aus der Nikolaikirche zu Wismar, wo rot und griin

nicht nur in den Hilften des Schlussornamentes wechseln, sondern auch in den Rippen-

fisten und deren Begleitranken umsetzen. Man hat das oft so weit getrieben, dass ganze

Kappenfelder oder Wandteile in das Uberspringen der Farben hineingezogen sind, dass

z. B. je eine Kappe mit weissem Ornament auf rotem Grund und eine solche mit rotem

Ornament auf weissem Grund abwechseln.




4.4 N. Die dekorative Malerei.

Die Farben des geometrischen Ornaments,

Kein anderer Kunstabschnitt der alten und neuen Zeit hat es verstanden, mit

aleich einfachen Mitteln eine wohlthuende farbige Ausstattung zu ermoglichen wie das
Mittelalter durch sein geomefrisches Ornament. Mit zwei oder drei oder auch nur mit
einer einzigen Iirdfarbe, die man der Kalleweisse zusefzte, staftete man einen Raum ver-

n der Einfachheit der Farben stets harmonisch aus.

héiiltnismissie reich und cerade weoe

Die wichtigste Farbe war der gebrannte Ocker., KEr zeigt rein oder mif wer

Kalk eine kriftige, ruhige rote Farbe, die bisweilen in’s Braune hiniibergeht, hiufig

aber so feurig ist, dass ein nicht kundiges Auge eine Mischung von Zinnober und

Karmin zu sehen glaubt. (Bei den Hevstellungsarbeiten am Dom zu Riga hielt es

schwer, ein modernes Eisenoxyd von gleicher Lenchtkraft ausfindig zu machen.) Mit

Kalkmilch stiirker versetzt, giebt der Rotocker sehr ansprechende rosige Tone. Mif

dieser einen Farbe in wverschiedenen Abstufungen neben weiss lisst sich schon ein Archi-

tekturteil, eine Wand, ja selbsf ein ganzer Raum ausstatten; Fig. 15 und 16, sowie der

14 auf der farbigen Tafel werden dieses erkliirlich erscheinen lassen,

obere Teil von I {

Tritt noch eine zweite Farbe hinzu, sei es gelber Ocker oder Schwarz, so
".
mit Rot und Sehwarz bietet der zu Anfang des XTIT. Jahi-

ist sofort eine grosse Manmigfaltickeit der Tone geboten. FEin schines Beispiel fiir eine

Malex

hunderts erbauete Kreuzgang zu Riga (s. Fig, 1480—1485))

aweifarbige

Ausser dem Weiss si it Hiilfe won cebranntem Ocker ein volles Rot und ein hellere:

oder senkrecht sehraffiert gezeichnet), und mit Russ

Fleischrot hergestellt (in den

cebildet (liegend schraffiert), von denen der h mit viel

oder Kohlenschwarz sind

Kalk versetzte ein ruhiges Steingran, der dunkle dagegen ein sattes Schiefergran e . der letztere

hat einen, stets bei dieser Mischung aus Schwarz und Kalk entstehenden, henen Stich in's

Blane., Zu den Figuren =ei noch bemerktf, dass Fig. 1480 einen Gurthogen, Fig, 1481 und 1482 die

Kreuzung zweier runder bez. eckiger Rippen und 183—1485 umlanfende Wulste der Arkaden-

ellen.

Gffnungen dax

Finen ganz #ahnlichen Karakter tragen die in Fig. 1486 und 1487 mitgeteilten
Unteransichten der Gurthogen aus der bunten Kapelle zu Brandenburg, die
der urspriinglichen Bemalung angehiren. Das Nebeneinanderstellen rvoter und grauer

Tone ist wihrend der frithen und mittleren Gotik gehr h

es tritt zu den grauen

Ténen nicht selten reines Schwarz hinzu, wie an den neu tibermalien Siulen des Ka-
pitelsaales zu Walkenried, an denen die Farben etwa nach Art der Figur 1489 ver-

teilt sind.

Noch wirkungsvoller und wirmer sind die Abstufungen und gebotenen Falles
auch Mischungen — der beiden Farben: gelber und roter Ocker. Malereien, die nur

in diesen beiden Farben und weiss ausgefiihrt sind, finden sich besonders in der Uber-
gangszeit und frithen Gotik oft. Auf der farbigen Tafel zeigen die Figuren 2, 7, 12, 14
vorwiegend oder ausschliesslich diese Farben, ausserdem bringt Viollet-le-Due schéne
Beispiele (dict. de P'arch., peinture, VII 83—99).

Das gleichzeitige Auftreten der drei Farben gelb, rot und grau hes. schwarz
vollzieht sich ebenso ungezwungen, auch fiigt sich das seltener angewandte Erdgriin
sehr gut in diese Tone ein, es kann z B. das Grau vertreten. Ubrigens giebt auch
Ocker mit Schwarz einen etwas griinlichen Ton; da ausserdem das Dunkelerau zum
Blau neigt, vermisst man die gritne und hlane Farbe bei alleiniger Verwendung der
drei Hauptfarben nichf.
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_\[“]l-rq-i.-n mit diesen --5]\,[';]|‘|||-|| l",z'r]j'u['ln-r[ n‘i]]c| immer sehr ]‘Hhill_;' Ilili| 1i;|l'|1|n]1‘I:~'|'h,

es ist kaum moglich, aus ihnen eine schreiende Zusammenstellung zu bilden, sie be-

diirfen daher auch einer Trennung durch Umrisslinien nicht, welche in der That fast
nie bei ihnen angewandt sind.

Beziiglich der Umrisse und der sonst auf die Flichen chneten Linien sei bemerkt, dass

man in der ihzeit und aunch oft noch in der mittleren Gotik mit feinem Gefithl den Farbion der

1 als eine dunklere Stufe des emtspreck

mden Grundtones misehte, wie es Theophil vorschreibt.

1 treten meh

gleichmissis rbte Linien von dunkelbrauner (gebrannter Ocker mit schwa

oder schwarzer Farbe auf.
Einen ganz anderen Karakier nimmt die Malerei an, sobald die lebhaften Farben
Zinnobherrot, Kupfergrin und Lasur- bez. Kobaltblau und ev. noch weitere Tone

auftreten. Bs ist dann nur noch nétig, das lenchtende Gold oder, wie in der Katharinen-

kapelle und Kreuzkapelle auf Burg Karlstein, gar Edelsteine und goldunterlegte Glas-

stiicke hinzuzunehmen, um die denkbar grosste Pracht zn entfalien. Dass das Gold ge-
: Blau ¢

wir mit Riicksicht auf viele Beispiele nicht in g

efordert w

bieterisech durech lebhafte de, wie Viollet-le-Due aunsfithrt, mochten

ich entschiedener Weise betonen.

e Punkte beschriinken oder den

Dass sich diese reiche Behandlung aunf

ganzen Raum iiberzichen kann, ist im vori Kapitel niher ausgefithrt, den dort

angegebenen 13-‘-]5[\1--}l-|| noch weitere zuzufiigen Ist bei dem ohnedies schon tiber-

schrittenen Raum leider nicht statthaft®), wir haben wenn auch ungern uns damit

hescheiden miissen, auf zwei kleinen Tafeln eine Anzahl von Skizzen in schematischer
Darstellung zusammenzudringen.

Zu den Tafeln sei noch nachgetragen: Fig. 1488—1490 zeigen geometrische Musterungen ar

Siulenschiften und Diensten, Bei denselben darf nicht unerwihnt bleiben, dass das Seil-

muster |

1489 unten) leicht die optische ischung einer Schiefstellung der Siule hervor-

riufen kann, dasselbe kann unter Umstiinden bei einem grossgezackien Muster (] oben) ein-

treten, das letztere kann ausserdem eine nach dem Standpunkt wechselnde, scheinbare Verjingung

nach ohen oder unten wachrufen, Grosse Musterungen nach Art der Fig. 1487, die aunch oft auftreten,

kinnen Sehwellungen, nziehungen oder Wellenlinien der Umrisslinie erscheinen lassen.

Muster nach Art der Figur 1490 sind mit solchen Tiuschungen wenig oder gar nicht behaftet (vel. auch
|J

8. 587). Solche Tiuschungen sind an sich nichts Bedenkliches, sie kiinnen im Gegenteil zur Belebung
nnd Aufhebung einer zu starren Ruhe dienen; sie sind auch der griechischen Architektur nicht fremd,

e gei nur auf manche Mianderart, besonders die iibe

llende Wellenlinie (laufender Hund) verwiesen,

¢s sind bekanntlich selbst gewundene dorische Siulen auf

funden. Immerhin ist es dur

haus geboten,

mit diesen lorid

Mitteln vichiig Iaus zu halten, da ein leichtfertiges oder unbewusstes .‘~|-i--|i-n

damit statt der ebung den FEindruck der Unruhe oder selbst der Bedin

ung hervorrufen kann, wie
es die neune Ausmalung einzelner Kirchen darthut.
wel

An die Skizze die Umrahmung der Fenster

der nur in kleinen Resten

erhaltenen Katharinenki atellt, sei die Bemerkung

ipft, dass sehr oft solche

Rankenziige die Thiir- und Fensterbiigen umzichen, die idhnlich den DBegleitranken der Rippen in

*) T8 sei daher auf die erst wenig umfangreiche aber z. T. doch sehr heachtenswerte Litteratur

ither ornamentale Malerel verwiesen: 1. Viollet-le-Due, dict. rais. de Tarch. peinture,

2. C. Schiifer, gotische Wandmalereien zu Marburg, Deutsche Bauz. 1876, 8. 324, Derselbe,
gotische Zimmermalerei ans Fritzlar, Zeitsehr. f. Bauw. 1881, 3. Essenwein, Martinikirche zu
Koln, Organ fiiv christliche Kunst, derselbe, Dom zu Braunschweiz. 4. Steinbrecht, Hochschloss
zn Marienburg, Centralbl. d. Bauverw. 1885, Ausserdem versprengte Angaben in den Inveniarisationen
der Bandenkmiler. Ferner die Tafelwerke: Aus’m Werth, Wandmalereien des Mitfelalters in den
Rheinlanden. Ungewitter, Ornamentik, (unvollendet). Malereien in der Ste. Chapelle zu Paris.
Viollet-le-Due, Wandmalereien der Nofre-Dame zu Paris usf.

Guolid

Tiin-
schungen.




(46 X, Die dekorative Malerei, Sehiluss,

rebildet sind und ifiber der i'»rl-_'l-ri:-[n'l'.xn- oft zu reicheren

Fig. 1499 und Fig. 11 der farbigen T:
Blatt- oder Blumenbekrénungen zusammenschliessen.
Fig, 1

Wand-  Gesimsen, gemalten Vorhingen, Gewindern, Geri

) geiot Borten und Friese aus verschiedenen Zeiten, die sich an Gewdlbgliedern,

usf. in manniefaltigster Wiederholung finden,

502 # kommi sehon in byzantinischen Bauten sehr viel vor und fithrt ihren

warfige Borte ].
ndkanten mit Edelsteinen zuriick. Auch das Wandmuster Fig. 1503 kommt schon in

rinm der Orthod, Ravenna). Sterne, Rosetten und Kreunze,

tlicher vor (Bapt
1504 und

lern ebenso oft selbstindig iiber die Fliche anseebreitet: dasselbe gilt von den

orm zeigen, sind nicht immer in Linien

in verschiedenster |

reicheren Formen in Fig
leckien

1 Vorhalle des Domes auf

Btammbaum Christi, der ein Beispiel fiir das Verweben von Ornament und Figuren darstellf, das in

{507 ist ein Stiick aus dem in der einstig

lers seinen Platz unter

. Wandfli

viel mehr versechlungener Weise oft in romanischen Bauten auftritt und be

hreiten Scheidebigen gefunden hat. Auch auf fortlaufenden Friesen und g chen sind
in der Frith- und .*-'||::|?1|'| Menschen und Tierficuren nicht selten in das Laubwerk eingeschaltet.

irlichen Malereien ganz ans unserer Betrachtung ansceschlosgen bleiben,

Leider miisgen die fig

ynfliche

Zum Schluss sei noch darauf }|‘|r|ll__v{\.\\'i1=..='[-||, dass auch an der Aus

der Bauwerke Malereien auftreten, die den innern ihneln; sie sind angewandt, um

bevorzugte Teile wie z. B. die Portale oder Umgiinge auszuzeichnen oder um ganze Mauer-

gen |\':|11[31m1, VARl heben. ;\HI'.|| an V,iv:vlh;uuc-u

flichen, die sich in nackter Gestalt nicht :

kommt, abgesehen von den Glasuren, Bemalung vor, sie findet; dort besonders ihren
Platz in den geputzten Friesen und Blenden und ist noch vielfach erhalten.
Die in Deutschland seltenen musivischen Bilder, unter denen das plastische

rendsten Platz einnimmit,

Marienbild an der Schlosskapelle zu Marienburg den hervorr:
sind nativlich der monumentalste Ausdruck Ausserer Malerel,
Bei der Wiederherstellung mittelalterlicher Bauwerke ist die ornamentale Malerei

gewohnlich ganz vernachlissiot oder verdorben und auch die figiirliche Malerei sehr

len

sehlimm behandelt, Mdachte man doch endlich davon abkommen, die aufgedec
Bilder méglichst schnell neu zu ithermalen, statt sie einfach in den sehadhaften Stellen
nzen oder aber, wo die Ortlichkeit es irgend zuldsst,

und fehlenden Teilen etwas zu er
ocanz unberithrt zu lassen. Soll trotz alledem neu gemalt werden, so moge man
den Ausweg versuchen, das gefundene Bild auf Leinwand getren zu kopieren und diese

iiber das alte zu spannen, Es ist dann wenigstens das alte Bild nicht unwiederbringlich

fiir die Forschung verloren, was bei einer Ubermalung =elbst durch den besten Kiinstler
der Fall ist, da die Nachwelt nie eine Gewiihr fiir die Gewissenhaftigkeit der Arbeit haben

schnik

kann., Jedenfalls sollte man nicht Hand an ein Bild legen ohne es auf seine
untersucht und sehr detailliert in seinem tiberkommenen Zustand aufgenommen zu
haben,
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Schluss.®)

Die schiirfste Auffassung der zun erfiilllenden Bedingungen, der gegebenen Ver-
Lilinisse und der Figentiimlichkeiten der Materialien, das Bestreben, immer die grossten
Ziele mit den kleinsten Mitteln zu erreichen, vor Allem aber die I\_f(:\\]:ﬁ:#l‘.]]l]'.lf[i:r_:l:' Scheu
vor jeder Unwahrheit in der Formenentwickelung und die dadurch bedingte ginzliche
Vermeidung aller Surrogate sind die fir die gotischen Konstruktionen k:!l‘;_l}i[i_'l'.]ﬁti:_:l.'hf.-‘.ll
Eigenschaften. Selbst die einer hiufig vorkommenden Auffassung nach verderbtesten
Werke der Spittgotik theilen dieselben, und siindigen nur durch eine gewisse Uber-
treibung, eine jedem Prinzip gefihrliche Haarspalterel.

In nicht minderem Masse sind jene Figenschaften auch die der griechischen Archi-
tektur, so dass die vollige Verschiedenheit der Resultate eben in der Verschiedenheit

der Bedingungen und Materialien begriindet ist, sowie ferner in der Zeitstellung und

dem Entwickelungsgang der gotischen Kunst, wonach dieselbe in den Stand gesetzi

war, auf den Resultaten aller yorangegangenen Kunstepochen, also auch jener auf

die 4T

hische folgenden zu fussen und von denselben aus ihre Systeme zu entwickeln.

{44

Hierin, in dem traditionellen Karakter der gotischen Kunst, in ihrer durchweg
erhaltenen Greschichtlichkeit, liegt ein zweites nicht minder wichtiges Moment derselben,
wodurch sie nicht so sehr von der Renaissance und dem Rokoko als von einer ge-
wissen Richtung der modernen Kunstbestrebungen sich scheidet, welche dahin geht,
die Erfindung eines neuen zeitgemiissen Baustiles mittelst einer vollig willkiirlichen

Vermengung aller vorangegangenen auf dem Vehikel der Surrogate zu erjagen. An-

statt die Prinzipien der vorangegangenein Stile sich anzueienen, benascht man so ihre
[ == = L= H
rell Materialien, wie das Gusseisen,

Resultate, anstatt die etwa der Neuzeit angehor
welche wirklich wertvolle l‘jige-usclndiun besitzen, den letzteren gemilss zu verwenden
und eine entsprechende Formenentwickelung zu suchen, benutzt man sie vorherrschend
als Tiuschungsmittel zur Darlegung cines der ganzen Konstruktion fremden Reichtums,
giesst sie in Formen, welchen ihre Eigenschaften vollig widersprechen, kurz man sucht
.che Thitigkeit dadurch zu erreichen, dass man alle Verstandesthiitighkeit
und selbst jedes tiefer gehende Studium vollig ausschliesst.
ist es nun uberhaupt ein gar bedenkliches

eine freie kiinstler

Um diese freie kiinstlerische Thétigkeit
Ding. Mag es immerhin titanenhafte Individuen geben oder gegeben haben, vermdgend
von vornherein und mit einem Male die Elemente des fritheren zu einem vollig neuen
adiiquate kiinstlerische That zu

Ganzen zu verbinden, und so eine der Schopfung fast
thun, so ist doch der Glaube, in diese Kategorie zu gehoren, fir jeden Tinzelnen sicher
als ein Unglick anzusehen. Fiir alle nach minder grossartigen Massstab angelegte
Naturen aber ist der einzige Weg zur kiinstlerischen Freiheit nur durch ein sorgfil-
durch eine gewissenhafte

tiges Studium der vorangegangenen Kunstperioden zu finden,
Erforschung ihrer konstruktiven Prinzipien mithin, da die gotische Architektur sich
gewissermassen als der Abschluss und das Produkt aller primiren Kunstperioden dar-
stellt. zuniichst in dem Studium dieser letzteren. Mochte es uns im Verlauf dieser

Blitter gelungen sein, derartige Bestrebungen zu erleichtern.

*) Unverindert aus den fritheren Auflagen.
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