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An den oben angefithrien franzisischen Beispielen ist die Behandlung dieser

! letzteren eine so kriiftice, dass die Gesamtwirkung trotz dem fast zu dunkeln Ton
! des Ultramaring doch eine harmonische wird, Bei einzelnen deutschen Restanrationen,
wie der Stephanskirche zu Mainz und der Liebfrauenkirche in Worms, an welehen
teils die Mittel zu einer glinzenden Behandlung des Ganzen fehlen mochten, teils die
grossen Flichen dieselbe erschwerten, ist dann das reine Blan durch einen Zusatz von
Weiss in dem Grade getriibt, dass die goldenen Sterne darauf fast wie Messing lassen.
Auch hierzu diirfte daher veine Smalte sich am meisten eignen.

An der indes auch in anderer Hinsicht nicht

(1=

ade wohlgelungenen neuen

=

gotischen Kirche St. Eugtne in Paris hat man sodann die Kappenflichen gelb ge-
strichen und darauf rote Sterne gesetzt, wie wir denn auch an kleineren mittelalter-

lichen Werken schon dhnliche Versuche gefunden haben.

So ist das Innere des Wandtabernakels zu Wetter it einem hellen meery
Ton gestrichen und darauf blaue Sterne

finen

nalt.  Wenn schon hierbei die urspriing-

lich kaum beabsichtigte unmittelbare Erinnerung an das Firmament wverloren geht und

die Sternform nur noch als Flichenmuster anzusehen ist, so bildet dieselbe eben nur

eing der einfachsten und dezhalb am leichtesten anwendbaren Arten desselben.

Von diesen verschiedenen Ausfihrungsweisen - mittelalte hromie ist ds

jenige

seit efw das bis dahin iibliche

neuere Verfahren am weitesten ent
her

Z1 ma

en i der Absicht verd 1 Monotonie ein Ende

wirde, der dureh letzteres herb

ich die den Auwo

Es besteht dasselbe in der Anwi

ien und % 1 nacht Wirkung des w

issen Grundtons zu vermeiden,

g von verschiedenen, wenig kontrastierenden gelblichen, rit-

vhen Lufttonen anf die verschiedenen 7 und erhebt sich in seiner

1

lichen, bliulichen und gr

hiiechsten Pracht bis zur Ver lung einzelner Glieder oder Kanten, welche natitrlich jenen gebrochenen

N —

Timen g iiber villig wirkungslos ist. Besonders hiiufig wivd dabei das Gewillbe milehblau, die

Pleiler, Rippen, Gewiinde u. s, w. chamois oder steinfarben graulich, die Wandflichen in einem ge-

milderten Pfirsichbliit sestrichen, und so Ilil'\il'lli:l- stumpfe Wirkung hervorgebracht, welehe von

den s. ¢. Gebildeten e frenndliche genannt zu werden pflegt, und welche von einzelnen Baube-

Dem Dilettantismus wegen

hiirden jezuweilen als die des ,,Materialbanes® ersetzend bezeichnef v

ihrer Unentschiedenheit am beguemsten liegend, gewithri sie den Vorteil, dass jeder den gebildeten

| Stiinden angehiirice Kircheniilteste ohne Hinzuziechung eines Architekien selbstiindig dem Weisshin-

ren Anweisnngen erteilen und s

h. dann an dem milden Zauber seines Produktes er-

freven mag, In der Gegenwart wird sie besonders noch won einzelnen rvationalistischen Ultra’s unter

den geistlichen und weltlichen Behérden begiinstizt, welehe in jeder entschiedenen Farbe schon den

Katholizismus wittern.’

2. Die Technik der Malerei im Mittelalter.

Bindemittel und Farben.

Die Maltechnik des Mittelalters stiitzt sich naturgemiiss auf die Uberlieferungen

des Altertumes, die sich in Italien, mehr aber im byzantinischen Reich fortgeerbt hatten.

| Meitdem obige Worte geschrieben, hat sich Vieles gehessert, das Versiindnis fur die alte

Malerei ist in weite Kreise gedrungen, und manche streng im alten Sinne durchgefithrte farbige Ans-
stattungen sind auf deutschem Boden entstanden. Auch Spuren alter Malereien, die ja noch itherall

wrdert.  Sie

unter der spiiteren Tiinche schlummern, sind inzwischen in grosser Zahl an’s Licht g

bestiitigen die obigen Ausfiihrungen soweit, dass wir es fitr richtig hielten, letztere witlich in alter

Form zum Abdruck zu bringen und die notwendigsten Ergiinzgungen in dem folgenden Kapitel iiber

die Technik der Malerei niederzulegen.
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633 X. Die dekorative Malerei,

des Plinius und Vitruy, sowie viele erhaltene Malereien, vorzugsweise die zu Pompeji, geben

- uns Kunde von der Fertigkeit der Romer bez. Griechen. Fiir ihre Wandmalereien

iibt zu

bildete Freskomanier g

olben fast ausnahmeslos eine gul

scheinen die
ramalerei (Bi mit Wasser oder

daneben war ihnen auch eine Te

habel
als Bindemittel) und eine enkaustische Malerei bekannt.

]-‘.:i;;_'\-:m]iir-.l] il
[otztere wurde nach Plinius nicht fir Winde benutzt; die zu ihr angewandte Wachs-

mit Spateln dick aufgetragen und dann

farbe scheint auf den Grund aus Holz o. dgl

iven Wachsfarben nicht erforderlich ist.

erwiirmt zu sein, was bei unseren modernen flii:
Im Mittelalter vervielfiltigte sich die Technik, es trat die Olmalerei und die

Herstellung von Firnissen aus in Oel ete. gelosten Pflanzenharzen hinzu, ausserdem

- wurde die wohl schon bekannte Leimfarbenmalerei weiter ausgebildet. Ausser den er-

haltenen Kunstwerken legen urkundliche Uberlieferungen Zeugnis von den geiibten
Malweisen ab.

Bs seien nachstehende Schriften hervorgehoben :

1. Theophilus presbyter: Schedula diversarum artinm. s unten.

9. Rezepte des Monches Dionysius im Handbuch der M alerei vom Berge Athos.
Verfasst im XIIL. Jahrh., mit Zusiitzen bis in’s XVI. J.
ersetzung von Alb. Ilg in den Quellenschriften fiir Kunst-

e A= AL

:\[-"lwl'.q-ly.[ v. Godeh. Schiifer, Trier 1

ialtext u, 1

3. Heraclius., Orig

geschichte ete. von R. Eitelberger von Edelberg, Wien, Bd. ber die Entstehungszeit

?
wird gestritten,

4, Cenninoe Cennini, Traktat der Malerei, herausgegeben von Alb. Ilg, Quellenschriften ete,
Bd. 1. Cennini stammt aus der Schule Giottos und lebte Ende des XIV. J.

Geringere Bedeutung haben Petrus de 5. Audemar, de coloribus faciendis liber, um 1300
Traktat des Alcherius um 1400, Schriften des Anonymus Muratorii und Anonymus Bernensis (letzterer

aur iiber Herstellung der Eiklire, siehe Anhang zu Quellenschriften ete. Bd. 7).

Die wichtigste ager Schriften ist die Theophilus, der mutmasslich im XII, Jahrhundert

als Moneh Ruger in einem norddeutschen Kloster lebie und in kla Weise nicht nur die Malerei,

sondern auch die Glasmacherei und die Metallarbeiten beschreibt. Es sind Abschriften der Schedula

1

ichen. 8ie sind im very henden Text

erhalten, die z, T. in’s XIII, oder selbst XIIL. J. zurickr

ache

gehr cut herausgegeben von Alb. Ilg, Quellenschriften etc. Wien, Bd. 7. (Die beigefiigte deut

Ubenrs
brauchte Ausdruck ,,illuminare’® stets unvers

tzune ist stellenweis nicht ganz treffend, so ist z. B. der fiir das Auisetzen von Lichtern ge-
L = ? =

findlich wiederg

reben).

Die Pergament- oder Buchmalerei, welche yorang ellt werden moge, ist

das

vorwiegend ein Temperaverfahren. Die Farben werden mit Eiweiss ang

vorher, damit es nicht Fiden zieht, durch ein Tuch geseihet oder besser zu Schaum ge-

schlagen und dann wieder abgeklirt sein muss; nach Bediirfnis wird Wasser zugesefzt.

Auch geschlagenes Eigelb kann benutzt werden, dem aber Wasser und ev. auch

Eiweiss zugesetzt werden muss, damit es nicht abspringt.

Alle Farben, — ausser Bleiweiss, Minium und Karmin, welche Eiweiss fordern —,
kinnen auch mit G ummi angesetzt werden, d. i. eine Auflosung von Baumharz
(Kirschen-, Pflaumenharz ev. auch Harz von Nadelhilzern) in warmem Wasser, auch
Gummi arabicum war bekannt.

Spanisch Grin oder Griinspan, der an Stelle von Salzgriin (s. u.) zu Biichern verwandt wird,

wurde nicht mit FEiweiss, sondern nach den verschiedenen Quellen mit Wein (Theophil), Essig, Urin

oder anech Harz bez. Eigelh (Cennini) angesetzt. Folium (s. u.) wurde mit Urin oder Eiweiss ange-

setzt, nach dem Trocknen wurde das mit Folium oder Karmin Gemalie mit Eiweiss fiberzogen. (Theoph.

Kap. 40). Goldbronze dgl. Silber ete. wurde auf einen Untergrund von Mennige, Zinnober und

j 8. Donmer, die erhaltenen antiken Wandmalereien in technischer Beziehung.

— —
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Fiweiss oder unmittelbar anf das Pergament mit Gummi, einem aus Hausenblage, Leder, Aalhauf o.
dgl.

Blutstein poliert. (Theoph. Kap. 20—38).

sekochten Leim oder auch Alaun, Ochsengalle usf, anfgetragen und spifer mit einem Zahn oder

Die Tafelmalerei, zu der die Bemalung von Altartafeln, Thiiren, Decken-

tifelungen, Geriiten aus Holz und verwandten Stoffen mit und ohne Uberzng  von Tafe

Leder oder Leinen zu rechnen ist, war vorherrschend eine Temperamalerei, wie 0
sie soeben beschricben. Man fasst unter der Bezeichnung Tempera am besten die
Malerei mit Bi, Gummi, bez. Harzen und anderen verwandten Stoffen als Honig, Mileh,

Bier u. dgl. zusammen. Das Ei wurde, besonders in der spiiteren Zeit, statt mit Wasser

meist mit Essig, aunch wohl etwas Ol verdiinnt.

Die Tafeln wurden aus einzelnen Brettern gut zusammengefiigt und dann mit einem der Niisse

sehr gut widerstehenden Leim aus Kiise

und ungeldschtem Kalk verbunden, darauf wurde Teder oder

Leinen aufeeleimt und dann ein Malgrund aus Kreide oder gerdstetem Gips mit Leim raus Leder

und Hirscheeweih gekocht) mehrmals aufgetragen und mif Sehachtelhalm glatt geschliffen. Daranf

kam die Farbe, Der Kreidegrund kann auch direkt auf das Holz gebracht werden, was besonders

eseschah. Das Gold wurde bei der Tafelmalerei und ebenso bei der Wand-

bei gebogenen F

schlagenes Blattgold auf Eiweiss gelegh in ein oder mehr Lagen und dann poliert oder

malerei als g
auch iitbermalt.

Die Olmalerei eine Abart der '

sImalerei, die schon sehr frith und zwar vermutlich
n Vilker das Leint

I auf dem Stein gerieben und dann mehrmals aunf-

in Deutschland erfunden ist, woher auch die 1 bezoren (s, Donner, Anmerk.

Die ¥

jl'f||-r1||.:|

n wurden unter Leir

wurde ein aus

knen an der Sonne (Theoph. Kap. 20).

rafragen unter
2 Teilen Leindl und 1

geben (Theoph. Kap. 21). Der Mangel der Olmalerei war das la

Harz durch Kochen bereiteter Firniss tibergezogen, um Glanz und Dauer

#l s Trocknen, deshalb wurde

sie bei eiliger Arbeit durch Malerei von w riger Harz- oder Gummilisung ersetzf, die man eleichialls

mit dem obigen Firniss lackierte.

Die Wandmalerei, fiir uns die wichtigste, war eine Fresko- oder Kalkfarben-

malerei. die unter Umstinden das Temperaverfahren mit zu Hiilfe nahm. Leimfarben
scheinen weniger in Frage zu kommen.

Das eigentliche Fresko wird hekanntlich mit Wasserfarben in den frischen
er Stirke meist

s Fortechreiten der Arbeit bedingt. Die Zeichnung wurde dabei mif einem Pingel

pur 1 Tag alt sein darf, was ein stufen- Fr

Patz gemalf, der bei més
3 malerei.

W (

her

leicht auf die Wand skizziert und dann bemalt; bei genauerer Arbeit wurden v
gefertigte Pausen auf den Putz gelegt und deren Umrisse mit einem Stift eingedriickt. Je-
doch ist es nicht ausgeschlossen, dass man auch ohne Benutzung der Pause Hauptumrisse
einritzte, um sie besser festzuhalten. Vereinzelt scheint man selbst Flichen vertieft aus-
wekratzt zu haben, so ist auf der Aussenseite eines Arkadenfeldes des Domkreuzganges

zu Stendal der Putz im Bogenfelde von einem Dreiecksfries (ihnlich dem in Fig. 1502 d

gezeichneten) umzogen, dessen Felder abwechselnd etwas eingetieft und noeh mit Spuren
roter Farbe behaftet sind. Ein iihnliches Vorrichten des Putzes ist in recht gliicklicher
Weise bei der neu erbaucten hl. Kreuzeskirche zu Berlin fir die Bemalung durchgefiihrt.

Geputzt wurden im Innern und auch im Aussern dicjenigen Mauerflichen, welche man wegen
eines zu unregelmissigen Aussehens nicht zeigen konnte; saubere Werksteine und die struktiven
Glieder bliehen ohne Putz, bei Arkaden und Fensterbigen pflegte man die Stirnflichen unverputzt
zu lassen, an der Laibung aber den miftleren Sireifen, soweit er wegen der Schalbrefter nicht sauber
gew dicken Putzlagen der Romer

zu manern war, durch Putz zu bedecken. Im Gegensatz zu den 5
k. wie es die zu verdeckenden Unregelmissigkeiten erheischten.

war der Putz im Mittelalter nur so di
Das zu iiberputzende Mauerwerk wurde gegen benachbarte freibleibende Teile derselben Fliche ge-
wohnlich nicht zuriickgesetzt, der Putz trat vielmehr um seine geringe Stiirke (etwa /2 em) vor und

wurde an den Rindern abgeschriigt.
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hrt, so brachte man sie in den frischen Putz,

(5. oben) war sie aber nachtriiglich auszufithren, so behalf man sich mit einem viel an-

genug

gewandien einfacheren Verfahren, das sich gut bewihrt hat, s isi wichtig

hier wortlich wieder zu geben, was Theophil dartiber s

Cap. XV. . . . Cum ima-
gines vel aliarum rerum effigies pertrahuniur in muro sicco, statim aspergatur aqua,
fam div donec omnino madidus sit. Et in eodem humore liniantur omnes colores,
qui supponendi sunit, qui omnes calee misceantur, et cum ipso muro siccentur it
haerent. In campo sub lazur ef viridi ponatur color, qui dicitur veneda, mixtus
ex nigro et calce super quem, cum siccus fuerit, ponatur in suo loco lazur tenuis
cum ovi mediolo abundanter aqua mixto temperatus, el super hunc iterum spissior
propter decorem. Viride quoque misceatur cum succo ef nigro.

Desgleichen kiirzer in Kap. XVI am Schluss: Omnes colores, qui aliis supponuntur
i muro, calce misceantur propter firmilatem. Sub lazur ef sub menesch et sub viridi
pondtir veneda : sub cenobrio rubeum : sub ogra el l,"nffr} iiddem colores calce mixti.

Darvaus geht hervor, dass man die Farben mit Kalkmileh gemischt auf die vorher
angenisste Wand frug, dass man aber solche Farben, welche sich weniger gut mif dem
Kalk vertrugen, nachtriglich in Temperamanier auf eine bereits trockne Unterfarhe
aufsetzte,

Bei I\'_:t]}i!{i[i‘l] und ‘l\-f']'li.-’.l'EJ‘_I;-_"]ii'IJl'J'II setzte man die Kalkfarben und selbst Gold
vielfach direkt auf den Stein, auch bei Wandflichen kommt dieses vor. Meist aber
iiberstrich man nicht geputzte Wandfliichen nach Anniissen erst mit einem einfachen
Kalkmilchanstrich und malte die fibrigen Freskofarben mutmasslich recht schnell in diese
Tiinche hinein. Auf diesem weissen Grund findet man hei Malereien aus dem XTIT, bis
XV. J. auch ohne die wvon 'I‘hr-r,a[;l.il ange

rebenen grauen oder braunen Untertine
Azurblau, Kupfergriin und Zinnober direkt aufeetragen, ob frisch in den Kalk oder
nach dessen Trocknen in der von Theoph. beschriebenen Weise mit Eigelh und Wasser,

i_—-i' -'|.']1\\'\'1' 1 I']']\'f.'llrlt‘ll, 1-|P1'1_'.1'l'!'-' El:l|)l_'rl .-§1'|| l!ii'ﬁ'\" lh'e-:' I";Il'[]n-[: ;|[|r-]a unter den I\':zi”b

tiinchen spiiterer Jahrhunderte, die andere zur Freskotechnik weniger geeignete Farben
verdorben haben, leidlich gehalten. (Dem Kobalt wird allerdings nachgesagt, dass ihn
der Kalk etwas matter mache. Zinnober dunkelt an der Lufi nach, jedoch mit Kalk
scheinbar weniger als unter Oel.)

Die eigentlichen Fresko- oder Kalkfarben, die sich im Alterfum und im Mittelalter
vorziiglich bewiihrt haben, sind folgende fiinf:

1. Kalkmileh (eelise

hter Kalk mit Wasser) wurde als weisse Farbe, als Misch-
farbe «um Aufhellen der iibricen und als Bindemittel benutzt.

2. Ocker (ogra bei Theophil, Hisenoxydhydrat mit thonigen Beimengungen) kommit
in verschiedenen gelben Abstufungen in der Natur vor.
3. Gebrannter oder roter Ocker (rubeum bei "l'|u-.|_|11]=|'], Fisenoxyd mii

mehr oder weniger [’;e-i]ut-lu__rullga‘n] kommt in der Natur vor oder wird aus vorigem
durch Erhitzen gewonnen, was im Mittelalter iiblich war und von Theophil im Ka-
|]-I|-'i 3 beschrie

ben wird. Durch benachbarte Feuersbriinste ist auf Gemilden der gelbe
Ocker zuweilen rot gebrannt. Unser heutiges Englisch Rot, Eisenrot auch Indisch
Rot und Caput mortuum sind dhnliche Produkte, das alte Rot war aber meist klarer
und leuchtender als die beiden zuletzt genannten,

4, Behwarz aus Kohle oder Russ,

. Griine Erde (durch '|‘:|~'l-|mx_\':l||l getirbte Silikate, Verdeterra hei Cennini),




2, Die Technik der Malerei im Mitfelalter, 41

1, Steingriin bekannt ist und einen gebrochen

die heute als veroneser Erde, Berg

graugriinen Ton hat. Zu erwiihnen ist hier der Prasinus des Theophil, der nach
Kap. 2 der grimen und schwarzen Farbe sihnelt, nicht auf dem Stein gerieben, son-
dern unter Wasser durch ein Tuch geseihet wird und als Grin auf frischer Mauer
sehr brauchbar erscheint. Heraclius (Kap. 87) bezeichnet auch eine aus Malven mit
esic oder Wein gewonnene Farbe, die er ,viride terrenum® nennt als geeignet fir
Wandmalerei,

Woiter kommen folgende bereits erwiihnte Farben hinzu: Zinnober, der sich

solbst mit Kalk mischen lisst und dessen Herstellang aus Schwefel und Quecksilber
) Theophil im Kapitel 41 beschreibt, ein lebhaftes Kupfergriin (jedoch nicht Griin-
span & o.), dessen Herstellung in Kapitel 42 ,de viridi salso® beschrieben wird und
Azur, Letaterer wird meist Kupferlasur (deutscher Azur, azumrro della Magna bei

Cennini) gewesen sein, seltener Kobaltblau und der sehr wertvolle echte Ultramarin

(sestossener lapis lazuli),

Ferner scheint bedingungsweis zugelassen zu sein die purpurarfige Farbe ,folium®, von der

Theophil im Kapitel 40 drei Arten unterseheidet (rubeum, purpureum, saphirenm), deren ersie mif

Urin, geglitheter Asche und ungeloschtem Kalk angesetat wurde, die anderen ebenso ohne Kalk; sie

ben zu diesem Zweck

sind besonders in der Buchmalerei verwandt und werden nach anderen Angs

sh mit BEi versetzt. Bine won Theophil viel erwihnte Farbe ,menesch, menese oder

falls

auf Kalkfarben verwandt. Das dunkle Saftgrin sucecus wird man picht mit Kalk in direkie Be-

manise” von einem gebrochenen blauen wurde nach dem oben angefithrten Zitat gleic

sind als unbrauchbar fiir Kalkmalerei zu be-

gment und Bleiwei

rithrung gebracht haben, Au

zeichnen, Menn \ Cennini auf der Maner dunkel, unter Ol wird es mit Bleiweiss zu-

unen bleich.

als eine fiir Tempera bestimmte Fleischfarbe in Kapitel 1 Bleiweiss,

I

die roten Teile nach Kapitel 4 etwas Mennige mit mehr Zin

te und Zinnober an,

3 » - . 1
| gesets Fir Wandmalerei mischt er Fleisch aus Kalk, Ocker und Zinnober (Kap. 15). Viel-
leicht sind Misseriffe in der Mischung des Fleischfones (Bleiweiss, Karmin ete.) die Veranlassung, dass
oft die Gesichter alter Malereien ganz bleich geworden sind. DBei den Wandgemiilden am Dom  zu
Rira (um 1300) war die Hautfarbe nicht allein unter dem spiteren Putz gebleicht, sondern soweif
zergangen, dass sie die aufgemalten Konturen nicht festzuhalten vermochte, dasselbe war bei anschei-
nend mit gleicher Farbe gemalten Gewandteilen der Fall. 1z besonders werden die meisten orga-
nischen Farbstoffe, darunter Indigo und der an sich schon nicht lichthestindige Karmin von Kalk
zersetat.
Licht und Schatten, Weehseln der Farben,
Der Vorgane beim Malen war folgender. Nach dem Einritzen oder Aufskizzieren
dor Umrisse auf den Untergrund legte man die Haupf flichentone nebeneinander Plastische
. ; s . o Behandlung
and setzte auf diese zum Abschattieren dunklere und a ndrerseits hellere Tone
auf. FErstere erhielt man durch Beimischen von entsprechenden dunkleren Farben,
? lotztere durch Zusatz von helleren Farben oder Weiss zu der ersten Grundfarbe. Dabei

sotzte man die Tone immer schmiler auf, bis der {iefste Schatten eine dunkle Linie
von derjenigen Farbe war, mit der man die dusseren Umrisse zeichnete, Andererseits
zog sich das héchste Ticht auch meist zu emer hellen Linie zusammen, die bei hellem
Crundton sich bis zum réinen Weiss steigerte, bei dunkleren Tinen nur big zum Ocker,
mit oder ohne Zusatz von Weiss, ebenso bis zum Kobalthlau, Griin, Fleischrot (gebr.
Ocker mit Weiss) ging. In der byzantinischen und frithromanischen Zeit schattierte

man nach der Uberlicferung des Altertums sehr plastisch, aber doch dabei in stilisierter

Weise. Theophil beschreibt dieses im Kapitel 14-—16 sehr ausfithrlich fiir Gewiinder,
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