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4.4 N. Die dekorative Malerei.

Die Farben des geometrischen Ornaments,

Kein anderer Kunstabschnitt der alten und neuen Zeit hat es verstanden, mit

aleich einfachen Mitteln eine wohlthuende farbige Ausstattung zu ermoglichen wie das
Mittelalter durch sein geomefrisches Ornament. Mit zwei oder drei oder auch nur mit
einer einzigen Iirdfarbe, die man der Kalleweisse zusefzte, staftete man einen Raum ver-

n der Einfachheit der Farben stets harmonisch aus.

héiiltnismissie reich und cerade weoe

Die wichtigste Farbe war der gebrannte Ocker., KEr zeigt rein oder mif wer

Kalk eine kriftige, ruhige rote Farbe, die bisweilen in’s Braune hiniibergeht, hiufig

aber so feurig ist, dass ein nicht kundiges Auge eine Mischung von Zinnober und

Karmin zu sehen glaubt. (Bei den Hevstellungsarbeiten am Dom zu Riga hielt es

schwer, ein modernes Eisenoxyd von gleicher Lenchtkraft ausfindig zu machen.) Mit

Kalkmilch stiirker versetzt, giebt der Rotocker sehr ansprechende rosige Tone. Mif

dieser einen Farbe in wverschiedenen Abstufungen neben weiss lisst sich schon ein Archi-

tekturteil, eine Wand, ja selbsf ein ganzer Raum ausstatten; Fig. 15 und 16, sowie der

14 auf der farbigen Tafel werden dieses erkliirlich erscheinen lassen,

obere Teil von I {

Tritt noch eine zweite Farbe hinzu, sei es gelber Ocker oder Schwarz, so
".
mit Rot und Sehwarz bietet der zu Anfang des XTIT. Jahi-

ist sofort eine grosse Manmigfaltickeit der Tone geboten. FEin schines Beispiel fiir eine

Malex

hunderts erbauete Kreuzgang zu Riga (s. Fig, 1480—1485))

aweifarbige

Ausser dem Weiss si it Hiilfe won cebranntem Ocker ein volles Rot und ein hellere:

oder senkrecht sehraffiert gezeichnet), und mit Russ

Fleischrot hergestellt (in den

cebildet (liegend schraffiert), von denen der h mit viel

oder Kohlenschwarz sind

Kalk versetzte ein ruhiges Steingran, der dunkle dagegen ein sattes Schiefergran e . der letztere

hat einen, stets bei dieser Mischung aus Schwarz und Kalk entstehenden, henen Stich in's

Blane., Zu den Figuren =ei noch bemerktf, dass Fig. 1480 einen Gurthogen, Fig, 1481 und 1482 die

Kreuzung zweier runder bez. eckiger Rippen und 183—1485 umlanfende Wulste der Arkaden-

ellen.

Gffnungen dax

Finen ganz #ahnlichen Karakter tragen die in Fig. 1486 und 1487 mitgeteilten
Unteransichten der Gurthogen aus der bunten Kapelle zu Brandenburg, die
der urspriinglichen Bemalung angehiren. Das Nebeneinanderstellen rvoter und grauer

Tone ist wihrend der frithen und mittleren Gotik gehr h

es tritt zu den grauen

Ténen nicht selten reines Schwarz hinzu, wie an den neu tibermalien Siulen des Ka-
pitelsaales zu Walkenried, an denen die Farben etwa nach Art der Figur 1489 ver-

teilt sind.

Noch wirkungsvoller und wirmer sind die Abstufungen und gebotenen Falles
auch Mischungen — der beiden Farben: gelber und roter Ocker. Malereien, die nur

in diesen beiden Farben und weiss ausgefiihrt sind, finden sich besonders in der Uber-
gangszeit und frithen Gotik oft. Auf der farbigen Tafel zeigen die Figuren 2, 7, 12, 14
vorwiegend oder ausschliesslich diese Farben, ausserdem bringt Viollet-le-Due schéne
Beispiele (dict. de P'arch., peinture, VII 83—99).

Das gleichzeitige Auftreten der drei Farben gelb, rot und grau hes. schwarz
vollzieht sich ebenso ungezwungen, auch fiigt sich das seltener angewandte Erdgriin
sehr gut in diese Tone ein, es kann z B. das Grau vertreten. Ubrigens giebt auch
Ocker mit Schwarz einen etwas griinlichen Ton; da ausserdem das Dunkelerau zum
Blau neigt, vermisst man die gritne und hlane Farbe bei alleiniger Verwendung der
drei Hauptfarben nichf.
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2. Die Teehnik deér Malerei im Mittelalter, G45

_\[“]l-rq-i.-n mit diesen --5]\,[';]|‘|||-|| l",z'r]j'u['ln-r[ n‘i]]c| immer sehr ]‘Hhill_;' Ilili| 1i;|l'|1|n]1‘I:~'|'h,

es ist kaum moglich, aus ihnen eine schreiende Zusammenstellung zu bilden, sie be-

diirfen daher auch einer Trennung durch Umrisslinien nicht, welche in der That fast
nie bei ihnen angewandt sind.

Beziiglich der Umrisse und der sonst auf die Flichen chneten Linien sei bemerkt, dass

man in der ihzeit und aunch oft noch in der mittleren Gotik mit feinem Gefithl den Farbion der

1 als eine dunklere Stufe des emtspreck

mden Grundtones misehte, wie es Theophil vorschreibt.

1 treten meh

gleichmissis rbte Linien von dunkelbrauner (gebrannter Ocker mit schwa

oder schwarzer Farbe auf.
Einen ganz anderen Karakier nimmt die Malerei an, sobald die lebhaften Farben
Zinnobherrot, Kupfergrin und Lasur- bez. Kobaltblau und ev. noch weitere Tone

auftreten. Bs ist dann nur noch nétig, das lenchtende Gold oder, wie in der Katharinen-

kapelle und Kreuzkapelle auf Burg Karlstein, gar Edelsteine und goldunterlegte Glas-

stiicke hinzuzunehmen, um die denkbar grosste Pracht zn entfalien. Dass das Gold ge-
: Blau ¢

wir mit Riicksicht auf viele Beispiele nicht in g

efordert w

bieterisech durech lebhafte de, wie Viollet-le-Due aunsfithrt, mochten

ich entschiedener Weise betonen.

e Punkte beschriinken oder den

Dass sich diese reiche Behandlung aunf

ganzen Raum iiberzichen kann, ist im vori Kapitel niher ausgefithrt, den dort

angegebenen 13-‘-]5[\1--}l-|| noch weitere zuzufiigen Ist bei dem ohnedies schon tiber-

schrittenen Raum leider nicht statthaft®), wir haben wenn auch ungern uns damit

hescheiden miissen, auf zwei kleinen Tafeln eine Anzahl von Skizzen in schematischer
Darstellung zusammenzudringen.

Zu den Tafeln sei noch nachgetragen: Fig. 1488—1490 zeigen geometrische Musterungen ar

Siulenschiften und Diensten, Bei denselben darf nicht unerwihnt bleiben, dass das Seil-

muster |

1489 unten) leicht die optische ischung einer Schiefstellung der Siule hervor-

riufen kann, dasselbe kann unter Umstiinden bei einem grossgezackien Muster (] oben) ein-

treten, das letztere kann ausserdem eine nach dem Standpunkt wechselnde, scheinbare Verjingung

nach ohen oder unten wachrufen, Grosse Musterungen nach Art der Fig. 1487, die aunch oft auftreten,

kinnen Sehwellungen, nziehungen oder Wellenlinien der Umrisslinie erscheinen lassen.

Muster nach Art der Figur 1490 sind mit solchen Tiuschungen wenig oder gar nicht behaftet (vel. auch
|J

8. 587). Solche Tiuschungen sind an sich nichts Bedenkliches, sie kiinnen im Gegenteil zur Belebung
nnd Aufhebung einer zu starren Ruhe dienen; sie sind auch der griechischen Architektur nicht fremd,

e gei nur auf manche Mianderart, besonders die iibe

llende Wellenlinie (laufender Hund) verwiesen,

¢s sind bekanntlich selbst gewundene dorische Siulen auf

funden. Immerhin ist es dur

haus geboten,

mit diesen lorid

Mitteln vichiig Iaus zu halten, da ein leichtfertiges oder unbewusstes .‘~|-i--|i-n

damit statt der ebung den FEindruck der Unruhe oder selbst der Bedin

ung hervorrufen kann, wie
es die neune Ausmalung einzelner Kirchen darthut.
wel

An die Skizze die Umrahmung der Fenster

der nur in kleinen Resten

erhaltenen Katharinenki atellt, sei die Bemerkung

ipft, dass sehr oft solche

Rankenziige die Thiir- und Fensterbiigen umzichen, die idhnlich den DBegleitranken der Rippen in

*) T8 sei daher auf die erst wenig umfangreiche aber z. T. doch sehr heachtenswerte Litteratur

ither ornamentale Malerel verwiesen: 1. Viollet-le-Due, dict. rais. de Tarch. peinture,

2. C. Schiifer, gotische Wandmalereien zu Marburg, Deutsche Bauz. 1876, 8. 324, Derselbe,
gotische Zimmermalerei ans Fritzlar, Zeitsehr. f. Bauw. 1881, 3. Essenwein, Martinikirche zu
Koln, Organ fiiv christliche Kunst, derselbe, Dom zu Braunschweiz. 4. Steinbrecht, Hochschloss
zn Marienburg, Centralbl. d. Bauverw. 1885, Ausserdem versprengte Angaben in den Inveniarisationen
der Bandenkmiler. Ferner die Tafelwerke: Aus’m Werth, Wandmalereien des Mitfelalters in den
Rheinlanden. Ungewitter, Ornamentik, (unvollendet). Malereien in der Ste. Chapelle zu Paris.
Viollet-le-Due, Wandmalereien der Nofre-Dame zu Paris usf.

Guolid

Tiin-
schungen.




(46 X, Die dekorative Malerei, Sehiluss,

rebildet sind und ifiber der i'»rl-_'l-ri:-[n'l'.xn- oft zu reicheren

Fig. 1499 und Fig. 11 der farbigen T:
Blatt- oder Blumenbekrénungen zusammenschliessen.
Fig, 1

Wand-  Gesimsen, gemalten Vorhingen, Gewindern, Geri

) geiot Borten und Friese aus verschiedenen Zeiten, die sich an Gewdlbgliedern,

usf. in manniefaltigster Wiederholung finden,

502 # kommi sehon in byzantinischen Bauten sehr viel vor und fithrt ihren

warfige Borte ].
ndkanten mit Edelsteinen zuriick. Auch das Wandmuster Fig. 1503 kommt schon in

rinm der Orthod, Ravenna). Sterne, Rosetten und Kreunze,

tlicher vor (Bapt
1504 und

lern ebenso oft selbstindig iiber die Fliche anseebreitet: dasselbe gilt von den

orm zeigen, sind nicht immer in Linien

in verschiedenster |

reicheren Formen in Fig
leckien

1 Vorhalle des Domes auf

Btammbaum Christi, der ein Beispiel fiir das Verweben von Ornament und Figuren darstellf, das in

{507 ist ein Stiick aus dem in der einstig

lers seinen Platz unter

. Wandfli

viel mehr versechlungener Weise oft in romanischen Bauten auftritt und be

hreiten Scheidebigen gefunden hat. Auch auf fortlaufenden Friesen und g chen sind
in der Frith- und .*-'||::|?1|'| Menschen und Tierficuren nicht selten in das Laubwerk eingeschaltet.

irlichen Malereien ganz ans unserer Betrachtung ansceschlosgen bleiben,

Leider miisgen die fig

ynfliche

Zum Schluss sei noch darauf }|‘|r|ll__v{\.\\'i1=..='[-||, dass auch an der Aus

der Bauwerke Malereien auftreten, die den innern ihneln; sie sind angewandt, um

bevorzugte Teile wie z. B. die Portale oder Umgiinge auszuzeichnen oder um ganze Mauer-

gen |\':|11[31m1, VARl heben. ;\HI'.|| an V,iv:vlh;uuc-u

flichen, die sich in nackter Gestalt nicht :

kommt, abgesehen von den Glasuren, Bemalung vor, sie findet; dort besonders ihren
Platz in den geputzten Friesen und Blenden und ist noch vielfach erhalten.
Die in Deutschland seltenen musivischen Bilder, unter denen das plastische

rendsten Platz einnimmit,

Marienbild an der Schlosskapelle zu Marienburg den hervorr:
sind nativlich der monumentalste Ausdruck Ausserer Malerel,
Bei der Wiederherstellung mittelalterlicher Bauwerke ist die ornamentale Malerei

gewohnlich ganz vernachlissiot oder verdorben und auch die figiirliche Malerei sehr

len

sehlimm behandelt, Mdachte man doch endlich davon abkommen, die aufgedec
Bilder méglichst schnell neu zu ithermalen, statt sie einfach in den sehadhaften Stellen
nzen oder aber, wo die Ortlichkeit es irgend zuldsst,

und fehlenden Teilen etwas zu er
ocanz unberithrt zu lassen. Soll trotz alledem neu gemalt werden, so moge man
den Ausweg versuchen, das gefundene Bild auf Leinwand getren zu kopieren und diese

iiber das alte zu spannen, Es ist dann wenigstens das alte Bild nicht unwiederbringlich

fiir die Forschung verloren, was bei einer Ubermalung =elbst durch den besten Kiinstler
der Fall ist, da die Nachwelt nie eine Gewiihr fiir die Gewissenhaftigkeit der Arbeit haben

schnik

kann., Jedenfalls sollte man nicht Hand an ein Bild legen ohne es auf seine
untersucht und sehr detailliert in seinem tiberkommenen Zustand aufgenommen zu
haben,
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