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sie ist sich ihrer Formenrichtickeit so bewusst, dass sie es verschmiiht, durch den
markirten Vortrag, den wir hier noch sehen, den Beschauer auf ihre Leistungen
aulmerksam zu machen.

Anhangsweise filgen wir der vorstehenden Ubersicht von Denkmilern echt alter-
thiimlicher Kunst noch ein paar Proben nachgeahmt alterthitmlicher (lieratisch-
archaistischer) Seulpturen bei.

Die Nachahmung und Nachbildung von Kunstwerken kann aus sehr verschiede-
nen Motiven hervorgehn, und die Copien kinnen in einem selr verschiedenen Ver-
hiiltniss zu iheen Originalen stehn.  Eine Art der Nachbilduong nimmt ein friitheres
Oviginal nur zum Anlass einer freien kiinstlerischen Reproduction, eine andere bildet
die entlelmten Hauptmotive in nevem Geigte um und fort; von diesen Nachbildungen
reden wir hier nicht, sondern von denen, welche trene Wiedergabe des Originals
anstreben.  Derartige Nachbildungen bestehender Kunstwerke finden  wir schon  in
alter Zeil, z. B. wenn die auszichende Colonie ein Abbild der Gouterstatue der Mul-
levstadt mit sich nehmen wollte.  Bei diesen Abbildern wurde natiirlich eine grosse
Genauigkeit und Treve der Copie angesirebt, die wir als um so besser gerathen

inalbildner trennten.

glauben diicfen, je geringere Zeitriume den Nachbildner vom Orig
de grisser der Zeitunterschied, je grosser mit ihm die natiicliche Stildifferenz wurde,

desto schwieriger wurde dem Copisten die Wiedergabe des seinem Stilbewnsstsein

fremden alterthimlichen Stils, und desto weniger genan ditrfen wir annehmen., wurde
die Copic dem Original entsprechend. War sie aber auch dusserlich genau enlspre-
chend, so blieh sie innerlich, in dem eigentlich Kiinstlerischen, in den Feinheiten
des Stils verschieden. Der Stil des Originals, d. h. die Darstellung gemiiss der An-
schaming, II""'TJEL'II,L"IIII;;' und Fihigkeit eines selbstschaffenden Kiinstlers wird in den
Copien zur Manier, o, h. zur absichilich in der Weise eines Anderen, dem produci-
renden Ritnstler fremden Darstellung, und eine solche Darstellung wird immer nur
die hervorstechenden Charvakterismen des fremden Stils, nicht aber ihre feinen Eigen-
thilmlichkeiten beobachten und wiedergeben., Im Allgemeinen ist daher auch die Un-
lerscheidung echter von nachgealint alten Werken nichi schwer; den leizteren fehli
mindestens die innere Harmonie, das nothwendize Resultat des nicht anders Kin-

nens, jene Harmonie und Ubereinstimmung im ganzen Kunsiwerke, die wir an den

echten alten sattsam und selbst in der Nj htgleichmissighkeit ihrer Theile,
solern diese auf dem Masse des kanstlerischen Vermigens berubt,
kennen gelernt haben.  Nicht selten sind die Kennzeichen der Nachalimung noeh
fiihlbarer wnd in einer beteichtlichen Zahl von Fillen kommen zu den innerlicheren
bestimmie dussere Merkmale, die selbst den von aller Kennerschafl entfornten, nur
aufmerksamen Laien ein nachgeahmtes Werk als solches erkennen lassen.  Wir wollen
versuchen  alle  diese Il:-]1{|:||1l:|||;:l:1| an den unten folgenden ];‘.-j_.;pifq..” ZU erweisen,
mitssen aber zuvor noch bemerken. dass die unbedingt meisten nachgealmt alten
Sculpturen aus sehr spiiter Zeit, aus der romischen Kaiserzeil stammen.  Und  zwar
miigen von denselben immerhin einige ihre Entstehung gewissen antiquarischen Lieh-
habereien einzelnen Kaiser, wie August und Hadrian. verdanken, welche natiielicl
auch von Solchen getheill wurden, die irgendwie Hofluft athmeten: die grosse Masse
aber werden wir, wie bereils [rither einmal angedentet, daraus erkliren miissen. dass

man bei der fort und fort zunehmenden Vermenschlichung der Gottergestalten, unfihig
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dieselben aof’s Neue [reischaffend zur erhabener Tdealitit zu gestalten, sich durch
gine Flucht in die alte Zeit naiver Frimmigkeit, durch Wiederanfnehmen der Formen
und Typen, die jene geschallen hatte, zu helfen suchte, #hnlich wie man in den
Zeiten des sinkenden Hei-
denthums nach fremdem
Aberglauben und fremden 'S

5.
g "J:‘Jl e

' Abstrusititen grill, um sich

aus der nicht mehr ver-
standenen, nicht mehr be-
friedizenden, tausendfach
verwisserten und  un-
siglich schal gewordenen
eigenen Religion zu ret-
ten. In den alten Gotterty-
pen, ehen als den Schii-
plungen einer in vollem
Glauben schaffenden ein-
fachien I"|'1'|1||I;]J'z'4|iri| schien
immerhin noch ein Ehr-
wilrdiges, ein Geist schlich-
ter Religion, jenes ,,gilt-
liche Etwas* zu liegen,
welches Pausanias  selbst
in didalischen Holzbildern
zu erkennen meinte, wiih-
rend allerdings aus den
{;np'u,-u der  Gatterbilder
vollendeter Kunst, welche
jene  Zeilen producirten,
aus den Statuen, welche
die breite Masse in unse-
ren Museen bilden fast al-
les Gittliche, selbst das
Gisttliche reiner Schonheil
gewichen war. Doch ge-
nug mit diesen Andeutun-
gen, welche hier mnichi
weiter verfolgt, begriindel
und ausgefithrt werden
kiinnen. Betrachten wir
ein paar Proben solcher
nachgeahmt alien Senlptu-
ren, denen wir zwel Sta-
tuen und zwei Reliefe als e

IRepriisentanten vieler an- Fiz, 27. Archaistische Athene in Dresden.
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deren in der vorstehenden und der folzenden Abbildung finden. Iie erstere Statue
ist eine verstiimmelte Athene aug dem dresdner Muosenm™), von der sewshnlich
angenommen wird, sie sei als Lanzenschwingerin und Vorkiimplerin anfzefasst gewesen,
wiihrend ich aus dem sehr
gemiissicten Ausschritt der
Fiisse und der villig glei-
chen Hiohe beider Schultern
vielmehr aul eine bedeotend
ruhigere Haltung “schliesse,
etwa  wie diejenige  der
Athene in der diginetischen
Giebelgruppe.  Den liusser-
lichen Beweis der Unechi-
heit dieser Statue liefern die
in villig freiem Siil gear-
beiteten  kleinen Grappen,
welche, Gigantenkimpfe dar-
stellend und als Stickereien
gedacht, den vern am Ge-
wande grade herablanfenden
Faltenstreifen zieren. Wir
haben eine dieser Gruppen,
Athene den Enkelados be-
limpfend , neben der Sta-
tue in grisserem Massstabe
abbilden lassen, um den Stil
deutlicher zu demonstriven,
welcher der eigenthiimliche
des Kiinstlers gewesen gt
der diese Statue absichilich
im alten Stile nachahmte.
Im Ganzen und Grossen, in
decialtung nnd dem Arran-
cement des Gewandes  ist
diese Nachalunung ihm ge-
lungen; im Feineren ist sie
es nicht. Anllallend wird das
bei dem in den Nacken her-
abfallenden Haarschopf, der
vollkommen fliessend  gear-

beitet ist, aber auch in der

oberflichlichen Weise wie

das Gewand ausgefithrt ist,

e S wie namentlich die sorgsame

Fig. 28, Archaistische Artemis in Neapel. Unterscheidung der Stoffe,
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welche die alten Kiinstler auszeichnet, fast ganz versinmt ist, macht sich der Nach-
bildner fithlbar,

In weit geringerem Masse ist dies bei der zweiten Statue der Fall, welche wir
in diese Classe verweisen zu miissen gl:l:l]ll'll., cn!a:_'||'i|'|l sich die Merkmale der Nach-
almung bei derselben wesentlich auf eine gewisse Trockenheit der ganzen Aulfassung
beschrinken, die wir an der Zeichnung unsern Lesern zur Anschauung zu bringen
picht iibernehmen migen. Wir sprechen von der in der vorstehenden Figur (28) nach
einem Gypsabguss im leipziger Museum abgebildeten, zwischen Torre del Greco und
Torre dell’ Annunziata, nicht aber in Herenlaneum oder Pompeji gefundenen, im

). Ungleichheit im Formellen wie bei der
dresdner Athene dieften schwer nachzuweisen sein, auch ist das Technische durch-

Museum von Neapel hefindlichen Artemis

aus mit dem Fleisse behandelt, der an echt alterthiimlichen Werken so wohl thut;
nur in der Steifheit der Haltung und Bewegung, in dem Starren, welches in der
Linie liegt, die vom Kopfe bis zum zuriickstehenden Fusse geht, empfinden wir Et-
was, das mit der fliessenden und zierlichen Schiinheit, mit der das Nackte behan-
delt ist. nicht recht stimmen will, und das den Eindrock des Absichtlichen hervor-
bringt. — Ein ganz besonderes Interesse gewihren bei dieser Statue die reichlichen
Farbspuren, die wir in unserem Holzschnill anzudeuten versucht haben. Das Haar
war vergoldet, um die blonde Farbe darzustellen, welche fiir Artemis charakteristisch
ist; das breite Kopfband ist weiss, die acht darauf hervortretenden Rosetten zeigen
Spuren von Vergoldung; das Unterkleid ist schmal roth eingefasst, das Obergewand
breiter roth bhesetzt, und dieser Besatz war mit einem schmalen Goldstreifen einge-
fasst und mit weissem Blumenwerk verziert. Das Kocherband und die Sandalen nebst
den Riemen, welehe die Sohlen an den Fuss befestigen, sind ebenfalls roth.  So
reichlich aber aueh diese Farbspuren erhalten sind, so wenig sind sie auf die Haupt-
masse der Gewandung und aul das Nackte ausgedehnt. Ich kann mich Iner nicht
aul eine Darlegung der Sreitfrage iber die Polychromie (Vielfarbigkeit) der alten
Seulptur einlassen™), und muss mich begniigen hervorzuheben, dass, so mancherlei
Bildwerke mit Resten der alten Bemalung aufgefunden worden sind, eine Firbung
des Nackten bei Marmorstatuen bisher durchans unnachweislich ist.  Allermeist sind
auch die Gewandungen nicht ganz farbig, sondern nur mil Farbensiiumen gezierd,
und wahescheinlich wird sich der Grundsatz auch fernerhin bewihren, dass die Alten
an ihren Marmorwerken nur diejenigen Theile mit natirlichen Farben bemalten,
welehe eine dunkle Localfarbe zeigen, also ausser den Gewidndern am Kirper nur
Haare, Lippen und Augen. Moglich, wahrscheinlich sogar, dass durch ein anderes
Verfahren dem Marmor in den nackten Theilen die grosste Weisse, der kalkige und
kreidige Ton, sofern sich derselbe im Marmor findet, genommen wurde; aber ein
Anstrich mit Fleiechfarbe ist bisher unerhort, und es wird erlaubt sein, denselben,
bis er nachgewiesen ist, als barbarisch zu betrachten.

Ausser den hier etwas niiher il:-,-=||r'1|:'l]i'|1|'ll archaistischen Statuen sind die be-
kanntesten, die wir nur kurz anfiihren wollen, die [olgenden.

Zuerst eine Statue des Apollon im Museo Chiaramonti, welehe Gerhard in seinen
Antiken Bildwerken 1. Taf. 11. bekannt zemacht hat, und welche sich im Wesent-
lichen der Darstellimg den Apollonbildern in der Art des kanacherschen anschliesst.
Die etwa 4 Fuss hohe Statue steht grade aufrecht mit getrennten Fiissen. Am
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Baumtronk, der als Stitze dient, hangt der Kocher. Im rechten Arme hiilt der Gotl
ein Schaf, welches Attribut ihm vielleicht den Beinamen ., Arneiog® (wie er in Argos
hiess) vindicirt, die Linke hangi leer herab. Im Haar, von dem zwei Locken auf die
Schultern herabfallen, liegt eine mit Rosetten geschmiickte Stephane.  Alterthiimlich,
sowell die Zeichnung ein Urteil zulisst, ist diese Statue nur in der Anordnung der
Stellung |

und frei, und auch das Gesicht ist ruhig ernst, kanm mil Spuren des Archaismus, es

und in der Behandling des Haars, die Formen des Nackten sind fiessend

gel denn mil einer gewissen Schwerlillickeit der Formen. Die Stiitzen der ganzen Statue
und des linken Armes ditrften allein beweisen, dass das Werk nicht original aus der
Zeil ist, die es im Stil darstellen will. Die dltere Zeit verschmiibt diese Stittzen
selbst in durchaus bewegten Gestallen wie die Agineten, und keins der alten Apol-
lonbilder hat eine solche Stiitze.

An zweiler Slelle nennen wir eine in Herculaneum gefundene, von Millingen in
seinen Ancient unedited Monuments 1, pl. 7 bekannt gemachte und hiernach auch
in Miiller’s Denkmilern 1, 10, 37 abgebildete Statue der lanzenschwingenden Athene,
welche, wie die oben besprochene Artemis, Farbspuren und Vergoldung zeigl,  Die

Gottin ist in lebhaftem Ausschritt dargestellt, indem sie mit der Rechten zum Stosse

ausholt und die Linke mit der grossen und schlangenumbordeten Agis, die ihr als
Schild dient, vorstreckt. Die ganze Figur hat etwas sehr Graciles, und besonders
isl der mil dem enganliegenden attischen, hebuschten und greifengezierten Helme
nthiim-
lichkeit und Hirte. Das Alterthimliche liegt bei dieser Statue besonders in dem

bedeckte Kopf gar fein und zierlich, weil entfernt von alterthiimlicher Ei

etwas gebundenen Rhythmus der Bewegungen und in der Art, wie die Falten der
Hauptmasse des Gewandes behandelt sind, wilrend der von den Armen herabhan-
gende Gewandtheil und ganz besonders das Haar durchaus die Formen vollendeter
Kunst zeigt. Es scheint mir bei dieser Statue recht angenfillig, wie der Kiinstler,
vielleicht geleitet von relieiisen Motiven, das Archaische in der Gesamimterscheinung
zur Geltung brachte, ohne doch das Antlitz seiner Gottin durch eine ausserhalb sei-
nes Gelithls und Bewusstseins liecende Nachahmung der alten strengen und her-
hen Formen zu verunzieren. Den Kopf allein wiirde sicher Niemand fiir alter-
thitmlich halten,

Endlich fithren wir hier drittens jene schon frither erwihnten beiden archaisti-
schen Statuen der sitzenden Penelope im Museo Pio-Clementino und im Museo Chia-
ramonti an, welche das Alterthiimliche nur noch in ganz bescheiden andeutender
Weise bewahrt haben , vgl, auch Miller's Denkmiiler d. alten Kunst 1, 9, 35. [Lis
ist hier nicht der Ort auf den von Thiersch in seinen Epochen S. 426 [T in feinster
Weise entwickelten Gegenstand als solchen einzugehn, und wir bemerken nur, dass
dieselbe in mehr als einem Terracottarelief, welches die von iliren Dienerinnen mge-
bene, in Traver versunken dasitzende Penelope unzweifelhalt erkennen lisst, in fast
genauer Copie wiederkehrt. Das Alterthiimliche des Slils, der uns hier zumeist an-
geht, (ritt besonders in dem Mangel an Gewandtheit in Einzelheiten der Bewegung
hervor, namentlich in der Haltung der linken. auf den Sitz gestittzten Hand; niichsi-
dem in  einer unverkennbaren Schwerfilligkeit der Formen, wihrend die Com-
position im Ganzen, der Ausdruck des Kummers in der Haltung und die Be-
handlung des Gewandes in der Anordnung der Falten bis auf einen geringen Rest
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alter Regelmiissigkeit frei empfunden und eben so massvoll wie charakteristisch
anggefithrt i5l.

Ungleich grisser ist die Zahl der nachgeahmt alterthiimlichen Reliefe, von denen
wir jedoch zundchst nur die am meisten besprochenen und durch ihren Gegenstand
interessantesten hier kurz verzeichnen wollen, um sodann an ein paar einzelnen Bel-
spielen die Eizenthiimlichkeiten dieses hieratischen Reliefstils genauer zu betrachlen.

Das griosste Interesse dirfte der frither borghesische, jetzt in Paris befindliche
Altar der Zwilfgotter ™) in Anspruch nebmen, der viellach abgebildet ist, z. B. auch in
Miiller's Denkmélern d. alten Kunst 1, Taf. 12 u. 13, No. 43—45. Der dreiseitige
Altar zerfiillt in eine obere und eine untere Abtheilung. In der kleineren Abtheilung
oben sind die zwill grossen Gitter je zu zwei Paaren neben einander stehend gebildet
(1. Zens und Here, Poseidon und Demeter; 2. Arves und Aphrodite, Hermes und
Hestia; 3. Apollon und Artemis, Hephiistos und Athene; diese letzte Seite namentlich
stark restanrirt und durch die Restauration entstellt); in der griosseren Abtheilung
unten  finden wir je einen Dreiverein geschwisterlicher Géttinnen, die Chariten,
Moiren und Horen. Die Nachahmung macht sich in diesem Relief besonders durch
{bertreibung der alterthiimlichen Zierlichkeit und Steifheit in Stellungen und Bewe-
gungen fithlbar, jedoch fehlen auch die Dilferenzen in der Formgebung nicht, auf
die wir weiter unten hesonders aufmerksam machen werden, und die sich, um die-
ses wichtige Kriterium auch hier noch einmal hervorzuheben, dadurch von jenen
Differenzen der Formgebung in echt alterthiimlichen Werken sehr bestimmt unter-
scheiden, dass sie nicht auf dem Masse des Konnens in dem kiinstlerischen Indivi-
duum berohen, sondern auf dem unwillkiirlichen Durchbrechen eines vollendeteren
Formgefiithls bei dem absichtlich in der Weise einer Lingst iiberwundenen Kunststufe
arbeitenden Nachahmers. So hat z. B. unser Bildner die steifen Zickzackfalten han-
gender Gewandzipfel als eine in die Augen springende Eigenthiimlichkeit alter Kunst
in sein Werk aufzunehmen nicht versiumt, wihrend er die Hauptinasse mehrer (re-
wiinder in durchaus fliessenden Faltenlagen gearbeitet hat; so hal er die steifen Be-
wegungen der Arme beobachtet, aber das Nackte an den Torsen nicht dem gemiiss,
sondern ganz weich und zart behandelt, anch das charakteriztische Aufstehn mit bei-
den Plattsohlen ist nicht gewahrt

Ein zweites ehenfalls interessantes Relief in der Villa Albani stellt sich dem Ge-
genstande nach neben das oben besprochene korinthische Puteal, indem es den Braulzug
oder die heilige Hochzeit des Zeus und der Here darstellt™), abgeb. unter Andern auch
int Welcker's Alten Denkm, 2., Taf..1. Dasselbe schmiickt drei Seiten eines vierseiligen
Altars, an der vierten Seite fehlt das Relief und das Erhaltene ist zum Theil stark iiber-
arbeitet. Geleitet von Artemis, welche die Hochzeitsfackeln triigt und der sich Leto an-
schliesst, schreitet das Brautpaar im {estlichen Aufzuge dahin, Here als Braul verschleiert
und mit verschiimt gesenktem Haupte. The folgt als Bruder Poseidon, und den Zug, so
weil er erhalten, schliessen die Gotter, welche dem nenen Haushalte Segen und Fiille
bringen, Demeter (Brod), Dionysos (Wein) und Hermes (Heerdenreichthum).  Auf
der ersten Seite fehlt vor Artemis der den Hymendos spielende Apollon, und die
vierte Seite des Altars dirfte die Horen enthalten haben, welche auch hei Pelens’
und Thetis' Vermihling in mehr als einem Kunstwerk ihre Gaben darbringen.

Unerklirt und wirklich vithselhaften Gegenstandes ist sodann ein im capito-
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