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villie naturwahr.  Wie vortreflich ovdnet sich nun dieser Zug, der scheinbar nur
viner feinen Detailbildung iiberhanpt zn gelten scheint, wie etwa die weilere Aushil-

dung des Haares, dem Bilde ein, das wir uns ans den Werken des Kiinstlers ge-

macht haben, in welchem Pythagoras als Meister lehendiger Bewegungen, erregler
Situationen erscheint.  Und dies Bild wird vollendet dureh das am tiefsten greifende
Urteil ither Pythagoras, welches Diogenes von Laerte (Pyth. 23) uns bewahrt hat: Py-
thagoras sei zuerst aul Rhythmus und Symmetrie bedacht gewesen. Allerdings muss
dies Urteil erst erklivt werden, doch werden dazu wenige Worle geniigen.

Metrum heisst Mass und bedeatet das absolute Mass der Theile eines Ganzen in
Rede und Bild, ahgesehn von aller Bewegung; Symmetrie heisst folglich die Uberein-
stimmung des Masses aller Theile, aus denen eine Composition besteht, mil einander
and mit dem Ganzen, Ebenmass, Gleichmass. Ihythmuos aber bezeichnet die Bewe-

liederten Ganzen, die ,, Composition der Bewe-

ung innerhalb eines organisch geg

o
D

gung*, wie Platon sehr richtig definirl (¢ zijs #wijoews vesee gvduog dvoue &in.
Lega. 665, a). So ist in der Poesie Metrum, Symmetrie das den Versen in thren

Theilen zu Gruande liegende Mass (Versfliisse: Iambus, |]='1|x||'.|'-l.'L 1. 8 w,), der H'I}'HI-
mus aber liegt in der verschieden bewegten Zusammensetzung dieser Masstheile, sei
s 7. B. zum daktylischen Hexameter, oder zum Pentameter, oder zu den verschie-
denen Combinationen in den Chorstrophen der antiken Tragodie; in der Musik ist
Metrum Takt, %4, %1, %s w & w., der Rhythmus aber liegl in dem Bau der musi-
kalischen Periode: in der bildenden Kunst endlich bezeichnet Symmetrie das iiber-
cinstimmende Mass aller Korpertheile, das Verhiltniss des Kopfes zum Korper, der
Arme zum Bumpf n. s. w.  Rhythmus aber, oder die Composition der Bewegnng isl
die tibereinstimmende Darstellung, die Durchlithrung einer Bewe-
gung an allen bewegenden und bewegten Theilen des Kiirpers. Dem
Pythagoras also spricht Diogenes zu, dass er der Erste gewesen, der anf Symmetrie
und Rhythmus bedacht gewesen, der Rythmus und Symmetrie mil grosserem Fleisse
angestrebt habe; dass er aul diesem Gebiete das Hiichste geleistet habe, sagt der
alte Zeuge nicht, was Myron’s wegen wohl zu merken ist. Jeder Leser sieht ein,
dass dies Urteil unsere Vorstelling von Pythagoras vollendet; er ist der Kiinstler,
welcher von [einer Naturbeobachtung und Naturnachahmung in der Darstellung des

menschlichen Kiorpers ausging, der diese feine Naturbeobachtung in sorghilliger De-
tailbildung der Flichen des Korpers, noch mehr aber in der Wahrnehmung der rich-
tigen Proportionen und in derjenigen des durchgefithrien Rhythmus lehendiger Bewe-
cungen zur Geltung brachte. Pythagoras bildet also einen Gegensalz zo  Kalamis,
aber zugleich liefert er die glicklichste Erginaung; dor feiner seelischer Ausdruck,
das Streben nach dem Geistigen, nach Wiirde und Anstand in rubigen Stellungen
bei einer moch zuritckstehenden Behandlung des nackten menschlichen Korpers, hier
eine feine Durcharbeitung eben des Kirperlichen als eines bewegten, lebensvollen
Organismus bei geringer Entwickelung des Geisticen und Innerlichen.  Denn wenn
auch Pythagoras Gegenstinde hehandelt hat, bei welchen fiiglich das Seelische im
Menschen . Gefithl und Leidenschaft zur Darstellung kommen konnte, so wird nir-
gend gesagl, das dies Geistige wirklich zur Darstellung gekommen sei. Dass lebhalie
und manniglaltige, feinabgewogene, leidenschaltliche Bewegung  dargestellt  werden

kimne, ohne dass die der kirperlichen Joweglheil entsprechende Erregtheil des Ge-
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miiths und der Leidenschaft zum Vortrag eelange, wird Niemand bezweifeln, der
sich der Agineten erinnert. Mag Pythagoras eine Stufe hiher gestanden haben als
der Meister der Agineten, was wir z B. aus seiner vollendeteren Bildung des Haupt-
haars schliessen migen, dasselbe Kunstprineip, das Kunstprincip des reinen, gesun-
den, kriftigen Naturalismus ohne alle Ldealitit vertritt Pythagoras ohne allen Zweilel.
Werfen wir nun schliesslich noch einen Blick auf die Gemmen, in denen wir Nachhil-
dungen seines einen Meisterwerkes, des hinkenden Philoktel erkennen dirfen. Es
sind ihrer zwei, eine im berliner Musenm (Fig. 32. rechis), eine andere (das. links),
was den Rhythmus anlangl, weil vorzilelichere im Privatbesitz der Fran Mertens
Schaaffhausen in Bonn, und von mir zuerst herausgegeben (Gall. her. Bildw. Taf. 24,
Nr. 13.0. In der berliner Gemme sehn wir Phi-
loktet, welcher, Bogen und Kocher in der Linken,
vorsichtiz einherscheitet, indem er, um den wun-
den, mit eimer Binde umwickelten Fuss leige an-
uselzen, sich hinterwiirts aul einen Stab stinlzl.
Der schmerzvolle Gang und die Vorsicht im An-
selzen des schlimmen Fusses sind gul wiedergege-

hen; ungleich vorziglicher aber ist dies der Fall

bei der bonner Gemme, und ich glaube sagen zu
Fig. 32. Der hinkende Philoktet nach  diivfen, dass auch hei ihrer genanen Betrachtung
Pylhagoras von Rhegion. die Leser den Schmerz in dem vorgesetzten wun-

den Fusse mil empfinden werden. Dieser Eindruck wird hesonders dadurch erreicht,

dass der Kirper etwas mehr vorgebengl erscheint als in der berliner Gemme, und

anf dem gesunden Fusse elastischer getragen wird, wiihvend der Held sich durch
zwel Stiitzen 1m  Gleichgewicht hill.  Wihrend in der berliner Gemme dureh den
Rhythmus der Bewegung auch ein vorsichtic leises Heranschleichen an Ebwas aus-
gedriekt sein kinnte, ist in dem bonner Stein diese Unklarheit durchans vermieden
und der Bhythmus des Hinkens in der feinsten Weise beolachtel,

Myron von Eleutheri in Bootien™) nach Plinius, wipd von Pausanias Athener
genannt, was wohl nicht allein dadurch zu eckliven ist, dass jene bootische Grenz-
stadt sich Athen politisch anschloss, sondern auch dadurch, dass Myron allem Anschein
nach den grissten Theil seines Lebens in Athen wirkte, wie denn auch seine Schule
sich in Athen fand, und wie er aufl die attische Kunst neben Phidias den aristen
Einfluss ansiibte. Uher seine Zeit haben wir direct nur die cine Angabe bei Plinius.
der ihn in die 90. Olympiade versetzt; dass diese sicherlich unrichtiz und zwar total
unrichtig sei, ergiebl sich aus seiner schon beriihrten Rivalitit mil Pythagoras. Setzl
man auch den Wettkampt mit jenem in Pythagoras’ spiteste und in Myron’s friitheste
Zeit, so kommt man immer hichstens aul den Anfang der Soer Olympiaden, so dass
Myron um 90 allenfalls als hochhetagter Greis noch gelebt haben kann, withrend man
ein solehes Datum doch gewiss nicht zur einheitlichen Zeithestimmung eines Kiinstlerlehens
henutzen darf.  Myron's Blithe muss vielmehr in das Ende der 70er und die erste
Hilfte der 80er OIL fallen, und er ist ein dllerer Leitaenosse des Phidias, dessen
Mitschitler bei Agelades er wie Polyklet war.

Myron's Werke fallen unter finf Classen.  Erstens Gilterbilde , unter ihnen
ein Holzbild der Hekate fiie Agina, das vorletzte. von dem wir Kunde hesitzen: ferner
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