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IME ALTESTE SAGENHAFTE KUNST IN GRIECHENLAND, 5
suritckfiihren zu konnen, so anl die Dioskuren. die Siehen veaen Theben, Herakles,
Pelops, die Argonauten, Tyndareos, Iphigenia, Odysseus, Diomedes u. A. %), und in
einem Falle, bei dem dltesten Bilide der Here (Juno) in Arcos nannte man anch einen
Kinstler, Peirasos, Arvgos’ Sohn.  Wo sonst einzelnen Kiinstlern Bildwerke dieser
iltesten. Art beigelegt werden, geschieht dies erst dureh Missverstiindniss spitterer
sagenhalter und geschichtheher Tradition, wihrend diese Kiinstler aus Gritnden ., die wir
ihrer Zeit anfithren werden, ungleich spiiter, selbst in historischer Zeit anzuselzen sind,

Die vordidalischen Gotterbilder, von deren einigen wir genauere Beschreibungen
haben, werden uns geschildert als villig gradestehend, mit ungetrennten Beinen. die
Arme am Korper anliegend, die Augen geschlossen. Andere sind sitzend, wie eine
Athenestatue in Troia, welche in der ecinen Hand Rocken und Spindel, in der
anderen die Lanze hiell, Dass wir sie uns von grosser Rohhieit zo denken haben,
geht aus den Berichten itber einzelne hervor, in denen die Licherliche Gestalt der-
selben hervorgehoben wird, so bei dem von den Protiden verspotteten Herehild in
Argos, oder von dem dltesten Bilde der Leto (Latona) aul Delos, welches den dilsteren
Parmeniskos zum  Lachen gebracht haben soll.  An diese abstruse Gestalt koiipfen
sich denn wieder spiitere Sagen, welche sie erkliren wollen, z B. dies und jenes
Gotterbild habe geschlossene Avgen, weil es sie vor einem Frevel zugemacht habe,
und was dergleichen mehr ist.  Eine monumentale Anschauung von denselben und
besonders von ihrem Stile vermiigen wir uns nicht zo verschaffen.  Wohl ist manches
dieser alten Gotterbilder in spiteren Kunstwerken, namentlich in Vasenbildern , dar-
gestellt, aber sowohl die genauere Betrachtung des Stils jedes einzelnen dieser Ge-
milde, wie namentlich die Vergleiwchung  mehrer derselben  gleichen Gegenstandes
untereinander lehrt uns, dass die Maler eine accurate Darstellung ihres wirklichen
Stils micht gegeben haben, wahrscheinlich gar niecht geben wollten.  Man kann sich
ialier hichstens ganz im Allcemeinen die Gotterbilder der diltesten Zeil aus diesen
spiiten  Darstellungen  vergegenwiirtigen, und muss anch dies mit grosser Vorsicht
thun, uwm sich wicht falsche Eindriicke einzupriigen, welche dem Verstindniss der
weileren Entwickelungen nnre hinderlich sein kiinnen.

Als Verbesserer in der Da

dling der Holzbilder und als Reformator der Kunst
wird Diidalos genanut.  Der Name ist nicht als der persinliche eines Individunms,
sondern als Appellativam und die Collectivbezeichnung der Kunst des Holz-
schnitzens zn betrachten.  Er ist abgeleitet von dem Zeitworte, welches |, schnitzen,
bildschnitzen * bedeutet (deedadiery), oder von der Bezeichnung der Holzbilder
(Eocever) als , Sehnitzbilder* (deidele), wie dies schon Pausanias (9, 3, 2) richtir
erkannte und wie es von den Neuweren ziemlich allgemein anerkannt wird. Eine
dhnliche Erkenntniss liegt in der Sage, welche Didalos zum Sohne des Palamaon
(Handmann) oder Eupalamos (Geschickthand, . . Handwerker) macht, und damit
die. Kunst als Spross des Handwerks bezeichnet. Endlich beweisen filr die Richtig-
keit dieser Annahme auch die weiten Reisen, welche die Sage Didalos machen lisst,
wenn sie ibhn von Athen nach Kreta, von dort nach Sicilien oder nach Thehen, Pisa
und anderen Orten, endlich nach Agypten fithrt, denn diese Sage, so bunt sle ans-
geschmiickt und so romanhaft sie aus allerlei Abentenern motivirt ist, knilpft sich
doch nur an das Vorhandensein von ,, Schnitzbildern an den verschiedenen Orten.

Wo diese waren . musste doch auch der .. Bildschnitzer* sewesen sein.
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