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mitssen und wollen wir anerkennen, dennoch aber dirfen wir nicht versehweigen,
dass der Eindruek von derselben abnimmt, je genauer wir die Werke und die Berichte
der Alten ither dieselben betrachten.  Von den Gotterbildern Myron's wird keines inil
begonderem Lob erwihnt®); die Darstellung der Gitterhoheit scheint sein Feld so we-
nig gewesen zu sein, wie das des Pythagoras, sicher leistete er aul demselben nichits
Hervorragendes; auch zarte Frauenschinheil scheint er so wenig dargestellt zu haben,
wie sein Nebenbubler aus Rhegion, denn wie jener nur die eine Enropa, hat Myron
nur die eine Nike, und bei beiden Kiinstlern sitzen diese Gestalten anf Stieren, so
dass wir dort wie hier, und hier bei Myron, dem berithmten Thierbildner noch mehr als
bei Pythagoras, annchmen kimnen, dass das tragende Thier dem Kiinstler wichtiger war
als die Reiterin.  Dass Herakles, man mag ihn fassen wie man will, sich den athle-
tischen Gestalten niihert, ist so unbestreitbar, wie dass in ihm kein hervorragendes
geistiges Element liegt, durch welches er charakterisivt wiirde; sondern er ist der
Heros kiwperlicher Tiichligkeit; auch im Persens, dem Medusensieger, kommt es
mehr aul die Darstellung kisrperlicher Krall und Gewandtheit, als aul [fein anfge-
fasste geistige Stimmung, wie z. B. bei Achill, an. Von allen Heroenbildern Myron's
erhillt nur der eine Erechthens ein Lob, welches wir freilich nicht controliren und

aul einen Dbestimmien Yorzug beziehen kinnen. Dagegen rubt Myron's Grisse auf

den Athletenbildern und den Thieren, und der Liufer Ladas, der Diskoswerfer und
die Kuh sind die eigentlichen Pfeiler seines Ruhmes.

Aus dem Gesagten werden wir folgern, dass das Geistige in der Kunst, welches
die Korperformen zu Triigern des seelischen Ausdrucks macht, jenes Geistige, das wir
zuerst bei Kalamis Gden, und in welehes die hervorragenden Meister der attischen
Schulen den Schwerpunkt ihres Schalfens legten, nicht Myron's Sache war.  Diese
unsere Schlussfolgerung wird uns vollkommen und sehr nachdriicklich von Plinins
bestitigt, weleher sagt, Myron, auf’s #usserste auf die Darstellung des Leiblichen
bedacht, habe die Bewesungen des Geistigen nicht ansgedriickt (corporum tenus curio-
sus animi sensus non expressit),.  Wenn aber nun die Idealbilduerei aul der Darstel-
lung eines innerlich, im Geiste Erschauten uni |",m|11'||||1]dlnf']| in vollendet entspre-
chender Form beraht, und die Form wesentliech nur zur Triigerin des Inneren, See-
lischen und Geistigen im Menschen macht, so darl man, ohne mil dem Worle zo
spielen, Myron nichi Idealbildner nennen, nicht um dessentwillen. dass er alg atti-
scher Kiinstler erscheint, den Hauplcharakter der atiischen Kunst, wie sie Phidias
und die Seinen ausprigten, den Idealismus oder eine ideale Tendenz in Myron's
Werken nachweisen wollen.  Denn nicht Jede Abstraction von der realen Einzel-
erscheinung des wirklichen Lebens fishet zum Ideal: derjenige Kimstler, welcher
den Realismus, die Wiedergabe der platten Wirklichkeit mit all’ ihrem
Zufilligen verschmiht, wird dadurch noch lange nicht Idealbildner, sondern er erhebi
sich zundehst zum Naturalismus, zur Nalurw ahrheit, d. h zor Darstellung

der Natur in ihren wesentlichen, bedingenden, bleibenden Elementen. So in Jeder

bildenden Kunst; wenn aber finr den Bildhauer der nackte menschliche und der thie-
rische Korper den Gegenstand der Darstelling bildet, so liegt fir ithn der Naturalis-
mus im Gegensatze zuom Realismus davin, dass er. alle Mingel und Zubilligkeiten,
welche das normale Wesen  verhiillen heeintriichtigen, die Mingel und Zufillig-

keiten, durch welehe Individuen von Individuen sich unterscheiden, vermeidend, den
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Korper in seiner ungetrithten Wesenheil, in der ganzen Entfallung seines lebendigen
Organismus bildet. Und dies, grade dies und nichis Anderes hat Myron gethan, im
hiichsten Grade von Vollendung. Dahin lanten die directen und indirecten Urteile
dor Alten, und das finden wir in dem einen Werke des Meisters wieder, welches
gute Copien uns specieller zu beurteilen erlauben. — Priifen wir zuerst die Urteile
und Aussagen der Alten. Aul Myron’s Kuh besitzen wir 36 Epigramme, aus denen
wir fir die Stellung, in welcher der Kimsgtler das Thier gebildet hatte, fast Nichis
entnehmen kinnen, die aber alle daraul hinauslaufen, seine hohe Naturwahrheit und

Lebendigkeit hervorzuheben, und die in verschiedenen Varviationen die Moghehkeit der

Verwechselung mit der Wirklichkeit nicht genug zu preisen wissen.  So verschie-
den aber auch diese witzizen Einfille gestaltet sind, eine Vorstellung Klingt durch
alle hindurch, ja ein Wort kehrt in mehren wieder, und dies Wort ist: lebendig,
heseelt. Und dieses selbe Wort gebrancht Properz von den ehernen Stieren des
Myron, die in Rom aufgestelll waren, mil demselben Worte wird in einem Epi-
epamme die Statne des Linfers Ladas angeredet, von der sogleich das Niihere, und
s ist nur eine weitere Auslithrung desselben Urteils, wenn es bei Pelvonius heissi,

Myron habe die Seele der Menschen und Thiere in's Erz eingeschlossen, denn das

Wort. welches hier gebraucht ist, anima, bezeichnet das physische, animalische Leben
im Gegensaize zum  aninus, dem  geistigen Leben, welches Plining dem  Myron
abspricht.

Suchen wir zu erfassen, worin dies specifiseh Lebendige der myronischen Sta-
tuen lag. Leben ist Bewegung, wo wir Bewegung selin, emplangen wir den Ein-
druck von Leben. Nune sind am menschlichen Korper die Glieder, Arme und Beine
allerdings das eigentliche Bewegende, die Triger und Darsteller der Bewegung im
Kunstwerke. aber die Bewegung ist nicht auf die Glieder beschriinkt, sondern sie
veflectirt sich in dem wesentlich bewegten, in dem Rumpfe, welcher den eigentlichen
Sitz des Lebens, Herz und Lungen, umschliesst, und in dem Kopf, von dem das
Wollen und Bewusstsein der Bewegung ausgeht, und dem Gesicht, aul dem eben dies
Wollen und Bewusstsein sich spiegelt, dureh welches dasselbe Ausdruck gewinnt. Der
Eindruck von Lebendigkeit, den wir von einer Statue empfangen, wird also von der
Darstellung der Bewegung nicht allein in den Gliedern, nicht allein in den Stellungen
des Rumpfes abhangen, sondern davon, dass der Reflex der Glicderbewegungen aufl
die inneren Theile. auf Herz und Lungen und auf das Antlitz beobachtet werde. Je
hefliger die Bewegung, desto stivker der Pulsschlag, desto lebhafter der Athmungs-
process, der die Brust und den Leib hebt und senkt, der den Mund dffnet, die
Niistern bliht, desto gespannter der Ausdruck der Thitigkeit im Antlitz. Man werfe

nur noch einen Blick auf die dginetischen Giebelstatuen, sie athmen nieht und ihre

Gesichter sind ohne Ausdruck, deswegen leben sie nicht, und wiirden nicht leben,
wenn sie auch noch viel hefliger bewegt wiren, wenn der Rhythmus ihrer Bewe-
gungen auch noch feiner durchgebildet wire, wie etwa in den Werken des Pytha-
goras. Und eben die Darstelling der Reflexe der Gliederhewegungen auf die inneren
Theile und das Gesicht scheint es gewesen zu sein, wodurch Myron seine Werke
lehendig erscheinen machte.  Dafiie bietet sich als erstes Zeugniss die Schilderung
der Statue des Liufers Ladas®). Dieser Ladas war ein lakedimonischer Weltliufer,
welcher sich bei cinem Doppellaufe (Dolichos) in Olympia derart iiberanstrengle., dass




	Seite 170
	Seite 171

