UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
PADERBORN

®

Geschichte der griechischen Plastik

fur Kunstler und Kunstfreunde

Overbeck, Johannes

Leipzig, 1857

Ruckblick

urn:nbn:de:hbz:466:1-77313

Visual \\Llibrary


https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:hbz:466:1-77313

DIE LETZTEN VORSTUFEN DER VOLLENDETEN KUNST. 175

schen Fesseln so freien Rhythmus, wie ihn der Diskobol uns zeigl, ist niichst der
Darstellung des. Lebens die grosste That Myron's und dasjenige, wodurch er seiner-
seile, wie Pythagoras durch die vollendete Naturwahrheit des Detatls und Kalamis
durch die erste Auspriigung ecines feinen seelischen Ausdrucks die hichste Vollendung
der Kunst vorbereitet, die Kunst reil macht, fortan Trigerin der reimsten und hich-
sten geistigen und sitllichen Tdeen in der vollkommenen Form zu sein.

Bevor wir jedoch die Bildkunst diese letzie Stufe ersteizen selm, wenden wir
noch einmal den Blick zu einer kmzen Ubersicht des bisher dorchmessenen Weges
zuriick.  Wir haben in der Einleitung zum limften Capitel die eben besprochene Zeit als
diejenige der Ausbreitung und Aushildung der Kunst bezeichnet, welche auf das fri-
her betrachtete Zeitalter der Anfinge und Erfindungen gefolgt ist.  Es werden nichi
viele Worle nithig sein, um diese Bezeichnung zu rechtfertigen.  Alle technischen Er-
findungen gehoven dem fritheren Zeitvaume an, dem spiiteren blieh nur ihre Vervoll-
kommnung und ihre ausgedehntere und kithnere Anwendung. Alle Gegenstinde der
bildenden Kunst, vom Gitterbilde herab bis zur Darstellung der Thiere, denn auch
diese findet sich unter den Werken des Dipoinos und Skyllis wnd ihrer Schiiler, und
mit Einschluss der wenigsiens in den Kreis der Kunstitbung aufzenommenen athle-
lischen Siegerstatuen hatte cbenfalls die vorige Periode cingefiihet, und auch lier
blieh der zuletzt besprochenen nur die Entwickelung und Ausbildung.  Endlich in
Bezug auf die Locale der Kunstitbung sahen wir in der yovigen Epochedie Kunst
sich langsam von einzelnen Stitten grosser Erfindungen und erster Cliimg “am. andere
Orte verbreiten, wo sie vielfach, wie in Argos, Sikyon, Athen eine handwerksmiissig,
zilnftig geiibte Kunst vorfand, wilrend wir im Laufe der 60er und Fier Blympia-
den. wenn wir die schriftlichen Nachrichten mit den Monumenten zusamrmcnhalten,
so ziemlich ganz Griechenland in den Kreis eines individue]l entwickelfen Knnst-
hetriebes anfeenommen finden.  Die Grenzen der Ausbrebtany d.}_a-!‘_,,.kﬂnsl finden
wir also am Schlusse unserer Periode techniseh, gegenstindlich, local ziemlich erreicht,
der folgenden Zeit blieh wesentlich nur die Erhshung der Thitigkeit und des Schal-
fens sowie die Vertiefung in sich selbst. — Suchen wir uns das Gesagle elwas ge-
nauer zu begriinden.  Von einer ernenten Aufziihlung der Locale glaube ich absehn
zu kimnen, wir wenden demgemiiss unsere Aufmerksamkeit zoerst der materiellen
Technik zn. In Beziehung auf diese ragt besonders der Erzguss hervor, den die
frithere Zeit nur zu einzelnen Figuren in Lebensgrissse und von rohiger Haltung zn
verwenden weiss, wiihrend ilm die Kunst der G0er und T0er Olympiaden aul Ko-
losse, auf ausgedehnte Gruppen und auf Werke von der complicirten Stellung des
myronischen Ladas und Diskoswerfers anwendet, und dadurch ihre technische Mei-
sterschaft auf diesem Gebiete bekundet. Gegen diese wachsende neuere Technik tritt
die #lteste der Iolzschnitzerei so sehr in den Hintergrund, dass wir sie bei den
Kimstlern der GOer und 70er Olympiaden nur noch einzeln und zwar fast zuletzt ange-
wendet sahen : auel die Goldelfenbeinbildnerei, die wir ans der Verbindung der Me-
tallarheit mit der Holzsehnilzerei hervorgehn sahen, wird in diesem Zeitraume weit
weniger betrieben als im vorhergehenden, welchem ihre Erfindung und im folgenden,
welchem ihre Vollendong angehiel.  Nur die Marmorsenlptur erhiilt sich neben dem
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Erzenss in ausegedehnterer Anwendung, und Werke, wie die dginetischen Giehelsta-
luen, um nur diese zu nennen, beweisen, dass anch die Bearbeitung des Marmors
sinsserlich zu vollstindiger Meisterschalt gelangte, Hand in Hand mit der fortschreitenden
Ausbildung der materiellen Teehnik und mit der zunehmenden Leichtigkeit in Uber-
windung der materiellen Schwierigkeiten geht das Streben nach Vollendung der Form,
an der alle Kinstler .dieses Zeitranms, jeder auf seine Weise, betheiligt sind, ein
Streben, welches bei aller Energie, welche uns in dem raschen Fortschritt des kur-
zen  Feitraums entgegentritt, doch nirgend zn Uhereilung und Uberstiirzung treibt.
sondern von der echi },:t'h'i']]i.-&l'JN'H Masshallung ,'_'1‘:f.l"l;.':'!']|¢ _il‘ln- hohe Soliditiit der Ar-
beit, jenen Fleiss hervortreten lisst, der den Werken noch in unseren verwihnten
Augen wie in denen der spiten anliken Kunstkritiker einen Reiz verleiht, dem sich
kein nur irgend mit Kunsigeliihl begabter Mensch entziehn kann.

el wir {iber zur Belrachtung der Gegenstinde. Yolliz Nenes wird auch hier
nicht eingeliihrt, es sei denn, dass man die Seedrachen Myron's geltend machen
wollte, und doch sind die Unterschiede gegen den fritheren Zeitraum sehr bedeutend
und sehr fiblbar.  Sowie die statwarische Kunst am Gotterbilde begonnen hatte, so
fanden wir dieselbe in der vorigen Periode auch fast allein aof das Gotterbild he-
schriinkt, nur ganz cinzelue Kiinstlerportriits und ebenso nur verhiltnissmissiz wenige
Athletenbilder reihen sich in statuarischer Ausfithrune den Gitterbildern an, die He-
roenkeeise namentlich sind noch aul das Relief beschriinkt, und die Thierbildungen
siml noch nicht zu selbstindigen Aufgaben der Kunst geworden. In dem zuletst
besprochenen Zeitraum dagegen finden wir die statnarische Kunst aol alle Objecte
ausgedehnt, neben den Gittern treten Heroen, Menschen, Thiere in freien Rundbil-
dern und Rundbildergruppen anf, ja die statuarische Auslilbrung scheint grade in
dieser Zeit die Reliefbildnerei in den Hintergrund gedringt zu haben. Je mehr nun

grade das Gollerbild als der dlteste, typisch gewordene Gegenstand der Kunst dem Her-

kommen, als Gegenstand der Verehrung religivser Befangenheit Raum liess und Macht
gab iber den freischaffenden Genius des einzelnen Kimstlers, desto befreiender fir
die. Kunst musste es sein, als sie sich mit ihrer Haupttechnik, der Darstellang der
Statue und der Statuengruppe in Kreise wendete, bei denen von priesterlicher Satzung,
religivser Scheu, kiinstlerischem Herkommen und populiivem Vorurteil entweder gar
nicht, wie bei Menschen und Thieren, oder doch in weil geringerem Masse die Rede
ist wie bei den Heroen. Es ist so ofl gesagl und auch wohl in unseren Betrach-
tungen genugsam hervorgehoben worden, dass die Kunst am ilteren Gitterbilde zu-
nichst nur materiell erstarkt, an der Darstellung der Thiere und Menschen aber zur
Freibeit und zom Individualismus sich erliebt. dass Ursache vorliegt, nach der Wie-
derholung dieses Satzes auch noch darauf hinzuweisen, wie die zur Freiheit dureh-
gedrungene Kunst sich alsbald in ihrem Sinne auch des Gitterhildes hemiichtigt; wie
Pythagoras sicher in seinem Schlangentsdier Apollon, vielleicht auch in dem kithar-
spielenden, Myron wenigstens sicher in seiner die Fliten wegwerfenden Athene Gol-
terbilder schafft, die nicht Tempelbilder und iberhaupt ausser allem directen Zusam-
menhang mit dem Cultus waren, sondern die in freihandelnder Thitigkeit so auftra-
traten, wie man bis dahin nur Heroen zu hilden gewagt hatte.  Wenn etwas, so be-
zeichnet dieses die Sprengung dessen, was man die hieratischen Bande der Kunst

genannd hat, der Fesseln und Hemmungen, die von Seiten der Religion divect oder
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indiveet der Entwickelimg der Kunst angelegt waren.  Was aber die Gegenstiinde aufl
dem Gebiete des realen Lebens betriftt, so finden wir in dem ilteren Zeitraum durch-
aus nur das Porteat und die Darstellung des Individoums, mag aueh aul die Gesichts-
dhnlichkeit geringes Gewicht gelegt werden und der Individualismus wenig ausgebildet
oewesen sein;  erst die Meister, welche wir am Schlusse unserer Periode als Bahn-
brecher der neonen Zeit auftreten sehn, namentlich aber Myron dringt auf diesem Ge-
biete von der Darstellung des Individunms zu devjenigen des Wesens in seiner allge-
meinen Geltung und in seiner hitheren Bedentung sowie znr Schiiplung des Charak-
terbildes durch. Die Thatsache, dass Myvon in der betrunkenen alten Frau das erste
Genrebild hinstellt, nnd zwar ein Genrebild, bei dem es durchaus nicht auf Formen-
schonheit, sondern nuor aunf Charakterdarstelluing ankommen konnte, beweist uns
wiederum, dass die Runst zu individoeller Freiheit gelangt und sich der Beherrschung
ihrer Mittel bewusst geworden war.  Ja diese hetrunkene alte Fran kann uns noch
mehr lehren, sie kann uns zeigen, dass die Kunst sich bewusst war, die Darstellung
der Schinheit in ihrer Gewalt zo haben. Denn die absichtliche Darstellung  eines
charaktervoll Unschinen, eines komisch Hisslichen ist iiberhaupt nur denkbar gegen-
iiber dem Vorhandensein des charaktervoll und ernst Schiinen; nicht allein kann nur
der Kitnstler eine solche Bildung unternehmen, der in anderen Werken sein Ver-
migen der reinen Schonheit documentirt hat, sondern es kann iitberhaupt erst die
Zeit das komisech Unschéne in seinem eigenthiimlichen Reiz des Charakteristischen
auffassen, welehe fihig ist dies Unschone im Gegensatz und als Gegensatz des Schii-
nen aulzufassen.

Was mum endlich den Stil im engeren Sinne des Wortes, d. h. die Behandlung
der Form anlangt, so haben wir zundichst die wesentlich in unsere Periode fallenden
stufenweisen aber alleemeinen Fortschritte zo wirklicher Schinheit zu bemerken.
Diese Fortschritte lernen wir sowohl aus den schriftlichen Quellen wie ans der Ver-
aleichung der Monumente kennen, welche beiderlei Quellen unseres Wissens in den
bisherigen Betrachtungen genugsam beleuchtet sein diicflen, um uns hier einer resn-
mirenden Betrachtung zu iiberheben. Nur in Bezng auf die Urteile spiiter Kenner
und Kritiker unter den Alten, in Bezug auf die Urteile, die z. B. in den mehrerwihn-
ten Reihenfolzen des Quintilian und Cicero, von Kallon und Kanachos bis Myron,
oder in den Worten Lukian’s iiber Hegias und Kritiog liegen, sei noch einmal be-
merkt, dass wir Ursache haben, sie als Ausspriiche durch die ganze spitere Kunst
verwohnter und etwas blasirter Minner zu betrachten, damit wir uns nach den Aus-
driicken, die alten Kunstwerke seien hart und starr, nicht zu einer zu geringen
Schiitzung derselben verleiten lassen. Gelten doch selbst die Werke eines Myron noch
nicht fitr vollkommen schin, noch nicht fiir vollkommen naturwahr, werden doch als
solche erst die Arbeiten des Polyklet von Cicero anerkannt und auch diese noch mit
der Reserve, ihm erscheinen sie vollkommen schiin, so dass man sieht, dass vielen
seiner Zeilgenossen und der grossen Menge auch diese Werke gegenitber der raffinirten
Schinheit der spiteren noch als streng, zu streng erscheinen.  Die beste Compensa-
tion des Eindrucks, den wir ans dicsen Urteilen empfangen, liegt in der Betrachtung
der Monumente, deren Reize wir anerkannt haben, ohne ihre Strenge und Herbheit
oder die Unterschiede zu verkennen, die zwischen ihnen und den Schopfungen der

hischsten Blitthezeit stattfinden.
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Niichst diesem Fortschritt zur Formschimheil, an dem die ganze Kunst bethei-
ligt erscheint, wire hier nochmals an die drtlichen Dilferenzen der Entwickelung zu
erinnern.  Wir haben aber diese Unterschiede attischer, dginetischer, sicilischer Kunst-
werke bereits oben scharl in's Auge zu fassen gesuchl, so dass hier wesentlich nur
deswegen aul dieses 1'..'|]|ill'i nochmals zurickzukommen ist, wm davor zu warnen,
dass wir mit unseren Urteilen und Unterscheidungen uns nicht diberstiirzen.  Wohl
misgen wir die Differenzen im Auge behalten, wohl miigen wir streben hei dem all-
miligen Wachsen unseres Denkmilervorraths aus den verschiedenen Localen der Kunst,
welches Wachsen, so Gott will, noch nicht zu Ende ist, sondern noch einmal wieder
stirker werden wird, als wir es in der Gegenwart linden, aufl dasjenige recht scharl
gu achten, was in den verschiedenen Monumenten eines Ortes Gemeinsames, Uber-
cinstimmendes, was in den Monumenten verschiedener Orte Yerschiedenes, Gegen-
sitzliches lieet: aber wir sollen nicht glanben bereits jetzl die nithigen Elemente zu
abschliessendem Urteil und zu abgerundetem, in’s Detail gehenden Charakterismus in

Iinden zu haben,  Das ist ganz gicher nicht der Fall, kann schon deshalh nicht der
Fall sein, weil, wie wir gesehn haben, wir aus den verschiedenen Orten je nur ein
Werk oder deren ein paar besitzen, deren Eigenthiimlichkeiten zu verallgemeinern,
als Charakterismen der ganzen ortichen Entwickelung zo betrachten wir uns schon
deshalb hiiten miissen, weil grade im Laufe unserer Periode neben dem allcemeinen
und drtlichen Stil sich  der persinliche der emzelnen Kinstler schiirfer und schéirfer
entwickelt. Nach meiner besten Uberzengung sind wir noch nicht im Stande, selbst
die von den Alten am allermeisten unterschiedenen Stilarten der jiginetischen wnd
der attischen Werkstatl in ihrem ganzen und vollen Charakterismus nachzuweisen,
geschweige filr die ganze dillere Kunst wirklich vollendete  Unterscheidungen  des
lanismus und Dorismus durchzufithren.  Mit der pointirten Veralleemeinerung gewis-
ser angenfilliger Mevkmale st hier sicher weniger gewonnen, als mit dem unbefan-
genen Aufsuchen der Merkmale selbst.  Und so mogen wir hier vor Schnellfertigkeit
bewahrt bleiben und in dem erhebenden Glauben an den nie endenden Fortschritl
der Wissenschall nicht ermiiden, Steine zu dem Bau heranzutragen, den vielleichi
unsere Sthne, vielleicht erst nnsere Urnrenkel zum Ganzen zu gestalten fihig sein
werden,
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