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Doch wir diirfen nicht vergessen, dass wir hier zunichst es nur mit einer Uber-
sicht der Werke des Phidias zu thun haben, und wollen deshalb, ehe wir auf die
genanere Besprechung der berithmtesten derselben und des in ihnen ausgesproche-
nen Kunstcharakters eingehn, unser Verzeichniss der wichtigeren Denkmifler phidias-
sischer Kunst kurz zu Ende bringen. Der zweiten Periode des Meisters gehiirt aus-
serr der Athene Parthenos und dem Zeus, noch eine in Els als Tempelbild aufge-
stellte Aphrodite Urania von Gold und Elfenbein an, von der uns berichtet wird, dass
sie den einen Fuss aul eine Schildkriite, angeblich das Sinnbild weiblicher Winslich-
keit, vielleicht richtiger das des Himmelsgewilbes, stellte, und die wir schon wm des
Materiales (Goldelfenbein) willen als wesentlich bekleidet denken miissen.  Ungewissen
Datums ist eine zweite Aphrodite Urania von Marmor in Athen, und eine dritte andere
Aphrodite des Meisters, ebenfalls von Marmor, in Rom, deren gewihlte Schimheil
gepriesen wird; dagegen scheinl der zweilen Periode, und zwar den spiiteren Jah-
ren, in denen Phidias ausserhalb seines Vaterlandes beschiftigt war, ein Hermes von
Marmor anzugehiren, der in der Vorhalle des Ismenion in Theben, gegeniiber einer
Athene des Skopas aufgestellt war. Eine Vervollstindigung dieser Liste der Werke
des Phidias durch die Namen von Statuen, iiber die wir nichts Niheres wis-
sen, und deren Gegemstand nicht einmal ganz klar ist, wiirde eine sehr leichte, aber
fir unsere Zwecke doch verlorene Mithe sein”), eben so wie eine Abweisung der
filschlich auf Phidias bezogenen Arvbeiten, wie z. B. des einen Kolosses von Monte
cavallo, der trotz Allem, was in neuerer Zeit dariiber gesagt worden, eben so wenig
erweislich oder auch nur wahrscheinlich Phidias wie der entsprechende andere Praxi-
teles angehort®). !.'L]wr;_’c'.ht’u ditrfen wir dagegen nicht, dass Phidias auch berithmter Cise-

leur war, also kunstreiche, mit Reliefen geschmilckte Gefiisse bildete, und dass er sich
auch mit der Malerei befasst zu haben scheint, obwohl wir von seinen Arbeiten auf
diesem Gebiete nichts Niheres wissen. Zum Architekten hat Phidias nur ein gar zu
gefilliger Schrifisteller des jiingsten Datums gemacht, wofiir sich der alte Meister
ebenso wenig bedanken wilrde, wie fiir die ganze hohle Phrasenhalligkeit, durch die
er charakterisivt werden soll, aber durch die grade er am allerwenigsten charak-
Lerisirt wird.

ZWEITES CAPITEL.

Technik und Kunsicharakter des Phidias.

Phidias ist in Bezug auf die materielle Technik sciner Werke ein vielseiliger
Kiinstler, jedoch scheint unter den von ihm bearbeiteten Materialien Marmor gegen
Erz und Goldelfenbein zuviickzustehn, wenigstens verwendete er ihn seltener als jene
Stoffe, obgleich die Wahl desselben zu zweien Darstellungen.-der Aphrodite ausser zu
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cinem Hermes und einer Athene woll zeigt, dag Phidias sich dep Vorziige des Mar-
mors zur Bildung zarter und weicher Schinheit bewnsst gewesen sei.  Von Erz da-
gegen war die iiberwiegende Mehrzahl seiner Werke, und in welchem Masse er des
Erzgusses Meister war, lehrt uns die Verschiedenheit dieser Werke. die bekleidete
und nackte Kolosse und daneben die feine Schinheit der lemnischen Athene umfas
sen.  Dennoch gipfelt sich die Kunst des Phidias in den Goldelfenbeinkolossen, e

deren  Herstellung wenigstens in Bezng anf die aus Metall gearbeiteten Theile die

-

Toreutik, Ciselickunst in Rede kommt, in welcher Phidias der Offenbarer und erste
grosse Meister wie Polyklet der Vollender heisst. Denn, wenngleich die ars toreu-

lica, die Kunst des Ciseleurs, . h. die Bearbeitung des Metalls auf kaltem Wege

und durch schneidende Instromente, sich nicht auf die Goldelfenbeintechnik in ihrer
Gesammtheit bezieht, wie ein vollkommen irriger  moderner Sprachgebrauch  will,
sondern zundichst anl Gerfithe und Gefisse und deren Ornamentirung im Kleinen und
Feinen, so wird doch nicht gelingnet werden kimnen, dass dieselbe auch auf ausge-
dehntere Arbeiten angewendet werden konnte, und dass ihr. wenngleich nicht die
Herstellung der Goldgewande jener Kolosse, so doch die Schmiickune derselben so-
wie der Wallen und sonstigen Altribute mit Relielen im Wesentlichen anheimfiel-
Andererseils kommt die Bearbeitung des Elfenbeins zur Darstellung der nackten Theile
i Frage, und in dieser Technik wird Phidias der unerveicht grossie Meister Grie-

chenlands genannt, obgleich uns nicht tberliefert ist, worin seine Verdienste im Be-
sonderen bestanden.  Uberhaupt fehlt wns eine zusammenhangende antike Darstellung
der Technik, durch welche jene Goldelfenbeinkolosse hergestelll wurden, nur ein-

zelne Augaben liegen vor, welche in seinem Le Jupiter Olympien betitelten Buche
{Abschnitt 6) sinnreich combinirt, und ans denen ein durchaus walirscheinliches Ver-
fahren entwickelt zu haben das bleibende Verdienst des franziisischen Archiiologen
Quatremére de Quiney ist. Nach den Auseinandersetzungen (e Quiney's muss der
Elfenbeinbearbeitung die Herstellung eines vollkommen genanen Thonmodells yorher-
gehn,  welches in so viele kleine Theile zersiof wird, wie Elfenbeinplatten zur Be-
deckung der Oberfliche nithig sind, Die Elephantenziihne lieferte der indische Han-
del Griechenland in bedeutender Grosse und Vorzilglichkeit; diese wurden durch
Len

deren Herstellung sofort aul die Dimensionen  und Kriimmungen der ans ihnen

dgung in verschiedener Lage in miglichst grosse, dimne Platten zerlegt,  bei

zu bildenden Theile Riicksicht genommen wurde. so dass man je nach Beditrlniss
mehr runde  Seheiben geringeren Durchmessers  dureh Uuerschnitte, oder mehr
lange und schmale Platten durch Lingenschnitte dureh den Zahn gewann. Ausser-
dem verstand man durch eine von Demokritos erfundene Methode der Kochung
das  Elfenbein zur Biegharkeit zn erweichen, und machte dadureh dip Herstel-
lung verhiltnissmissi

g noch grésserer Platten aus dem oberen lLohlen Ende des
Elephantenzahng miglich.  Waren diese vorbereilenden Arbeiten vollendet, so wurde
suniichst der innerste Kern der Kolosse auns Holz nach den Regeln der Zimmerkunst
erbant, gleichsam das Gerippe der Statue geschalfen.  Dieses Gerippe iiberkleidete
man mit Thon, der in seiner Oberfliiche genan aus der inneren Hohlune des ersten
Thonmodells abgeformt wurde der Art. dass dieses urspriingliche Modell gleichsam
die Haut iber dem Fleische des Thonkerns darstellie.  Diese Haut, um im Bilde zu
bleiben, wurde nun aber nicht von Thon geformt, sondern diese gall es aus den
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Elfenbeinplatten herzustellen.  Zu diesem Zwecke wurde jedes Stiick des, wie oben
angegeben, zersiglen Thonmodells ganz zenan in Elfenbein nachgebildet, und zwar,
da das Elfenbein dem Meissel nicht weicht, durch Schaben und Feilen, Es galt die
Elfenheinplatien aufl der inneren wie auf der #usseren Fliche den entsprechenden
Theilen des Modells absolut gleich zu machen, weil sie nur dann wie eine Hant aof
den aug dem Thonmodell geformien Thonkern der Statue passten.  Aufl diesen Thon-
kern wurden sie sodann endlich an den entsprechenden Stellen anfgelegl und nach-
weishar nur durch Leim aus Hausenblase befestigt, moglicherweise aber auch dureh
Aufstifumg und Verklammerung unter einander gegen das Weichen und Herabfallen
gesichert.  Eine schliessliche Ubergelung des ganzen Werks mit der Feile vollendete
die Arbeit.  Nach dem Gesagten wird oline Weiteres einleuchten, wie die Erhaltung
des ganzen Werkes wesentlich durch die Erhaltung des Holzgerippes bedingt war,
und wie wichtic es erscheinen mmsste, dieses Holzgerippe gegen ungiinstige Einfliisse
des Climas zu schiitzen; denn eine Verwerfung der Balken im Innern hiille eine Zer-
sprengung  des Thonkerns und eine Zerreissung des Elfenbeins zur unaushleiblichen
Folge gehabt. Ungiinstigen Einfliissen des Climas war aber der Zeus wie die Athene
Parthenos unterworfen, diese durch die gar zu trockene Luft auf der Burg von Athen,
jener dureh die Feuchtigkeit der sumpfigen Niederung des Alpheios. Demmach suchte
man jene zu grosse Diirre dureh Anwendung von Wasser, die Einflisse der Feuchtig-
keit hei dem Zeus durch Anwendung von O aufzuheben. Uber die Art, wie dies
geschah, ist namentlich bei dem Zeus viel Rathens gewesen, und man hat wunder-
liche Ansichten ausgesprochen, so, der Zens sei mil 01 dibergossen worden, oder
gar, man habe auf seiner Basis einen Olgraben angebracht, um durch die Ver-
dunstung des Oles den Zweck zn erveichen. Dergleichen bedarf keiner Wider-
legung, vielmehr ist als das einlenchtend Richtige zu bezeichnen, was Schubart (Zeitschr,
[, d. A, W. 1849, S. 407 f.) angiebt, dass ndmlich das Holzgerippe mil einem kiinst-
lich verzweigten System von Rohren oder Candlen, gleichsam den Adern des Riesen-
kisrpers durchbohrt gewesen sei, vermiltelst deren das Holz mit O] getrinkt wurde,
welehes durch einen Fuss oder durch den Schemel wieder abfliessend von der Basis,
durch einen Marmorrand auf derselben an weiterer Verbreitung verhindert, leicht
wieder entfernt werden konnte,

Doch genug von diesem Ausserlichen der Werke des Phidias; richten wir unsere
Blicke aul dasjenige, was der Kinstler in diesen Materialien schuf und wie er es schuf.

Es gieht wenige Aufeaben der Kunstgeschichtschreibung, welche zu einer weilen
Ausfithrung und zu einem beliaglichen Sichergehen so gehr verlocken, wie die Be-

sprechung des Kunsicharakters dieses grossten aller griechischen Meister; aber grade

dieser Lockung gegeniiber erscheint die Beschrinkung als Pflicht, und die nach
Miiglichkeit priicise Darstellung dessen, was Phidias von allen iibrigen Kiinstlern -
terscheidet, als das anzustrebende Ziel.

Fassen wir zunichst die Gegenstinde des Phidias in’s Auge, so finden wir ihn
so iiherwiegend als Gotterbildner, dass alle dibrigen Gegenstinde gegen seine Gittter-
statuen fast verschwinden. Das Alterthum ist sich dieses Verhiltnisses sehr wohl
hewusst gewesen, wie denn Pausanias, indem er der Statue des Pantarkes Lob er-
theilt, sact, dieses Werk des Phidias verdiene um so mehr hervorgehoben zu wer-
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den. da man ihn sonst immer nur als den Bildner der Gotter preisen hore. Ausser
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diesem Portriit kennen wir in statuarischer Auvsfithrung auch nur noch das des Mil-
tiades in Phidias” Jugendwerke, der delphischen Gruppe, in Relief das des Perikles
und des Meisters selbst, und wenn wir nun noch eine Priesterin mit dem Tempel-
schliissel hinzurechnen, und zwei , hekleidete Statuen®, von denen Plinins berich- X
tet, ohne sie niher zu bezeichnen, chen um dieses Umstandes willen [fiir Darstellun-
gen aus menschlichem Gebiet halten, so ist das Alles.  Auch die wenigen Heroen
kommen kawm in Betracht, die delphische Gruppe ist sicher, die Amazone wahr- ¥

scheinlich Jugendarbeit.  Betrachten wir nun aber die Reihe der Gotterbilder ni-
her, die Phidias schuf, so nimmt unter ihnen an Ruhm der Lens die erste, und

Athene, zogleich die am hiofigsten gebildete Gottheit, die zweite Stelle ein.  Dies

et P LR

sind ohne allen Zweifel, allerdings nebst Apollon, schon bei Homer die ernstesten.
erhabensten, gewaltigsten Gottheiten des griechischen Pantheon . diejenizen, deren
Gattlichkeit durch den am meisten geistigen Cultus am hichsten gesteigerl, am mei-

sten dem absoluten Gottbegrill genihert warven, zugleich dicjenigen Gottheiten, welche

grade damals das miichtiz emporflammende Nationalgefihl in begeistertem  Glauben

e

an ihre allweise Lenkung der Weltgeschichte weit iiber das bunte, vermensch-

AL
e

lichte Gittergewimmel erhoben hatte. Nichst Zeus und Athene; dem Regierer der

Welt und der Vertreterin Athens an seinem Throne. finden wir Aphrodite am hiu-
ligsten von Phidias dargestellt. Aher nicht jene weiche, holdanlichelnde Kypris der
homerischen Poesie, sondern die Urania, die himmlische. das heisst jene aus orien-
talischer Wurzel stammende grosse Gottin, die das weibliche Princip im Weltall hil-
det, und deren Abbild aus Phidias’ Hand wohl in vollendeter Schisnheil, aber sicher-
lich nicht ohne Ernst und erhabene Wiirde hervorging, so wenig wie seiner schimen

lemnischen Athene der ernste Typus geistiger Hoheit fehlte. Ausserdem stossen wir

nur noch zweimal auf Apollon, und zwar wird die Echtheit des einen hezweilelt,
und einmal aul Hermes, dessen Darstellung aber schwerlich Phidias unsterblich oe-
nacht hitte, wie denn iiberhaupt diese jiingeren Gattertypen von weniger erhaliener
Idealitiat erst in einer spiiteren, subjectiveren Zeit kanonisch vollendet wurden.

Was uns dieser kurze Riickblick auf die Werke des Phidias lehrt, dass nimlich
der Schwerpunkt seines Schaffens anf die Darstellung gottlicher Wiirde, Grisse und
Majestit falle, und dass er hierin alle Anderen weil iiberrage, das sprechen die Al-
ten selbst theils direct, theils in der Vergleichung des Phidias mit andern Kiinstlern
vielfach aus,

Diese Richtung nun auf die Darstellung gottlicher Erhabenheit setzt das VOTAlIS,
was wir als den Haupteharakterismus phidiassischer Kunst hervorgehoben wnd mit
Grossheit, Wiirde, Ernst, Erhabenheit bezeichnet finden. Diese Grossheit und Erha-
henheit aber ist untrennbar verbunden mit dem, was wir als den Grundbegrifl in Phi-
dins’ Kunstcharakter zu betrachten haben, die Idealitit, dasjenige, was er sowohl
zuerst in die Kunst einfihrt, wie er es am vollkommensten offenbart. Das Wortl £
ldeal und Idealitit wird vielfach gemisshbraueht, und nicht allein im alltiglichen Leben ;
in zu weitem Umfange angewendet, so dass wir hier einer scharfen Bestimmung sei-
nes Begrifles nicht ausweichen kinmen, wenn wir das Wesen von Phidias’ Kunst ver-
stehn wollen. Das Ideal ist die in der Phantasie des schaffenden Kiinstlers lebendig
gewordene Vorstelling von einer iithersinnlichen Wesenheit, das plastische Ideal-
bild die Verkiirperung, oder gleichsam die Verwirklichung dieser Vorstellung auf der
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allein dasselbe in seinem Wesentlichen beruht, weshalb es den Gegensatz bildel
qu der Darstellung des sinnlich Angeschaulen, des erfahrungsmissig
Gegebenen oder aus diesem Abstrahirten, zu der Darstellune, welche die Griechen
Nachahmung (ufunoeg) nennen, Diesen Gegensatz des Idealbildes gegen jede Darstellung
des erfahrungsmiissic Gegebenen oder aus diesem Abstrahivten, finden wir recht gul
ausgesprochen in einem Satze von Philostratos’ Leben des Apollonios von Thyana (6,
p- 118 Kays.), wo Apollonios aul’ den Vorwurf, den ein .'i:..-}'pll-l' gegen den Anthro-
pomorphismus der griechischen Gotterbilder erhebt, antworlet: dennoch sind diese
durch die Phantasie erschaffen auf geistigere Weise als Nachahmungen (realistische
und naturalistische Werke); denn durch die Phantasie bildet der Kimnstler, was er
nicht gesehn hat, durch die Nachahmung das was er gesehn hat. Richtig dricki
denselben Gedanken in etwas anderer Form auch Cicero (Oral. 2, 3) aus, wenn er
von Phidias sagt: als dieser Meister seine Athene und seinen Zeus schuf, hat er
nicht an irgend einem menschlichen Individuum seine Studien gemacht, und jene
Werke nach dessen Ahnlichkeit gebildet, sondern in seinem eigenen Geiste wohnte
ein Urbild der Schonheit, und dessen Ausdruck stellle er durch seine Kunst in der
Materie dar. Und daher besteht es auch @u Rechte, wenn es von Phidias heisst,
er habe seine Werke im Enthusiasmus geschallen, d. h. in dichterischer Begeisterung,
welehe den menschlichen Geist weil iiher alles Denken und Sinnen, weil iiber alles
spontane Wollen und Wirken des Individuoums erhebt, und in der wir den un-
mittelbar wirkenden Hauch des Gittlichen verehren, jenen ., gottlichen Gast® im Ge-
miithe des Dichters, von dem unser Platen redet.

Wenn aber nun das Ideal die Vorstellung eines Ubersinnlichen ist, und wenn
andererseits der bildende Kimstler als die Mittel seiner Darstellung nur materielle
Stoffe und rein korperliche, concrete Formen hat, wie, fragen wir, kinnen im pla-
stischen Idealbilde diese matericllen Mittel Triiger, di

¢ conereten Kovperformen Aus-
druck des rein geistigen Inhalts sein?  Die Antwort aof diese Frage ist in dem Ge-
heimniss der Correlation von Geist und Korper, ihres Einsseins beim Menschen ge-
geben, Niemals kann ein Thierkorper, idealisch gebildet, zum Triger und Ausdruck
der Idee werden; es giebt keine Thieridee und also auch kem Thierideal, die For-
men des thierischen Korpers konnen nur vollendet schim, nie 1dealisch sein, und
deshalb hat anch keine Kunst ein Ideal, welche sich zur Vergegenwiirtigung ihrer
[deen zu symbolischer Verwendung thierischer Formen flichtet. Das Symbol ist die
Stellvertretung eines Ubersinnlichen durch ein Sinnliches, des Geistigen durch das
Leibliche, das Ideal aber ist die Einheit des Ubersinnlichen und des Sinnlichen.
Der Mensch ist dualistisch, geistic und leiblich; es kommt gar nicht daraul an, wie
man sich diesen Dualismus denke, hinweglingnen kann ihn Niemand; beide Seiten
aber, die geistige und die leibliche, stehn in untrennbarer Verbindung und bedingen
einander.  Sowie das Leibliche das Geistige in seiner Ausserung und Erscheinungs-
form hedingt, so wirkt andererseits das Geistige im Menschen aunf seine leibliche Er-
scheinung, so driickt das Geistige dem Korper sein Gepriige auf, es ist, um mil
dem Dichter zu reden, , es ist der Geist, der sich den Korper baut*. In der Wirk-
lichkeit ist dieses freilich nur in durchaus relativer Weise der Fall, denn bei dem
Individuum sind die geistigen Einfliisse auf den Korper erstens nie einfach und har-

monisch, wie kein Individuum geistic harmonisch ist, sondern die geistigen Einfliisse
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auf dag Korperliche sind vielfiltig, oft widersprechend und vinander zerstovend, und
zweitens werden sie durch tansend Zulilligheiten ihrer Entwickelung getriibt und
cehiemmt, und durch die physischen Einfliisse gekrenzt oder paralysirl.  Deswegen
hat es nie einen Menschen, ein Individuum gegeben, und giebt keines und kann nie
cines geben, dessen Korperformen das reine Resnltat und Gepriige des Geistigen
sind: die Ansiitze davon aber und die Keime und Ankinfe dazu sind in jedem Indi-
viduum, und je bedentender das geistige Individonm ist, um so weiter sind diese
Keime entwickelt. um so vollkommener sind die Formen, der Ausdruck des Geisti-
gen. Hierin liegt die Liosung des Rithsels der Verkdrperung des Ideals im Ideal-
hilde: an diese Thatsache knitpft der ldealbildner an. Denn es waren die griechi-
schen Gitter aul der Stufe ihrer hiichsten religivsen Entwickelung im Glauben der
Nation geistige Wesen von vollendet harmonischem Charakter oder wenigstens mil
Charakterziigen ausgestattet, welehe sich unter einander nicht widersprachen, dureh-
kreuzten und aulhoben wie heim Menschen, sondern welche sich zu einer harmom-
schen Totalitit erginzten. Zugleich aber, da des Menschen hichstes Denken  der
Menseh ist, waren die griechischen Gotter bestimmte iiber das Menschliche gestei-
gerte, dennoch aus dem Menschlichen absirahivte Individuen, und deshalb in ihrer
geistigen Wesenheil in menschlichen Formen, und nur in solchen darstellbar,  Der
Weg aber, anf welchem diese Verkorperung der geistig gottlichen Wesen in mensch-
lichen Formen vor sich weht, ist dieser, dass der Kimstler beginnt mit einer Ent-
fernung alles Zufilligen und Mangelhalten, welches den geistigen Typus im Indivi-
duum hemmt und teibt, dass er sodann die Korperformen nach dem reinsten Cha-
rakterismus auswihlt, d. h. die Formen und Zige, in denen das geistige Gepriige
am vollendetsten erscheint, und dass er endlich diese vollendet charakteristischen
Formen nach dem Gesetze der Schinheit zu einer Totalitit componirt, das heisst
dass er die Extreme des Charakterismus der Einzelziige soweit abschleift, dass sie zn
einer harmonischen Einheit sich verbinden. Diese letzte Operation ist es, welche
dag ldealbild von der Karrikatur unterscheidet, denn die Karrikatur st die Darstel-
lung des unvermittelt absolut Charakteristischen, das Idealbild aber ist die Darstel-
lnng des harmonisch schinen Charakterismus.

Vielleicht an keinem Beispiel kann man diese Sitze besser erlinlern und ibre
Wahrheit klarer nachweisen, als an dem Zeusideal des Phidias, wie die Alien es
uns schildern, und wie wir es in Nachbildungen besitzen. Unter diesen ist freilich
kein Werk unbedingt ersten Ranges, woll aber ein Denkmal, welches zur Herstel-
lung einer bestimmten Anschauung geniigl, die kolossale Zeusmaske, welche bei
Otricoli gelunden, im Vatican bewahrt und auf der beiliegenden Tafel nach einem
Gypsabguss gezeichnet ist.  Die dem Zeus zu Grunde liegende ldee war die des all-
michtigen aber zugleich viterlich milden Hervsehers der Welt, welcher in der Tota-
litiit. seiner Macht und Milde in den bereits angeltthrten homerischen Versen dich-
terisch gezeichnet ist.  Wir haben schon oben davaufl hingewiesen, in welchem Ver-
hiiliniss das Idealbild des Phidias zn seinem dichterischen Vorbilde steht, und dass
von den beim Dichter genannten Kirpertheilen, den Brawen und Locken auch der
Kimstler bei der Erschalfung seiner Statue ausgegangen sei. Fassen wir die Biiste
von Otricoli in's Auge, so wird uns bald klar werden, wie dies zu verstehn sei.

Wenn wir sagten, der Kinstler sei von den Augbranen ansgegangen, o
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verstanden wir darunter nicht das, was wir im engeren Sinne so nennen, die Haave,
welche tiber der Aung

mhiohle wachsen, denn diese selbst driickt die Plastik gar nich
ginmal aus, sondern wir verstanden die plastischen Formen der Umgebnung des Au-
ges und der Unterstirn. welche theils durch die Gestalt des Stirnbeins in seiner Be-
grenzung der Angenhohle, theils in der Gestalt der beweglichen Stirnmuskeln, welehe
diesen Knochen bekleiden, eine Fillle individueller Verschiedenheit und charakteristi-
schen Ausdrucks besitzen, je nachdem das Stirnbein hoch oder flach tber das Auge
vorspringt, in glattem Bogen oder in einer mannigfaltic modellirten Form, schmal oder
breit sich von einer Schlife zur anderen spannt, je nachdem die Stirnmuskeln dilnmer
oder dicker, beweglicher oder unbeweglicher gebildet sind, je nachdem der Bogen

der Brauen selbst hoeh oder tief, gleichmissig glatt oder in mannigfaltiger Krim-

mung geschwungen ist.  So aufgefasst, bedingen die Brauen die Gestalt der ganzen

Unterstirn. soweit dieselbe durch das Bunzeln und Glatten der Brauen in Thitigheit
verselzt und in ihrer Gestalt modificirt wird, und so aufgefasst sind sie das wesent-
lichste Mittel des charakteristischen Ausdrucks, ja es dicfle nicht zu viel gesagt sein,
wenn ich behaupte, dass wir eben so viel mit den Aughraven licheln und zilrnen, wie
mit dem Auge selbst.

in ihmlichem Verhiltniss wie die Braven zur Unterstirn stehn die Haare zur
Oberstirn, dem Theile des Kopfes, in welehem das architektonische Knochengeriist
am meisten zur Gelting kommt. So wenig eine niedrige und flache Oberstirn jemals
emporwallendes Lockenhaar, und die freie, breite und aufstrebende Stirn jemals tiel

herahwachsendes, kurzstruppiges oder flachseheitelndes Haar tragen kann, eben o gewiss

kinnen wir von méhnenartic kithn emporbiumendem Haar auf eine miichlig aufstre-
bende. hohe Stirn schliessen, deren Linienzug sich in der Erhebung des Haares aus-
klingend fortsetzt. Dies gewaltige Lockenwallen nebst dem Winken der Brauen, wel-
ches den Olymp erschiitterl, war Phidias gegeben; fasste er diese Charakterismen
plastisch, so war ihm damit direet die Gestalt des ganzen oberen Theiles seines
Zeusantlitzes vorgebildet, Haar und Stirn und Brauen und die Augen in ilwvem Yerhilt-
piss zur Stirn; die wbrigen Theile des Gesichtes hatte er mit diesen in Einklang zu
Jetzl fasse man die Maske

bringen, um so eine harmonische Totalitit zu schaffen.
von Olricoli in's Auge.

Ich will es dem kunsisinnigen Leser iiberlassen zu prifen, ob sich die Entste-
hung dieses Antlitzes aus den Charakterismen von Haar und Brauen ableiten lisst;
ich bin gewiss, dass die Antwort Ja lautet; ich will nur den Versuch machen, die-
ses Ideal in seinem Formencharakterismus und dem in diesem ausgesprochenen gei-
stigen Inhalt zu zeichnen ®).

Die Stirn hat nireend im Leben ein Vorbild und nirgend in der Kunst ein voll-
stindiges Nachbild, so sehr wir den Typus auch selbst in den schleehtesten Nach-
bildungen gewahrt finden, und eben deshalb als den kanonischen, von Phidias fixir-
ten, betrachten diirfen. Nach oben strebt sie frei und hoch empor, und wirft wie
mit der Kraft eines unsichtbar Ausstromenden die reichwallenden Locken hiiumend
empor, dass sie erst in weitem Kranze, sich wie Wellen iiberbengend, die Stirn
nmralimen aber nicht beschatten konnen, denn sie ist ewige Klarheit, in ihr thront
der gottliche Gedanke des Weltalls, Nach unten aber haut sich diese Stirn mehr und
mehr vor und triet auf méchtic gewdlbtem Kuochen Brauen von der hichsten
1. 14

OverneEck, Gesch. d.

=
=3
|

P S ——

R = e, R

N e S S

—ver. —_—
e P

Gl =

==

e e




210 DRITTES BUCH., ZWEITES CAPITEL.

Beweglichkeit und Avsdrucksfihighkeit. In flachem Bogen, fast einer graden Linie
an der Nasenwurzel beginnend, schatten sie nach innen gewallig iiber das Auge,
dann  zieht sich der Bogen weiter und weiter vom Auge, kithn hinausgeschwungen,
bis er in der Fliche der Schlife verlinfl. In dieser Untersticn thront der allmich-
tige, unabinderliche Wille des Herrschers der Well, in diesen Branen offenbart er
sich, mat ihnen winkt er Gewilrung flehender Bitte und macht den Olymp erbeben;
mit ihnen, wenn er sie zilenend nach der Mitte zusammenzieht, das beschatlele Auge
den wallenden Haarkranz schittelt, winkt er die Donner und

umnachlet, wenn er
Stiteme herbei.  So sehr aber auch m der Oberstien die unwandelbare Klarheit ewiger
Weisheit, in der Unlerstirn und den Brauven die Krall des Gotles ansgesprochen
liegl, doch ist diese Stirn ein harmonisches Ganze, wie der allweise wund allmiichtize
Gott,  Denn von den Haarworzeln abwiirts beginnl diese mittlere Erhebung der Stirn,
die immer michtiger wird, je mehr sie sich den Brauen nithert, und von der man
vergebens zu bestimmen suchen wird, ob sie nach ohen ausgeht oder von oben an-
wiichst, Sie 18l es, welche das Aufhiumen des Stirnhaars bedingt, sie ist es wieder,
welche sich in der Nase fortsetzt, die kriftie zwischen den Braven anhebt und mit
derselben Festigheil in das Untergesicht herabsteigt, mil welcher der Vorbau der
Stirn modellirt ist.  Michtig erhebt sich ihr Ricken wie dic Wolbung der Unterstirn
iiber die Augen, die im Schatten ihrer Hihlen, ruhig und gross gedlfnet daliegen,
als durchschanten sie das All der Welt. Sie fixiren nicht einen gewissen Punkt in
der Niihe, wnd doch ist auch alle Anstrengung eines Blickes in die Ferne sorgliltig
vermieden. Die Augen sind klar und beiter und doch so gestaltet, dass es nur einer
geringen Yerdnderung in ihrem Ausdruck und in den Formen der umgebenden Theile
bediirfte, um das Antlitz des Gotterkonigs (inster und furchtbar zn machen wie die
Wetterwolle.  Aber er ziirnt nicht; milde und gnadenvoll schant er durch die Rinme
des Weltalls, und ein unendliches Erbarmen mit allem Geschaffenen spicll im leisen
Liicheln seines Mundes. So hat der Kinstler den Zug des Ernstes und die Anlage
zum Finstern in Stirn und Brauen aufgewogen durch die Milde und Frenndlichkeit
des Mundes und durch die blithenden Wangen . iiber welche die Jahrtausende dahin-
gegangen, ohne ihre Spur zu hinterlassen. Dass aber auch diese Milde im Unter-
gesichte von dem evhabenen Ernst in der Stirn sich nicht als gesonderter Emdruck
ablose, das hat der Meister vermittell durch das Auge, durch den reichen Locken-
kranz des Bartes, der mit dem Haupthaare Eins scheint, und durch die Nase, an
deren [lesten Knochenban die leise geblihten Nistern mit hochster Weichheit sich
anschliessen, gerade bewegt genug, um sie fihig erscheinen zu lassen beim Ziirnen
des Goltes geschwellt wie die Niistern des Apollon von Belvedere, das erhabene Spiel
der Brauen im unteren Theile des Gesichtes zu wiederholen,

Nach diesem hohen geistigen Typus geschaffen, war der Zeus des Phidias der
Gegenstand  der unbeschriinktesten Bewunderung der Griechen, Es war der Gotl
selhst, den Phidias gebildet hatte, wie dies das Epigramm des Philippos von Thes-
salonike ausspricht:

Dir sein Bild zo enthiillen kam Zeus hernieder zur Erde,

Oder du schautest den Goll, Phidias, selbst im Olymp!
ungleich inniger und schoner aber jene wahrhaft rithrende Anekdote, die Pausanias
uns aufbewaliet hat,  Als Phidias seine Stafne vollendet hatte und vor dersellien
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gtehend sein Werk iberschaute, da hob er betend die Hinde zu Zeus empor und
flelite um ein Zeichen, ob dem Golte seine Arbeil gefalle, Und siehe da, ans un-
bewalktem Himmel flammite alsbald rechtsher ein Blitzstrahl nieder durch das offene
Dach des Tempels, das Zeichen von Zens Wohlgefallen an seinem Abbild.  Dort wo
der Blitz einschlug, wurde eine schwarze Platte in den weissen Marmorfussboden des
Tempels eingelegt nnd eine vergoldete Erzurne aufzestellt zum Merkzeichen, das Zeus
selber des Phidias Statue als sein vollendetes Abbild anerkannt hatte.  Aber nichi
allein vollkommen  erveicht war in Phidias” Werke die Vorstelling des griechischen
Volkes von seinem hichsten Gotte, sondern in ihm stannte man  eine (Mlenbarung
des Weltherrschers an, welche an Grisse und Reinheit alle bisherigen in Gult und
Poesie gegebenen ithertral; Phidias’ Zeus, so lautet das bezeichnende Wort, hat der
hestehenden Religion ein neues Moment hinzugeligl.

Almliches wird von seiner Athene gesagt, aul die wir hier nicht niher eingelin,
weil, abgesehn davon, dass wir von ihr nicht eine gleich vorziigliche Nachbildung,
wie die des Zeus aus der grossen Masse der Athenestatuen und Biisten herauszuwiili-
len wissen, weil, sage ich, wir uns diese Goltin niemals so nahe zu bringen, also
ihr Ideal so zu durchdringen vermilgen, wie das des Zeuns. So hoch Phidias die
Gittin - seiner Yaterstadt aulzelasst haben, so selr er sie mit dem Glanze reiner
Gottlichkeit  bekleidet haben mag, sie bleibt in weil hitherem Grade ein Wesen der
f-_'|'i!,'f'i|i?‘-l'l||'|l }lfl-[E“JIllt‘_'il' :IEH zl,'”?-'.

Dies Idealbilden also. wie wir es zu erkliren und an dem Ideal des Zeus nach-
zuweigsen versucht haben, und zwar, wie ebenfalls schon berithet, das Schaflen gross-
artiger, erhabener Ideale bildet den Mittel- und Schwerpunkt im Kunsteharakter des
Phidias.  Aber zu diesem gesellt sich zundchst noch Anmuth und Schonheit, welche
nicht sowohl nur an seinen Statuen der Aphrodite und der lemnischen Athene bewundert
wurde, sondern nach ausdricklicher Erklirung auch an seinem Zeus. Es ist das
nicht jene Schonheit, welche den Gegensatz zum Hisslichen hildet, die versteht sicl
von selbst, sondern eine specifische Schonheit der Form, die fir sich Bedeutung
hat, anch abgesehn von dem in ihr ausgesprochenen Inhalt, eine Schinheit, die bei
aller Grossartickeil anmuthie sein kann, die Schinheit, welche Homer's Poesie im
lisehsten Grade besitzt, ndchst ihre die des Hq|1|||u|\|l'.-a. die aber der herben Erhaben-
Lieil  des _'i,nar]:_l.'lur; meist abgeht. Diese formale Schonheit, welehe an sich unser
Wohlzefallen erregt, so sehr sie auch Darstellungsmittel des Gedankens ist, berul
bei Phidias hauptsichlich auf dem zweiten Grandelemente seiner Kunst, welches die
alten Zeugnisse neben der Grossarligkeit, Erhabenheit und Witrde und als deren Er-
ginzung  hervorheben,  Dies ist die Priicision und Schiirfe der Formgebung, durch
welche die Plastik vor jener missverstindlichen und schwiichlichen Idealitit bewahrt
wird, die, um ein herithmtes Wort Winkelmann's zu brauchen, ,,von der Malerie
nur ehen so viel zu ihren Werken hinzunimmt, wie nothig ist, um ihre Gedanken
auszudritcken®.  Das widerstreitet der Plastik, die materiell und im Materiellen schaf-
fen, die das Materielle durchgeistigen soll, aber nie von demselben abstrahiren kann.
Die Malerei mag unheimliche Geistergewall durch riesige Schattengestalten der Phan-
tasie vorgaunkeln, die Plastik kennt dergleichen nicht, sie soll auch nie versuchen,
dergleichen auch nur anzustreben. Das hat Phidias gelehrt, der mil dem hichsten
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geistigen Inhalt die vollendet schiirfste, wahrste Form verband, jenen lebendigen und
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gesunden Naluralismus, der den Korper in der That allein zom wiirdigen und aus-
reichenden Organ  eines grossen Geisles macht.  Ein solcher Natonralismus ist nun
aber wieder durch eine feime Durchbildung des Formellen, durch Schiicfe in der ma-
tericllen Ausfithrung bedingt und allein miglich, und hier ist es, wo Phidias’ Mei-
sterschaft als Ciselenr sich in ihrer ganzen Bedeutung offenbart haben wird.

Sollte der eine oder der andere unserer Leser, befangen durch mancherlei im
Schwange seiende falsche Vorstellungen von Ideal und Naturalismus, den man ge-
withnlich mil Realismus verwechselt, sowie iither das Verhiliniss beider zu einander
nach dem oben Angedeuteten nicht zur villigen Klarheit der Uberzengung gekommen
sein, der wende sich zu einem Studinm der Bildwerke vom Parthenon, in denen
idealer Inhall mit dem duorch Ausserste Priicision bedingten und bewirkten Naturalis-
mus der Form sich untrennbar verbindel und verschmilzt. Wir wilrden diese Sculp-
toren und die verwandien und gleichzeitigen von anderen Tempeln gleich hier folgen
lassen, wenn wir sie anf Phidias® Meissel zuriickfiithren kimnten, wie sie aul seinen
Geniug und seine Werkstatt unbedingt zuriickgelm. Da wir aber besonnener Weise
nur dieses entferntere Verhiliniss der erhaltenen architektonischen Sculpturen zu Phi-
dias anerkennen diifen, so miissen wir seine Werkstatt, d. h. des Meisters Schiiler
und Genossen kennen lernen, che wir uns zu deren Schipfungen wenden,

DRITTES CAPITEL.

Schitler und Genossen des Phidias,

So gross und tiefgreifend der Umschwung sein musste, den Phidias in der
Kunstentwickeling hervorbrachte, indem er aufl einen Schlag, alle fritheren Anliufe
und die Resultate aller Strebungen zusammenfassend das allseitig Vollendetste schuf,

welches die Kunst jemals geschaffen hat, so diirfen wir doch behaupten, dass seine

Einwirkung ' schwerlich so ausgedehnt und so nachhaltig gewesen wiire, wie sie in
der That war, wenn nicht der Kreis von Schiilern und Genossen \\'{_’.li‘hi'-l‘ sich mehr
oder weniger nabe wm den Meister schloss. Minner von der hervorragendsten Bega-
bung umfasst hiitte, vollkommen fihig, die in Lehre und Vorbild ihnen werdenden
Anregungen in freiem Schaffen im Ge

: des Meisters zu verwerthen.  Diese Schitler
und Genossen des Phidias sind es gewesen, durch deren Hilfe der Meister seiner
Thitigkeit, den in letzter Instanz von ihm ausgehenden Schipfungen die Ausdeh-
nung geben konnte, welche dem aller Orten erwachenden HI'LEI"II'l'lli:-'EIi geniigte, diese
Hq'||ll'ile-|' und Genossen haben die Kunst des Phidias weithin I L SN
}l.['a'.lli‘IT sie haben deren grosse Principien verallgemeinert und durch eine feste Tra-
dition auch der folgenden Zeit iiberliefort, die stark und gross genug dastand, um
anch nach den Erseliitterungen

n Griechenlands dreiss

giiihrigem peloponnesischen
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