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auf dag Korperliche sind vielfiltig, oft widersprechend und vinander zerstovend, und
zweitens werden sie durch tansend Zulilligheiten ihrer Entwickelung getriibt und
cehiemmt, und durch die physischen Einfliisse gekrenzt oder paralysirl.  Deswegen
hat es nie einen Menschen, ein Individuum gegeben, und giebt keines und kann nie
cines geben, dessen Korperformen das reine Resnltat und Gepriige des Geistigen
sind: die Ansiitze davon aber und die Keime und Ankinfe dazu sind in jedem Indi-
viduum, und je bedentender das geistige Individonm ist, um so weiter sind diese
Keime entwickelt. um so vollkommener sind die Formen, der Ausdruck des Geisti-
gen. Hierin liegt die Liosung des Rithsels der Verkdrperung des Ideals im Ideal-
hilde: an diese Thatsache knitpft der ldealbildner an. Denn es waren die griechi-
schen Gitter aul der Stufe ihrer hiichsten religivsen Entwickelung im Glauben der
Nation geistige Wesen von vollendet harmonischem Charakter oder wenigstens mil
Charakterziigen ausgestattet, welehe sich unter einander nicht widersprachen, dureh-
kreuzten und aulhoben wie heim Menschen, sondern welche sich zu einer harmom-
schen Totalitit erginzten. Zugleich aber, da des Menschen hichstes Denken  der
Menseh ist, waren die griechischen Gotter bestimmte iiber das Menschliche gestei-
gerte, dennoch aus dem Menschlichen absirahivte Individuen, und deshalb in ihrer
geistigen Wesenheil in menschlichen Formen, und nur in solchen darstellbar,  Der
Weg aber, anf welchem diese Verkorperung der geistig gottlichen Wesen in mensch-
lichen Formen vor sich weht, ist dieser, dass der Kimstler beginnt mit einer Ent-
fernung alles Zufilligen und Mangelhalten, welches den geistigen Typus im Indivi-
duum hemmt und teibt, dass er sodann die Korperformen nach dem reinsten Cha-
rakterismus auswihlt, d. h. die Formen und Zige, in denen das geistige Gepriige
am vollendetsten erscheint, und dass er endlich diese vollendet charakteristischen
Formen nach dem Gesetze der Schinheit zu einer Totalitit componirt, das heisst
dass er die Extreme des Charakterismus der Einzelziige soweit abschleift, dass sie zn
einer harmonischen Einheit sich verbinden. Diese letzte Operation ist es, welche
dag ldealbild von der Karrikatur unterscheidet, denn die Karrikatur st die Darstel-
lung des unvermittelt absolut Charakteristischen, das Idealbild aber ist die Darstel-
lnng des harmonisch schinen Charakterismus.

Vielleicht an keinem Beispiel kann man diese Sitze besser erlinlern und ibre
Wahrheit klarer nachweisen, als an dem Zeusideal des Phidias, wie die Alien es
uns schildern, und wie wir es in Nachbildungen besitzen. Unter diesen ist freilich
kein Werk unbedingt ersten Ranges, woll aber ein Denkmal, welches zur Herstel-
lung einer bestimmten Anschauung geniigl, die kolossale Zeusmaske, welche bei
Otricoli gelunden, im Vatican bewahrt und auf der beiliegenden Tafel nach einem
Gypsabguss gezeichnet ist.  Die dem Zeus zu Grunde liegende ldee war die des all-
michtigen aber zugleich viterlich milden Hervsehers der Welt, welcher in der Tota-
litiit. seiner Macht und Milde in den bereits angeltthrten homerischen Versen dich-
terisch gezeichnet ist.  Wir haben schon oben davaufl hingewiesen, in welchem Ver-
hiiliniss das Idealbild des Phidias zn seinem dichterischen Vorbilde steht, und dass
von den beim Dichter genannten Kirpertheilen, den Brawen und Locken auch der
Kimstler bei der Erschalfung seiner Statue ausgegangen sei. Fassen wir die Biiste
von Otricoli in's Auge, so wird uns bald klar werden, wie dies zu verstehn sei.

Wenn wir sagten, der Kinstler sei von den Augbranen ansgegangen, o
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verstanden wir darunter nicht das, was wir im engeren Sinne so nennen, die Haave,
welche tiber der Aung

mhiohle wachsen, denn diese selbst driickt die Plastik gar nich
ginmal aus, sondern wir verstanden die plastischen Formen der Umgebnung des Au-
ges und der Unterstirn. welche theils durch die Gestalt des Stirnbeins in seiner Be-
grenzung der Angenhohle, theils in der Gestalt der beweglichen Stirnmuskeln, welehe
diesen Knochen bekleiden, eine Fillle individueller Verschiedenheit und charakteristi-
schen Ausdrucks besitzen, je nachdem das Stirnbein hoch oder flach tber das Auge
vorspringt, in glattem Bogen oder in einer mannigfaltic modellirten Form, schmal oder
breit sich von einer Schlife zur anderen spannt, je nachdem die Stirnmuskeln dilnmer
oder dicker, beweglicher oder unbeweglicher gebildet sind, je nachdem der Bogen

der Brauen selbst hoeh oder tief, gleichmissig glatt oder in mannigfaltiger Krim-

mung geschwungen ist.  So aufgefasst, bedingen die Brauen die Gestalt der ganzen

Unterstirn. soweit dieselbe durch das Bunzeln und Glatten der Brauen in Thitigheit
verselzt und in ihrer Gestalt modificirt wird, und so aufgefasst sind sie das wesent-
lichste Mittel des charakteristischen Ausdrucks, ja es dicfle nicht zu viel gesagt sein,
wenn ich behaupte, dass wir eben so viel mit den Aughraven licheln und zilrnen, wie
mit dem Auge selbst.

in ihmlichem Verhiltniss wie die Braven zur Unterstirn stehn die Haare zur
Oberstirn, dem Theile des Kopfes, in welehem das architektonische Knochengeriist
am meisten zur Gelting kommt. So wenig eine niedrige und flache Oberstirn jemals
emporwallendes Lockenhaar, und die freie, breite und aufstrebende Stirn jemals tiel

herahwachsendes, kurzstruppiges oder flachseheitelndes Haar tragen kann, eben o gewiss

kinnen wir von méhnenartic kithn emporbiumendem Haar auf eine miichlig aufstre-
bende. hohe Stirn schliessen, deren Linienzug sich in der Erhebung des Haares aus-
klingend fortsetzt. Dies gewaltige Lockenwallen nebst dem Winken der Brauen, wel-
ches den Olymp erschiitterl, war Phidias gegeben; fasste er diese Charakterismen
plastisch, so war ihm damit direet die Gestalt des ganzen oberen Theiles seines
Zeusantlitzes vorgebildet, Haar und Stirn und Brauen und die Augen in ilwvem Yerhilt-
piss zur Stirn; die wbrigen Theile des Gesichtes hatte er mit diesen in Einklang zu
Jetzl fasse man die Maske

bringen, um so eine harmonische Totalitit zu schaffen.
von Olricoli in's Auge.

Ich will es dem kunsisinnigen Leser iiberlassen zu prifen, ob sich die Entste-
hung dieses Antlitzes aus den Charakterismen von Haar und Brauen ableiten lisst;
ich bin gewiss, dass die Antwort Ja lautet; ich will nur den Versuch machen, die-
ses Ideal in seinem Formencharakterismus und dem in diesem ausgesprochenen gei-
stigen Inhalt zu zeichnen ®).

Die Stirn hat nireend im Leben ein Vorbild und nirgend in der Kunst ein voll-
stindiges Nachbild, so sehr wir den Typus auch selbst in den schleehtesten Nach-
bildungen gewahrt finden, und eben deshalb als den kanonischen, von Phidias fixir-
ten, betrachten diirfen. Nach oben strebt sie frei und hoch empor, und wirft wie
mit der Kraft eines unsichtbar Ausstromenden die reichwallenden Locken hiiumend
empor, dass sie erst in weitem Kranze, sich wie Wellen iiberbengend, die Stirn
nmralimen aber nicht beschatten konnen, denn sie ist ewige Klarheit, in ihr thront
der gottliche Gedanke des Weltalls, Nach unten aber haut sich diese Stirn mehr und
mehr vor und triet auf méchtic gewdlbtem Kuochen Brauen von der hichsten
1. 14

OverneEck, Gesch. d.
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Beweglichkeit und Avsdrucksfihighkeit. In flachem Bogen, fast einer graden Linie
an der Nasenwurzel beginnend, schatten sie nach innen gewallig iiber das Auge,
dann  zieht sich der Bogen weiter und weiter vom Auge, kithn hinausgeschwungen,
bis er in der Fliche der Schlife verlinfl. In dieser Untersticn thront der allmich-
tige, unabinderliche Wille des Herrschers der Well, in diesen Branen offenbart er
sich, mat ihnen winkt er Gewilrung flehender Bitte und macht den Olymp erbeben;
mit ihnen, wenn er sie zilenend nach der Mitte zusammenzieht, das beschatlele Auge
den wallenden Haarkranz schittelt, winkt er die Donner und

umnachlet, wenn er
Stiteme herbei.  So sehr aber auch m der Oberstien die unwandelbare Klarheit ewiger
Weisheit, in der Unlerstirn und den Brauven die Krall des Gotles ansgesprochen
liegl, doch ist diese Stirn ein harmonisches Ganze, wie der allweise wund allmiichtize
Gott,  Denn von den Haarworzeln abwiirts beginnl diese mittlere Erhebung der Stirn,
die immer michtiger wird, je mehr sie sich den Brauen nithert, und von der man
vergebens zu bestimmen suchen wird, ob sie nach ohen ausgeht oder von oben an-
wiichst, Sie 18l es, welche das Aufhiumen des Stirnhaars bedingt, sie ist es wieder,
welche sich in der Nase fortsetzt, die kriftie zwischen den Braven anhebt und mit
derselben Festigheil in das Untergesicht herabsteigt, mil welcher der Vorbau der
Stirn modellirt ist.  Michtig erhebt sich ihr Ricken wie dic Wolbung der Unterstirn
iiber die Augen, die im Schatten ihrer Hihlen, ruhig und gross gedlfnet daliegen,
als durchschanten sie das All der Welt. Sie fixiren nicht einen gewissen Punkt in
der Niihe, wnd doch ist auch alle Anstrengung eines Blickes in die Ferne sorgliltig
vermieden. Die Augen sind klar und beiter und doch so gestaltet, dass es nur einer
geringen Yerdnderung in ihrem Ausdruck und in den Formen der umgebenden Theile
bediirfte, um das Antlitz des Gotterkonigs (inster und furchtbar zn machen wie die
Wetterwolle.  Aber er ziirnt nicht; milde und gnadenvoll schant er durch die Rinme
des Weltalls, und ein unendliches Erbarmen mit allem Geschaffenen spicll im leisen
Liicheln seines Mundes. So hat der Kinstler den Zug des Ernstes und die Anlage
zum Finstern in Stirn und Brauen aufgewogen durch die Milde und Frenndlichkeit
des Mundes und durch die blithenden Wangen . iiber welche die Jahrtausende dahin-
gegangen, ohne ihre Spur zu hinterlassen. Dass aber auch diese Milde im Unter-
gesichte von dem evhabenen Ernst in der Stirn sich nicht als gesonderter Emdruck
ablose, das hat der Meister vermittell durch das Auge, durch den reichen Locken-
kranz des Bartes, der mit dem Haupthaare Eins scheint, und durch die Nase, an
deren [lesten Knochenban die leise geblihten Nistern mit hochster Weichheit sich
anschliessen, gerade bewegt genug, um sie fihig erscheinen zu lassen beim Ziirnen
des Goltes geschwellt wie die Niistern des Apollon von Belvedere, das erhabene Spiel
der Brauen im unteren Theile des Gesichtes zu wiederholen,

Nach diesem hohen geistigen Typus geschaffen, war der Zeus des Phidias der
Gegenstand  der unbeschriinktesten Bewunderung der Griechen, Es war der Gotl
selhst, den Phidias gebildet hatte, wie dies das Epigramm des Philippos von Thes-
salonike ausspricht:

Dir sein Bild zo enthiillen kam Zeus hernieder zur Erde,

Oder du schautest den Goll, Phidias, selbst im Olymp!
ungleich inniger und schoner aber jene wahrhaft rithrende Anekdote, die Pausanias
uns aufbewaliet hat,  Als Phidias seine Stafne vollendet hatte und vor dersellien
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gtehend sein Werk iberschaute, da hob er betend die Hinde zu Zeus empor und
flelite um ein Zeichen, ob dem Golte seine Arbeil gefalle, Und siehe da, ans un-
bewalktem Himmel flammite alsbald rechtsher ein Blitzstrahl nieder durch das offene
Dach des Tempels, das Zeichen von Zens Wohlgefallen an seinem Abbild.  Dort wo
der Blitz einschlug, wurde eine schwarze Platte in den weissen Marmorfussboden des
Tempels eingelegt nnd eine vergoldete Erzurne aufzestellt zum Merkzeichen, das Zeus
selber des Phidias Statue als sein vollendetes Abbild anerkannt hatte.  Aber nichi
allein vollkommen  erveicht war in Phidias” Werke die Vorstelling des griechischen
Volkes von seinem hichsten Gotte, sondern in ihm stannte man  eine (Mlenbarung
des Weltherrschers an, welche an Grisse und Reinheit alle bisherigen in Gult und
Poesie gegebenen ithertral; Phidias’ Zeus, so lautet das bezeichnende Wort, hat der
hestehenden Religion ein neues Moment hinzugeligl.

Almliches wird von seiner Athene gesagt, aul die wir hier nicht niher eingelin,
weil, abgesehn davon, dass wir von ihr nicht eine gleich vorziigliche Nachbildung,
wie die des Zeus aus der grossen Masse der Athenestatuen und Biisten herauszuwiili-
len wissen, weil, sage ich, wir uns diese Goltin niemals so nahe zu bringen, also
ihr Ideal so zu durchdringen vermilgen, wie das des Zeuns. So hoch Phidias die
Gittin - seiner Yaterstadt aulzelasst haben, so selr er sie mit dem Glanze reiner
Gottlichkeit  bekleidet haben mag, sie bleibt in weil hitherem Grade ein Wesen der
f-_'|'i!,'f'i|i?‘-l'l||'|l }lfl-[E“JIllt‘_'il' :IEH zl,'”?-'.

Dies Idealbilden also. wie wir es zu erkliren und an dem Ideal des Zeus nach-
zuweigsen versucht haben, und zwar, wie ebenfalls schon berithet, das Schaflen gross-
artiger, erhabener Ideale bildet den Mittel- und Schwerpunkt im Kunsteharakter des
Phidias.  Aber zu diesem gesellt sich zundchst noch Anmuth und Schonheit, welche
nicht sowohl nur an seinen Statuen der Aphrodite und der lemnischen Athene bewundert
wurde, sondern nach ausdricklicher Erklirung auch an seinem Zeus. Es ist das
nicht jene Schonheit, welche den Gegensatz zum Hisslichen hildet, die versteht sicl
von selbst, sondern eine specifische Schonheit der Form, die fir sich Bedeutung
hat, anch abgesehn von dem in ihr ausgesprochenen Inhalt, eine Schinheit, die bei
aller Grossartickeil anmuthie sein kann, die Schinheit, welche Homer's Poesie im
lisehsten Grade besitzt, ndchst ihre die des Hq|1|||u|\|l'.-a. die aber der herben Erhaben-
Lieil  des _'i,nar]:_l.'lur; meist abgeht. Diese formale Schonheit, welehe an sich unser
Wohlzefallen erregt, so sehr sie auch Darstellungsmittel des Gedankens ist, berul
bei Phidias hauptsichlich auf dem zweiten Grandelemente seiner Kunst, welches die
alten Zeugnisse neben der Grossarligkeit, Erhabenheit und Witrde und als deren Er-
ginzung  hervorheben,  Dies ist die Priicision und Schiirfe der Formgebung, durch
welche die Plastik vor jener missverstindlichen und schwiichlichen Idealitit bewahrt
wird, die, um ein herithmtes Wort Winkelmann's zu brauchen, ,,von der Malerie
nur ehen so viel zu ihren Werken hinzunimmt, wie nothig ist, um ihre Gedanken
auszudritcken®.  Das widerstreitet der Plastik, die materiell und im Materiellen schaf-
fen, die das Materielle durchgeistigen soll, aber nie von demselben abstrahiren kann.
Die Malerei mag unheimliche Geistergewall durch riesige Schattengestalten der Phan-
tasie vorgaunkeln, die Plastik kennt dergleichen nicht, sie soll auch nie versuchen,
dergleichen auch nur anzustreben. Das hat Phidias gelehrt, der mil dem hichsten
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geistigen Inhalt die vollendet schiirfste, wahrste Form verband, jenen lebendigen und
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