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wie beschaffen, wo angebracht, wohin vertheill, wie durch seine Stelle bedingt und
modificirt der Sculpturschmuck des griechischen Tempels war.

Uberblicken wir demgemiiss in einer fichtigen Skizze den griechischen Tempel
in seiner fusseren Erscheinung, mit der allein, abgesehn vom Grundriss, von der
Raumvertheilung und Raumbestimmung, wir es zu thun haben. um diejenigen Stel-
len kennen zu lernen, an welchen sich die Plastik mit der Architekionik verbindet,
Der griechische Tempel in seiner vollendeten Gestall ist eine oblong viereckize Cella,
der entweder eine Stulenhalle vorlag, oder die an der Vorder- und Hinterfacade mit
einer Siulenhalle geschmickt, oder die endlich von eciner oder mehren Siulenveihen
rings uwmgeben war. Zundichst iber den Siaulen ruht als deren Verbindung der
mifchtige, nur an der unteren Fliche zwischen den Siulen band- oder kranzartig, nie
aber mit Figuren ornamentirte Epistyl- (Architray-) Balken, iiber diesem als Mittel-
glied der Fries, den wiederum die in leichier Gliederung ornamentirte aber michlis
vorspringende  Dachtraufe bekrint.  Gedeckt ist der Tempel mit einem zweifliigelig
flach abfallenden Dache, welches iiber der Vorder- und Hinterfacade einen von schidig-
laufenden Dachtraufen umgrenzten dreieckigen Giebel bildet,  Auf dem Epistyl- (Ar-
chitrav=) Balken ruben die Deckenbalken, die. queriiber gelegt, die horizontale, mil
diinnen Deckplatten gefiillien Decke des Tempels tragen, und die bei grissseren Tempeln
im Innern der Cella-von eigenen Siulen gestiitzt werden. Thatsiichlich ruhen diese
Deckbalken mit auf der Mauer der Gella. der architektonischen Idee nach aber nicht.
sondern nur aul dem, sei es von den Siulen. sei es in den kleineren Tempelformen
von den Wandpfeilern getragenen Epistyl ; die Cellawand ist ideell structiv nur
die Umschliessung des Raumes und ist als Teppich gedacht, der von den Decken-
balken herabhangt.

Von allen den Theilen des Tempels, welche wir in dieser, in den allgemeinsten Zii-
gen gehaltenen und fie die drei bekannten Ordnungen der Bankunst gleichmiissig gellen-
den Skizze genannt haben, wird. sofern sie struetiv sind, nur gelegentlich, und man
kann wohl sagen, in Ausnahmefillen einer, nimlich die Siule mit dem Pleiler in ihrer
rein architektonischen Gestalt dureh cine plastische Gestaltung ersetzt, durch eine
an der Stelle des Siulenschaftes als Gebilktviger fungirende Menschengestalt, welche
man in diesem Falle im eigentlichen Wortsinn eine ., Bildssiule nennen kann,  Wir
werden auf dipse Vertretung der Siule und des Plojlers durch die als Gebalkiriiger
fungirende Menschengestall weiter unten zurtickliommen, indem wir die beiden emi-
nentesten Beispiele derselben. dip Karyatiden des Erechtheion und die Atlanten von
Agrigent besprechen, und halten uns dempach hier zundchst an die im engeren
Sinne ornamentale Sculptur des Tempels.  Die Stellen, wo sich dieser ornamentale
Seulpturschmuek findet, sind der tber dem Epistvlbalken ruhende Fries, der von
den Dachtraufen umrahmte Giebel, welchen die Architektur nuy z1 schliessen, nichi
auch zu schmilcken vermag, und endlich drittens finden wir die Plastik beschiifligt

die Maver der Cella mit einem Friese zu krinen, von dem wir sehn werden, dass
er als Borde der als Teppich gedachten Wand anlgefasst wird.

Wenn wir nun diese Stellen am Tempelban, deren sich die Plastik zur Herstel-
n Schmuckes bemichtigt, genaver im Einzelnen betrachten, und
mil dem Saulenfriese, wie ich ihn zur Unterscheidung vom Mauerfricse bezeichnen
will, beginnen, so milssen wir die bekannten ”I'tll]l‘lllp.{‘li der griechischen Baukunst,
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die dorische, ionische und korinthische getrennt behandeln, weil grade auf diesem
Punkte durch dieselben die Aufgaben der Plastik wesentlich alterivt werden.

Der Fries der dorischen Ordnung bestelit aus  einer Reibe korzer und sehr
krifticer Stiitzen der weil ausladenden Dachtraufe, welehe Triglvphen heissen und,
mit canellurartigen Einschnitten ornamentivt, durch Bemalung mit zwei contrastivenden
Farben (Blan und Both) in ihrer Gliederung noch schiicfer hervorgehoben, iber jeder
Siaulenmitte und  jedem Intercolumnivm  stelm, Wesentlich von der Hohe ihres Ab-
standes von einander lassen diese  Triglyphenstiilzen zwischen sich einen nahezn
quadraten und je nach der Griosse des Tempels etwa 2—4 Fuss grossen leeren
Raum, die sogenannie Metope.  Diese Metopen scheinen in iltester Zeit unverschlos-
sen geblieben zu sein und zur Aufstellung heiligen Schaugerithes gedient zo haben,
spiter wurden sie durch eine in die Triglyphen einfugende glatte Marmortafel ge-
sehlogsen, womit aber auch Alles cethan war, was die Architektur an sich zu thun
vermochte, Die Ausschmilckung des leeren Metopenraums, die ligitrliche Ornamen-
tirnng der glatten Talel musste sie den Schwesterkimsten, der Malerei und der Pla-
slik iiberlassen. Es ist nicht unwahrscheinlich, dass die Malerei hier der Plastik voran-
geoangen ist, sei es auch nor, indem sie der Metopenplatte einen gegen die Farben,
mit denen die Triglyphen bemalt wurden, contrastirenden dunklen Anstrich gab, der
als Fiarbung des Grundes allezeit festgehalten zu sein scheint.  Wann zuerst die Pla-
stilk sich mit der figiilichen Ornamentirung befasste, ist nicht genau auszumachen,
das fritheste Beispiel liegt uns in den ilteren Metopenplatien von Selinunt vor, die wir
kennen gelernt haben, und die, wie oben bemerkt, dem Ende des 7. Jahrhunderts v.
Chr. angehiren.  Von  dieser Zeit abwiivts scheinen sich Plastik und Malerei in die
Ornamentivung der Metopen getheilt zu haben, und zwar in der Art, dass der Pla-
stik die beiden Facaden, der Malerei die beiden Langseiten zuficlen. So ist es z B.
am sogenannten Theseustempel in Athen aus Kimon's Zeil; in der daraul folgenden
Epoche der hichsten Kunstentwickelung scheint jedoch die kostbavere und dauerhal-
tere Plastik die Malerei ghinzlich verd

gt zu haben, wenigstens an Prachttem-
peln, wie der Parthenon in Athen, dessen 92 Metopenplatien allesammt mit Reliefen
geschmiickt sind.

Fassen wir nun die Aufgabe in's Auge, welche der Plastik in der Darstellung
der Metopenreliefe wurde, so ergiebt sich guniichst, dass die durch die Triglyphen
getrennten Metopenplatten zu Triigern einer einheitlichen grosseren Composition nichl
geeignel, nur mit getrennten und in sich abgeschlossenen Gruppen verzierl werden
konnten, so wenig gelingnet werden soll, dass diese einzelnen Gruppen zu einander
in Bezichung stehn und durch einen gemeinsamen Grundgedanken zusammengehal-
ten werden konnten.  Immerhin ist eine derartige Einheit, zwmal eine solche, e
sich tiber mehr als eine Seite des Tempels erstreckte, nicht nothwendig, und stehl
erst in zweiler Reihe, wiihrend die erste Forderung die abgerundete Vollstindigkeil
jeder einzelnen Composition ist. Findet sich eine hihere Einheit, die selten ganz
gefehlt haben wird, so miissen sich die einzelnen Metopenreliefe zu derselben doch
wie die selbstindigen und gleich geltenden Einzelscenen einer vieltheiligen, nichi
centralisivten Handlung verhalten, wihrend aus der zu oberst geforderten Selb-
stindigkeit jeder einzelnen Composilion wiederum hervorgehl, dass eine und die-
r;l'”n' |‘|-|':-'.1|||, i|| l.'rl]';-'|']|i|'[|l']||'|| ”.‘IiH“IIIl.&.'I‘Il Ell‘.{lltll iII II]I']II‘I'II M['rlli'll'!l \\'i[’lfl‘l']lilil
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A

erscheinen kann. So war es z. B. in Delphi, so in Olympia, wo die Thaten des
Herakles, so auch am sogenannten Thesenstempel in Athen, wo neben diesen die
Hanptthaten des Thesens die Hn'[n]u'u schmiickten. Andererseits boten grosse Schlach-
ten, sofern dieselben sich als eine Reihe von getrennten Einzelkimpfen auffassen
liessen, erwiinschte Gegenstinde fir die Composition von Metopenreliefen. End-
lich durften auch friedlichere Gegenstinde, aus mythischem wie aus mensch-
lichem Kreise gewihlt, sofern sie im Ubrigen den besprochenen Bedingungen geniig-
ten, zum Metopenschmuck verwendet werden, und sind zu demselben verwendel
worden, wie wir dies schon aus einem Beispiel von Selinunt (oben S. 131, Fig. 16.
Zeus und Here) wissen und alsbald am Parthenon wiederfinden werden,

Sowie aus der Trennung der Metopen durch die Triglyphen die Forderung
einer selbstindiger Composition jeder Metope, so ging aus der fusserst kriiflicen Ge-
stalt der Triglyphen und der energischen Gliederung des ganzen, aus abweel-
selnden Triglyphen und Metopen bestehenden, von dem weitausladenden Dachkranze
heschatteten dorischen Frieses die Forderung einer kriifligen Formgebung in den Re-
liefen der Metopen hervor, die nie anders als hocherhoben (en haut relief) gebildet
werden konnten, weil ein flaches Relief sich an dieser Stelle unbedeutend nnd Lde
ausgenommen haben wiirde. Zur weileren Hervorhebung der Formen des kriftigen
Hochreliefs wurde die Farbe angewandt, namentlich auf dem Grunde, welcher wohl
obne Ausnahme entweder satt roth oder dunkelblan gefirbt wurde, ohne natirlich
eine Bemalung der Reliefe selbst auszuschliessen, soweil itherhaupt der Marmor be-
malt wurde, d. h. in den Theilen, welche eine natirliche dunkle Localfarbe habien,
die wie Haare, wie Wallen, Kleidung u. dgl. mehr. Endlich darf man wohl als eine
letzte Consequenz sowohl der selbstindigen Composition der einzelnen Metopen  wie
auch der Krifligkeit ihrer Formgestalung betrachten, dass hewegte Handlungen als
Gegenstiinde die Hegel, rohige Gruppen nur Ausnahmen bilden. Denn die bewegte
Handlung hat sowohl den Vorzag kriftigerer Formen und grosserer Manniglaltigkeil
in den Stellungen der Figuren wie denjenigen, sich klarer und einfacher, vollstin-
diger und runder auszusprechen, als eine ruliige Gruppirung und eine mehr innerlich
oder geistig bedentende MHandlung,

Dies etwa sind die Bedingungen, unter denen die Aufgabe der Metopenbildnerei
stand, und nach denen nebst der Pricision der Erfilllung des gegebenen Raumes die
auf uns gekommenen Metopenreliefe in stilistischer wie in geistiger Beziehung zu
beurtheilén sind.

Sehr verschieden, in einigem  Betracht fast diametral entgegengesetzt sind die
Bedingungen, welchen der Darstellung des ionischen Frieses und des Frieses der
Cella. am dorischen Tempel unterlag, vor welchem letzteren wir freilich nur ein voll-
giltiges Beispiel, den Fries des Parthenon kennen,

Sowie die ionische Ordnung itherhaupt verglichen mit der dorischen die leich-
tere, zierlichere ist, welche an die Stelle der kraftvollen Strenge des Dorismus hei-
tere Eleganz setzt, so ist auch ihr Fries, welcher iiber dem leichteren Epistylbalken
liegt, nicht als Triger des Dachkranzes behandelt folglich nieht mit den mar-
kigen Triglyphenstitzen versehen. sondern ist aulgefasst im Sinne der Lingendimen-
sion als ein leicht um die Stirn des Tempels geschlungenes Band. Der jonische
Fries, laufe er aussen um den Tempel, wie z. B. beim Tempel der Nike apteros in
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Athen, oder im Innern dahin iiber eine, die hypithrale Offoung umgebende Siu-

lenstelling, wie beim Tempel in Phig

lia, ist ein ununterbrochen sich erstreckende:
langer Streifen von geringer Hohe. — Als Grundbedingung fir die Compesition des
Frieseeliefs ergiebt sich aus der th':x|h|‘nl'[lr'1H'll Beschaffenheit des Raumes. den der
Fries bot, die Einheitlichkeil ciner ununterbrochen fortlaufenden und unter sich zu-
sammenhangenden Figurenrveihe, und zwar entweder einer solchen, welche sich iiber
je eine der vier Seiten des Frieses, oder tiber mehre derselben, oder diber alle vier
erstreckte, je nachdem man das zogleich Ubersehbare des Raumes oder seine in de
Gleichmi

issigheil ausgesprochene innere Einheil in's Auge fasste.  Aus dieser Gleich-
miissigkeit des ganzen Friesstreifens ond jeder Seile desselben gelil nun ferner her-
vor, dass das Frieseeliel in seiner Composition nicht aofl einen Mittelpunkt centra
lisict zu sein braucht, ja streng genommen es nicht sein darfl, da der Ramn in kei-
ner Weise einen Mittel- oder Hauptpunkt markirt. Findet sich eine Centralisation in
der Composition von Friesstreilen, so kann dies nur bei kirzeren Friesen der Fall
sein, deren Enden [ur den in der Mitte stehenden Beschaver zugleich iibersehbar,
den Raum als zweitheilig oder zweifliigelig. folglich einen Mittelpunkt umgebend, dar-
stellen.  Bei langen Friesstreifen, die nur im Entlangschreiten nach und nach iiber-
sehbar werden, wiirde eine centralisirte Composition ein Fehler sein, und nur die
gleichmdissig und, wie der Beschauer, in einer Richtung sich bewegende Composition
entspricht den Gesetzen des Raumes.  Soll aber ein kiirzerer Friesstreifen zweiflilgelig
oder central componirl werden, so kann dies nie allein durch Hervorbeben der Mitte
geschehen, sondern entweder ohme dies oder nur durch dieses Hervorheben der
Mitte in Verbindung mit der Gegenbewegung in der Composition der Fligel. der
Gegenbewegung entweder auf einander hin oder von einander weg.

Da ferner der Fries vermiige des unverhillnissmissigen Uberwiegens der Lin-

een- iiber die Hohendimension die Tendenz der Lingenerstreckung, und folglich der
Bewegung in dieser Richtung ausspricht, so erwdichst dem Friesreliel die Bedingung
derjenigen Composition, in weleher sich die Bewegung im Sinne der Lingendimen-
sion ausspricht. Mit anderen Worten, es kann nur die € nposition geniigen, in
der ein Fortschreiten, ein Streben oder eine Richtung von einem Ende zum andern,
oder von den Enden zur Mitte, oder von der Mitte zu den Enden sich darstellt,

fellerhalt ist die Nebeneinanderstellung, sei es ruhiger oder abwechselnd in verschie-
dener Richtung hewegter oder gewendeter Figuren.  Wir werden den dstlichen Fries
des Niketempels von diesem Fehler nicht freisprechen kinnen und denselben an die-
sem Beispiel sehr deutlich empfinden. — Sowie die kriflige Gliederung des in Tri-
glyphen und Metopen abwechselnden dorischen Frieses ein starkes Hochreliel der
Metopenplatten fordert, so Wird ein gleich starkes Hochreliel des ionischen Frieses
durch die leichtere Gliederung des ionischen Dachbanes verboten. Das Gesetz fiir den
ionischen Fries ist massiges Halbreliel (demi-relief); zu starke Erhebung des Reliels
lisst die Figuren derb und den Fries lastend erscheinen, zu flaches Reliel wiirde
ihn zwischen der immerhin kriiltig markir

ten Umrahmung doreh den in drei Glie-
dern vortretenden Epistylbalken und die schatlig iiberhangende Dachtraufe schwiich-

deses der Cella

lich machen. Dies flache Relief dagegen konmen wir als Gesetz des F
am dorischen Tempel hinstellen, und zwar deshalb, weil der Fries hier keiner krif-
tigen Gliedernng, sondern der glatten Wand entspricht, auf welcher er selbst bei

oh. Plastik. 1 1
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miissiger  Halberhebung des Reliefs lasten wiirde. Die Wand der Cella ist ilirem
structiven Schema npach wie gesagt nur der umschliessende Teppich, nicht eine
Stiitze, sie hangt gleichsam vom Gebiilk heraly, nicht tridgt sie die Balken, welche
durch sie hindurch gehn;  der Fries ist die Borde dieses '|\t']||rii'|l.-i. welche  der
Natur desselben folgen muss. So ist der Cellafries des Parthenon, das einzige
Muster dieser Art, obgleich iiber 500 Fuss lang ond 3'% Fuss hoch, doch nor in
3'a Zoll hohem Reliel gehalten.

Das Friesreliel in der korinthischen Ordoung unterliegt in allem Wesentlichen
den Compositionsgeselzen des ionischen Frieses, und nur fiir die Formgebung darf
man, gemiiss der noch leichteren Gliederung der kovinthischen Bauweise, ein noch
weniger erhabenes, fast flaches (Bas-) Relief als Norm statuiren. Erhalten ist uns
von Friesen in korinthischer Ordnung aufgefithrter Gebéinde nur cin Beispiel in dem-
jenigen des choragischen Denkmals des Lysikrates in Athen, der sogenannten Laterne
des Demosthenes ans der folgenden Periode der plastischen Kunst. Dies Relief, auf
welches wir seines Orts nither zuriickkommen werden, unterliegt einer eigenthiim-
lichen Beurteilung, sofern das mit demselben gezierte Gebiaude ein Rundtempelchen
isl, der Fries folglich einen ununterbrochen rings umlaufenden Streifen bildet, Wenn
dies eine Einheitlichkeit der Composition des Heliefs bedingt, so widerstrebt hingegen
die Unmiiglichkeit dasselbe gleichzeitiz zu iibersehn einer straffen Centralisirung, Wir
werden sehn, dass die aus dieser Eigenthumlichkeit des Raumes resultivende doppelte
Aunfgabe mit Geist und in vollkommen den Geseizen entsprechender Weise beobach-
tet und gelost ist, wiithrend aueh die Erhebung des Reliefs durchaus derjenigen ent-
spricht, welche wir principiell fordern mussten.

Wir kommen endlich zum Giebellelde. Es st gesagl worden, dass das Dach
itber den beiden Facaden offen war, und einen doreh Gesims und Dachzesims he-
grenzten flachdreieckizgen Raum davstellle, welcher nach einer Vergleichung mit den
Schwingen eines Adlers (Aiétos), Adler genannt wurde. Diesen flachdreieckigen offe-
nen Ranm konnte die Architektur wohl schliessen, aber seine Ornamentik wie die der
Metopen musste sie der Plastik ilberweisen, welche auch hier Besitz ergreifend, den
Gesetzen dieses Rammes gehorsam, Herrliches, fast das Herelichste, was wir von
alter Kunst besitzen, geschallen hat. Vergegenwiirticen wir uns auch hier die Be-
dingungen, welehe die Form und Gliederung des Giebels der Gomposition und Form-
gebung der Plastik vorschrich.

Im bestimmtesten Gegensatze zu dem gleichmiissig in der Lingendimension sich
erstreckenden Raume des Frieses stellt das Giebelfeld einen in schirfster Weise ans
Mitte und zwei Fligeln bestehenden Raum dar. Die oberste Bedingung der Compo-
sition der Giebelgruppe ist demnach die schirfste Centralisiming;  die Giehelgruppe
kann nur aus einer energisch markirten Mitte wund zweien anl diese Mitte hexiig-
lichen Fliigeln bestehn. Dieser obersten Forderung kann einzig und allein dadurel
entsprochen werden, dass der Gegenstand des Giebelbildwerks eine grosse, in sich
einheitlich geschlossene Handlung darstellt, und eine solche ist uns denn
auch in allen Giebelgruppen, von denen wir Kunde besitzen, mil einer einzigen Aus-
nahme hezeugt und verbiirgl.  Die Ausnahme ist die angebliche Giehelgruppe des Hera-
Klestempels in Theben von der Hand des Praxiteles, welehe, gemiiss dem jetzt vorlie-

genden Texte des Pausanias die meisten der zwall Kimple des Herakles dargestellt
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haben soll, folglich eine Reihe einzelner Handlingen derselben wiederkehrenden
Hauptperson neben einander.  Obgleich diese Angabe des Pausanias von den beriihm

testen Archiiologen nichi bezweifelt worden ist muss ich sie dennoch aus nahelie-
venden prineipiellen Grinden fiir irethitmlich halten, wnd bin iiberzeugt, dass sie
pinfach auf dem Ausfall einer Zeile im Text des Pausanias®') beraht, in welcher die
Worte standen: ,,und in den Metopen stellte er . ... dar*. Diese gewiss sehn
leichte Correctur beseitigh die abenteuerliche Giebelgruppe und bringt die Kimpfe ded
Herakles an eine Stelle, wo wir sie in einer Reihe von Beispielen wiederfinden™).
Fweitens aber sind im Giebel aneh die beiden Fligel einander vollstindig ent-

sprechend, und erstrecken sich in vollig gleichen Dimensionen nach beiden Seiten.

Daraus geht die zweite Forderung an die Composition der Giebelgrappe hervor, niim-
lich dicjenige der Entsprechung und Symmetrie ihver beiden Fligel oder Hall-
ten.  Drittens bedingt die nach beiden Enden abnehmende, in einen spitzen Winkel
auslaufende Hohe der heiden Fligel ein gleiches Abnehmen in der Hohe der Figuren
in der Gruppe je nach ibrer Entfernung von der Mitle, was #usserlich gefasst dic
Stellung und das Mass der Figuren, geistig gefasst eine abnehmende Bedeutung der
Persomen einer solehen Gruppe bedingt, liege diese Bedentung in ihrem eigenen We-
sen und Charakter, oder in ihrem Antheil an der Handlung, oder in der Intensitil
des Interesses, das sie in Anspruch nehmen. — Wie viel Bedingtheit, man konnte
sagen wie viel Zwang fir die Composition der Giebelgruppe! Aber nur fiir die
unvollkommene Kunst ist diese Bedingtheit Bedingtheit und dieser Zwang ein Zwang:
i die Kunst auf ihrer Hohe wird das Darstellungsgesetz zom Darstellimgsmittel,
die Bedingtheit der Composition zum Hebel des Ausdrucks und zur Offenbarung der
Idee. Eben wie die Mitte die Hauptperson oder Hauptgruppe fordert, hebt sie die-
selbe auch uber die Fligzel hinaus; eben wie die Abnahme in der Bewegung, in der
Grosse, in der Bedeutung der Personen nach den Fliigeln hin Bedingung ist, unter-
stiitzt auch diese Abnahme die klare Gliederung der Gruppe; eben wie die Symmetrie
beider Flitgel Gesetz ist, wird sie auch zom Mittel der Verbindung des Entsprechen-
den oder Gegensitzlichen. In den iltesten Giebelgruppen, die wir kennen, den iigi-
netischen . ist das Gesetz noch Zwang, die Bedingtheit noch Schranke, wenigstens
in iiberwiegendem Masse, in dem vollkommensten Muster von Giehelgruppen, in
denen des Parthenon, ist das Gesetz und die Bedingung nur noch Mittel in der Hand
des Kiinstlers, um seine Ideen auszusprechen. In den oben beschriebenen Giebeln
des Tempels von Olympia migen wir eine Mitlelstellune des Kiinstlers gegeniiber
den Gesetzen erkennen, die ihn noch binden, zugleich aber fordern.

Soviel von den Bedingungen der Composition; was aber die Formgebung an-
langt, so machte die Grisse des Giebels pinerseils, seine kriftige, ja michtige Um-
rahmung durch Gesims und Dachgesims andererseits die Anwendung des Ieliels unmig-
lich und forderte die Composition in vollen Statuen, und fiir diese, abgeselm von
dem Masse, welches die Grosse des Giebels bestimmte, Kriftigkeil und Grossheil in
der Anlage und Formgebung der Gestalten. Zierlichkeit ist ausgeschlossen, Feinheil
allein witrde nicht zur Geltung kommen; dabei erseheint Bewegtheit als eine ziemlich
unausweichliche, sehon durch die nothwendig verschiedene Stellung der Mittel- und
Eckfiguren bedingte Forderung. Woll hat man davon geredet, dass in den beiden

Giebeln sich ein Gegensalz einer mehr und einer weniger heweglen Handlung aus-
h*
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gusprechen scheine; es soll dieser Satz nicht bestritten werden, obgleich er in
voller Allzemeinheit sich kaum wird durchfiibren lassen; wmbedingl aber kann Dbei
der weniger bewegten Handlung des einen Giebels nur von einem relativen Mass,
im Verhéltniss zu der bewegteren Handlung des anderen Giebelz die Rede sein, vil-
lige Ruhe wire ein Unding vnd ist auch nirgend nachweisbar.

Wenn nun endlich ein Worl iiber die Beziiglichkeit des plastischen Schimunckes
eines Tempels zu diesem selbst und zu der in ihm verchrien Gottheit zu sagen ist,
so kann dies sehr korz und biindie avsfallen.  Die Zusammenhangslosigheit der Dar-
stellungen in Giebeln, Friesen, Metopen und der Tempelgottheit oder ihres Cultes
behaupten, das heisst die sinnvollen, gedankenreichen Griechen zn den einfiltig-
ichkeit des bildlichen

sten, gedankenlosesten Menschen machen. Die innerliche Bezi
Schmuckes des Tempels zu der Gottheit, die in demselben verehet wurde, ist eine
unausweichliche Forderung des verstindigen, geschweige des kimstlerischen Menschen-
aeistes,  Nur freilich ist der Grad und die Art dieser Beziiglichkeit nicht immer zleich,

und es hiesse wiederum die iiberschwiinglich geistreich schaffenden griechischen Kiinst-
ler arg missverstehn, wenn man glanbie, die angedenteten Beziige (rocken schema-
tisiren und anf eine gewisse, leicht iihersehbare Zahl zoriiekfithren zu diirfen.  Diirfen
wir aber dies nicht, so ist allerdings zuzugestehn, dass wir nicht immer im Stande
sein. werden, von dem bildlichen Schmucke cines Tempels aul seinen Cuolt zu sehlies-
sen, nach jenem diesen zu bestimmen, wo er unbekannt ist, dass es vielmehr un-
sere Aufgabe wird, ans den gegebenen Thatsachen die Beziige der einzelnen Theile
des Gesammischmuckes zu einander und zo dem Tempeleolt aufzusuchen, und uns viel
licher mit den so zu gewinnenden Resultaten zu begniigen, als in dibereilten Schliis-
sen da systematisiven zu wollen, wo uns die Thatsachen in durchaus fragmentarischer

Weise diberliefert sind.

FUNFTES CAPITEL:

Die Seulpturen am sogenmannten Thesenstempel,

Wir begiomen wngere Rundschan unter den architektonischen Sculpturen der phidias-
sischen Zeit mit einem athenischen Monumente aus der Periode der Verwaltung Kimon's

oder ans Phidias’ Jugendzeil . den Sculpturen des sogenannten Theseion oder des Tempels
des Theseus, dergleichen einer von Kimon erbant wurde. Dass freilich dieser Name fiir
den als Kapelle des heil, Georg wohlerhaltenen dorisclien Tempel nirdlich von der Burg
von Athen weder antik iiberliefert noch bei aller Ubereinstimmung unter den Neueren
richtig angewendet sei, hat Ross in einer eigenen kleinen Schrift ), wie mir scheint, un-
widerleglich bewiesen, dass dagegen an die Stelle dieses gehriuchlich gewordenen
Namens derjenige eines Tempels des Aves mit Recht gesetzt werde, kann ich,
namentlich aus topographischen Griinden, nicht glauben. Wenn wir also den rich-
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