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SECHSTES CAPITEL.

Der plastische Schmuck des Parthenon.

So wie Griechenland den Alten als Mittelpunkt der Welt, Athen als der Grie-
chenlands, die Akropolis als der Athens galt, so diicfen wir in kimstlerischem Be
tracht den Parthenon den .\lirlr-llnmm der Burg von Athen nennen. aul deren engem
Raume sich eine Fille der herrlichsten Schipfungen der drei bildenden Kiinste ver-
eligle, wie sie kein so wenig auseedehnter Raum der Erde jemals wieder umschlos-
sen hat noch jemals wieder umschliessen wird. Es war das Athen des Perikles. das
Athen aul dem Gipfel seiner Grasse und Macht, aol der Sonnenhithe seiner geistigen
Entwickelung und seines Ruhmes, welches sich in dieser Burg mit ihren Prachtbau-
ten ein Denkmal setzie, das man, so sehr alles dort Geschallene politischen und
religiisen  Zwecken diente und  diesen entsprach, in seiner Gesammtheil vergebens
aus dem Zweckmissigkeilsprineip erkliren wird, und fasste man dies auch in seiner
hichsten Steigerung und in der grissten Manniglaltigkeit auf, Denn so wie Alles seinen
praktischen Zwecken entsprach, so ging zugleich Alles iiber diese praktischen Zwecke
weil hinaus und verkiindete ein Volk und eine Zeit. der das Grisste nicht zu gross
und das Uherschwanglichste nicht unerveichbar schien. Und wenn irgend ein Banwerk
der Akropolis in diesem eigentlichsten Sinne monumental war, so war es der Par-
thenon.  Denn diesen Tempel erbaute nicht das Bediicfuiss eines cinzelnen Cullns
wie das mystische Heiligthum der Athene Polias und des Poseidon Erechtheus, oder
wie die anderen Heiligthimer umher, die Athene Parthenos ist keine Cultidee, sie
hat keine legendar-symbolischen Mythen, an ihre Verehrung kniipfen sich keine ali-
hergebrachten Civemonien, ihr Tempel war nicht die Stitte ritueller Opfer; die
Athene Parthenos war die Tochter Zeus' schlechthin, die Herrin Athens, das
war ihr ganzes Dogma, ihr Bild von Phidias’ Hand das absolute Tdeal der Gottin,
ihre Verehrung war der begeisterte Glaube des attischen Volkes an seine Herrin, ihr
Cult das Festgepringe aller frohbewegten Athenefeste. ihr Tempel war Festtempel,
Schautempel, und in diesem Sinne, wie ihe Bild von Phidias’ Hand, das Monument
des Atheneglaubens schlechthin, Und in diesem monumentalen Geiste ist der Par-
thenon, das Haus der ewigen Jungfrau, aufgefasst und aunsgeliihrt worden; woll
kannte Griechenland grissere Tempel, einen vollendeteren nicht, wohl mochten die
Heiligthiimer des reichen Kleinasien an materieller Pracht den Parthenon itherragen,
an kiinstlerischer Durchbildung und Schinheit hat ihn niemals ein anderes ura'vi;‘hl.
Und so ist denn auch der Parthenon, kiinstlerisch betrachtet, das reichste und vollon-
detste Musterbild des griechischen Tempelbanes, und auch in Bezug aufl den plasti-
schen Schmuck, der allein uns hier angeht, vereinigl der Parthenon jn sich Alles,
was die griechische Kunst zu leisten vermochte. und zwar Alles in der Form des
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reinsten und zogleich des hiichsten Ansdrmicks des kiinstlerischen Gesetzes nmd der
kitmstlerischen Tdee,

Freilich sind auch hier nur Triommer aul uns gekommen, schwere Schlige des
Schicksals haben dieses Heiligthum der Knnst getroffen und seine harmonische Gang-
heit vernichiet, so dass wir uns nicht mehr erkitlmen diicfen, dieselbe in der Phan-
tasie wiederzuerwecken und in einem durchweg klaven Bilde anzuschaun.,  Aber des
Erhaltenen. und so Gott will von jetzt an fir immer Erhaltenen ist doch so Vieles,
dieses Viele ist so gross, und so wundervoll schin, dass es eine Begeisterung in
uns erweckt, wie fast nichts Anderes, Diese Begeisterung darl ung jedoch nie dazu
vorleiten . uns mit blossem Staunen zu begniigen, sie muss uns treiben, dass wir mil
allen Kriften unseres Geistes nach dem Verstehn nnd der Erkenntniss ringen. Und
je weiter wir in diesem Erkennen und Verstehn fortschreiten, desto fiefer werden wir
uns erregt, desto gewaltiger gehoben fithlen, und wenn wir nach den genauesten

Studien. nach den eindringendsten Erirterungen des Einzelnen zur reinen Bewun-

derung des Ganzen zuriickkehren, dann wird die Wirme unserer Jeceisterung nichl
abgenommen hahen, wohl aber werden wir uns, um cin Wort Winckelmann's zn
gebrauchen, mil unserem Gegenstande gewachsen fithlen, und jene tiefe Linterung

und Erhebung in uns erfahren haben, die alles Grosse in uns wirkt, das wir em-

pindend und denkend in uns aufzunehmen steeben.

Es war das 3. Jahr der 85. Olympiade, 437 v. Chr., welches den Parthe-
non in seiner vollendeten Herrlichkeit glinzen sah.  Wie lange der Tempel seiner
urspriinglichen Bestimmung verblieb, ist nicht anszumachen, gewiss dagecen, dass
er in unverletztem Zustande von der christlichen Gemeinde Athens in Besitz ge-
nommen und in eine Kirche der ., jungfrinlichen Gottesmutter*, die an die Stelle
der Jungfrau Athene trat, umgewandell wurde. Mit dieser Umwandlung in eine
christliche Kirche begannen die Zerstiirungen, wenngleich in geringerem Masse; der
Eingang im Osten wurde vermauert, und an die Westseite verlegt, wo er durch den
Opisthodom, die alte Schatzkammer Athens fithrte; zugleich bedeckte man die Wiinde
mit neuen Malereien byzantinischen Stils, die in Spuren noch heute erkennbar sind,
und es scheint, dass man auch den Westgiebel mit zwel grossen Rundbogenfenstern
durchbrach. um mehr Lieht in das Innere zu bringen; wenigstens sehn wir solche
Fenster auf den unten heizubringenden Zeichnungen Carreys angegeben. Ob auch
die Zerstérung der Mittelgruppe des Osigiebels diesen [rithesten christlichen Jahrhun-
derten angehirt, st zweifelhafl. Aus den Zeiten, wo der Parthenon christliche
Kirche war, haben wir iiher denselben keine Nachrichten von Wichtigkeit, nur diir=
fen wir glauben, dass er in Wesentlichen ohne Verletzungen und Verstiimmelung
blieb. und alse in noch wohlerhalienem Zustande 1456 in die Hand der Tiirken
itherging, die ihn zur Moschee umwandelten. und wahrscheinlich auch baulich dem-
gemiiss nmgestalteten.  Welche Zerstorungen hiermit verbunden gewesen sein migen,
kinnen wir jedoch wiederum nicht angeben; sie scheinen jedenfalls gering gewesen
an sein, da die Reisenden Spon und Wheler, die ersten, welche cine ausfithrlichers
Kunde. wie von Athen, so von der Akropolis und iliren Monumenten aehen, im

Jahre 1676 das Gebiude in Betrefl des Architektonischen in wesentlich wohlerhal-
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tenem Zustande gesehn zu haben scheinen; wihrend die Sculpturen schon betrieht-
lich gelitten hatten, und zwar in dem Masse, dass dem Ostgichel schon damals die
ganze Mittelgruppe fehlte.  Wir wissen dieses nicht sowoll aus den Angaben der
ehen genannten Reisenden, als aus den Zeichnungen, welche nach einer nie genug
zu preisenden Figung des Schicksals vier Jahre, ehe Spon und Wheler Athen be-
suchten, 1672 der franzisische Maler Carrey, ein Schiller Lebrn’s, welcher den
[ranzdsischen Gesandten Marquis de Nointeil nach Constantinopel begleitete, von den
beiden Giebelgruppen, vielen Metopen und einem Theile des Cellalvieses nalm; Zeich-
nungen, welche, so mangelhafl sie in kiinstlerischem Betracht sein mégen, unsere
wesentlichste Grundlage namentlich fiir die Restauration der Giebel bilden. Denn sie
sind gleichsam in der zwilfien Stunde gemacht, dreizelin Jahre ehe den Parthenon
der Hauptschlag des Verderbens tral, der nur noch Ruinen von dem Gebiiude zu-
rilckliess. Diesen Hauptschlag fiihrte 1687 der Feldhauptmann der Republik Vene-
dig, der deutsche Graf 0. v. Konigsmark in Verbindung mit dem Generalcapitin
Morosini, spiterem Dogen, in dem Kriege Venedigz gegen die Tiirkei. Diese Zer-
stirung durch Konigsmark und Morosini. ist ein beliebtes Thema sentimentaler Rhe-
torik geworden, und es lisst sich nicht liugnen, dass dieselbe und die Anklage der
Urheber einer vollténenden, mit den ndthigen Kraftausdriicken gespickten Declama-
tion ecine prichtige Unlerlage bietel. Da aber weder Declamation noch Sentimen-
lalitit unsere Aulgabe ist, so halten wir uns an den Bericht iiber die Thatsachen
und iiberlassen es unsern Lesern, dieselben als die traurigen, aber natitlichen Fol-
gen des Krieges, oder als barbarische Grivel zu beurteilen.

Aus der bereils den Tiirken abgenommenen Peloponnes zog das venetianische,
meist aus Dentschen bestehende Heer im Seplember gegen die Hauptstadt Athen.
Die Tirken verliessen die Stadt und verschanzien sich anf der Akropolis, welche sie
fiir uneinnehmbar hielten. Als demgemiiss die Aufforderung zur Ubergabe erfolglos
blieb, begannen die Venetianer am 25. September aus einer Batterie auf dem Mu-
seionhiigel und aus einer zweiten in der Stadi, das Bombardement der Akropolis.
Nachdem dieses drei Tage gedauert und an den alten Bauwerken vielen Schaden ap-
than hatte, fiel am 28. September eine unselige Bombe mitten in den Parthe-
non, in welchen der tirkische Befehlshaber seine Schiitze und Kriegsvorriithe gefliich-
tet und das Pulvermagazin verlegt hatte. In dieses schlechtverwahrle Pulvermagazin
schlug die Bombe, und die Explosion riss den 'I’--mpvl in der Mitte auseinander, so dass
von diesem Augenblicke an nur noch eine getrennte dstliche und westliche Trimmermasse
ithrig bliech. Die Tiirken iibergaben die Burg, die Venetianer zogen in dieselbe ein,
und suchten, betroffen und enthusiasmirt ™) von der Schonheit der erhaltenen Seulplo-
ren, von denselben so viel immer miglich zu erbeuten.  Natiirlich gingen die Feld-
herrn voran; ihnen geliistele es nach dem wundervollen Rossegespann der Alhene
um westlichen Giebel, jenem Gespann, welches nicht allein Spon und Wheler®), son-
dern noch vor ihnen im 16. Jahrhundert einem von zweien Griechen®). die einen im
Ubrigen wenig kundigen und sehr trockenen Bericht iber die athenischen Monu-
mente an Martin Crusius in Tiibingen sandten, Ausdriicke enthusiastischer Bewun-
derung entlockten. Die Arbeiter aber, denen es ithertragen war, die kolossalen Rosse
aus dem Giebel herabzulassen, waren ungeschickt oder nachlissig; die herlichen
Gebilde stiivzten anf den Felshoden  der Alropolis hinab und zerbrachen nicht nur.
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sondern  zersplitterten  nach den Worten eines Augenzeugen in Staub (¢ si ripero
non solo, ma si difecero in polvere),

Begreiflicherweise sueliten anch die Untergebenen aus den Haufen von Sculptur-
triimmern Benle zu machen; wie Vieles weggeschleppt und zerstrent wurde, ist un-
bekannt; Einzelnes hat sich wiedergefunden, so ein von Brondstedt in Kopenhagen
entdeckter Kenlaurenkopl yon einer ]ll'!npu:’:'.l. und so ein weiblicher Kopl ither Le-
hensgrisse, der zuerst in venelianischem Privatbesilz (eines Hrn. Weber) anfllanehie,
jetzt im Louyre ist und einem der beiden Giebel zngeschrichen wird ™),

Nichst Konigsmark und Morosini wird Lord E

gin als Hauptzerstirer des Pap-
thenon verschrien,  Auch diber Elegin ond seinen Kunstraub st weidlich declamirt
worden, von Lord Byron an bis aof die neweste Zeil.  Freilich mit sehr zweilelhaf:
tem Rechte,  Wahlr ist es allerdings, dass Elgin Athen seiner Hanptmonumente ent-
blissst hat, wahr 150 es, daoss er nicht mit der Schonung und Vorsicht verfahren isl.
die man billig verlangen sollte, als er im Jahre 18501 durch einen Ferman des Sul-
tan die Evlaubniss erhielt, in ganz Griechenland zeichnen und formen zu lassen,
und wegzunehmen, was thm beliebte; aber es ist eben so wahr, dass dorch Lord
Elgin’s Kunstraub, man nenne ihn in Gotles Namen so, die kostharen Reste der
herrlichsten Monumente der Plastik fir immer gewahrt und vor ferneren Zerstorun-
gen gesichert worden sind.  Vom englischen Volke, allerdings nach langer Debatte
im Parlamente 1816, angekauft, haben sie

im britischen Museum ein Asyl fie Kom-
mende Jahrhunderte gefonden.  Und wer will, angesichis der Gegenwarl und der
dunklen Zukunft Griechenlands Eognen, die Monmmente hiitten dieses Asyls und  die-
ser Sicherune ferner micht bedueft?  Und  aveh das darl nicht iberselin werden,
dass, mag Gricchenland uns nicht mehr so fern liegen wie frither, die Denkmiiler
in London  den Studien zuginglicher, fir die Wissenschaft und Kuonst unendlich
fruchibarer gewesen sind und sein werden, als wenn sie an Ort und Stelle geblie-
ben wiiven. von woher. sowie die Sachen factisch liegen, vielleicht noch kaum ein
Gypsabguss in die curopiiischen Museen gekommen wirve, wihrend die nie hoch ge-
nug zu preisende grossarvtige Libevalitit der Verwallung des britischen Nationalmu-
seums  jedem, selbst dem  kleinsten Gypsmusenm Abgiisse, welche fmmer man will,
fiir verhilinissmissig gevinge Kosten erveichbar macht.  Man lasse also die Rhetoren
und Dichier declamiven. lobe Lord Eloin nicht, wie dies z. B. der englische Archiiolog
Millingen thut®), weil er, selbstsitehiig und eigenniitzig, kein Lob und keinen Dank
verdient hat, aber man segne das Schicksal, das sich seiner Hand bediente, um die
Seulpturen des Parthenon, nachdem das herrliche Gebiude selbst zur Ruine gewor-
ien, zum Gemeingut der Menschheit zu machen!

Wenden wir uns hierndichst zor Ubersicht dessen, was uns von dem gesammien

plastischen Schmuck des Parthenon hewahrt ist, und betrachten wir zuerst

1. Ibie Giebelgroppen
Es ist schon frither erwilhnl worden, dass die Zeichnnngen Carreys die einzige
authentische Urkunde iiber die Sculpturen des Parthenon aus der Zeit vor der gros-
sen Zerstorung bilden. Und zwar gilt dies vor Allem von den Giebeln, einmal weil
Carrey dieselben vollstindig zeichnete, wie er sie noch sah, wihrend er von dem
Fries und den Metopen trolz angestrengtem und  wahrhall aufopferndem Fleisse nur

OvErnecs, Gesch. do griech. Plastik. I. I
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vinzelne Theile zu copiren Zeit . und Gelegenheit fand, andererseits, weil bei der

for Giebelgruppen neben den Metopen am meisten eelitten haben und

thatsiichlich der
¢ine Almung haben wiieden.  Die Carrey'schen Zeichnungen der Gie-

dorung  die

 Art verwiistet sind, dass wir ohne Carrey von der Composition auch
nicht  einmal
belgruppen also, deren Originale aul der pariser Bibliothek bewahrt werden, nnd
die vielfach in Copien wiedergegeben sind, wie sie denn auch die beiliegende Taiel
Fig. 41. enthilt, miissen allen ferneren Betrachtungen zumn Grunde gelegt werden.
Vergegenwiirtigen wir uns zundichst den Bestand unseres Besitzes gegeniitber dem von
Carrey Gesehenen und Gezeichnelen.

ebel (anl unserer Talel oben) lehlte sehon zu GCar-

Von dem vorderen oder 0
reys Zeit die ganze Mittelgruppe, also alle Hauptpersonen, die zundchst an der
Handlung hetheiligt waren. Was aber Carrey bietet, das besitzen anch wir noch
vollstéindig  bis auf die Kaple zweier Figuren und einige abgestossene Theile
der itbrigen vorhandenen, ja wir haben eine Person mehr, als Carrey im Gielel
angehirend, herabgestirzt  war,

sah, cine Nike, welche, dem rechien Fliig
und, gliicklich wieder anfgefonden  wie alles Ubrige (10 Stiicke), bis anf einige
nicht sicher bestimmbare Torse in Athen, sich im britischen Musenm  belindet.

Nicht so glicklich sind wir mit dem Westgiebel, den Carrey so gut wie
vollstindig sah  und  mittheilt; hier ist das  Meiste unwiederbringlich verloren;

was  wir noch Dbesitzen ist Folgendes: die Eckfigur links, in London; ecine

miinnliche und die ihr verbundene weibliche Figur zuniichst der Eekligur, noch
hentigen Tages an Orl und Stelle im Giebel; der Torso der miinnlichen Figur neben
dem Wagzen der Athene und der Torso der diesen Wagen ziigelnden weiblichen

Figur; zwei Fragmente der Athene, in London; etiche Fragmente der Plerde in
Athien:; ein Fragment des Torses des Poseidon in London was hieran fehlt (die
unleren Theile der Brust) ist nenerdings aufzefunden und wird in Athen bewahrl; ein
Fragment der Fran rechts, neben der die beiden Kinder erscheinen, in London; der
griissle Thell der im rechlen Winkel kmienden Figor, nebst mehren nicht sicher zu
bestimmenden Torsen in Athen, und ansserdem mehre andere Fragmenle, von de-
nen weiler unlen die Rede seim wird, in London und Athen, nebst dem schon er-
withnten, jetzt im Louvre hefindlichen (Weber'schen) Kopfe, der aber nur gewagter
Weise einer bestimmien Figur beigelegt werden kann.

Aul’ diese Reste und die Carrey'schen Zeichnungen griindet sich non eine he-
teiichtliche Anzahl von Restaurationsversuchen aus ilterer und neuerer Zeit, welehe
liter emzeln anzufithren ohne Zweck und Nutzen sein wiicde™), um so mehr, als kei-
ner derselben i die Composition  dieser grossen Gruppen so tiel eingedrungen isl
und file ihr Verstindniss im Ganzen und im Einzelnen so Viel geleistet hat, wie der
Aulsalz Welcker's, den unsere Leser im 1. Bande seiner Alten Denkmiler S, 67 T

finden, und der auch dem folgenden Versnche einer Erginzung und Erklirung zum

Gronde liegl, obwohl ich mir im Einzelnen nach bester Uberzengung Abweichungen
von Welcker's Ansicliten habe erlanben miissen.

Ner einzige antike Schrifisteller, welcher die Giebelgruppen erwiithnt und folglich
mns einen Anhalt zur Erkennung der dargestellten Gegenstinde bietet, ist Pausanias,

»

Und was sagl er? Nichts als diese furchtbar diteren Worte (1. 24, 5): von dem,

was in den Gieheln sich befindet, hezieht sich Alles, was iiher dem Eingange ist,
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Fig.41. Die beiden Gichelgruppen des Parthenon nach den Zeichnungen von Jacques Carriys oben Ostgiehel, unten Westgichel
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aul die Geburt der Athene, was aber hinten ist, auf den Streit der Athene mit Po-
Es sind dies die beiden .“fnﬂﬂ‘]l. welehe ich schon
frilher als das ganze Dozma der Athene Parthienos.

seidon iiber das [attische] Land.

der Tochter Zeus’ und Herrin

von Altika bezeichnet habe, ihre Geburt und die Besitzergreifung des Landes dureh

re Seene an der Yorder- oder Fin-
gangsseite, die andere an der Hinterseite darzestelll.  Diese

den Sieg iher Poseidon, und zwar war die erst

demerkung des Pansi-
nias hat in friiherer Zeit zu dem erimdlichsten Feethum Veranlassunge ceselen . denn
indem man dibersah, dass die Christen bei der Umwandlung des Parthenon in eine
Kirche der allerheiligsten Jungfrau den Eingang verlegt hatten, glanbte man die Ge-
burt der Athene in dem Giebel erkennen zu missen. weleher sich iiber dem christ-
lichen Eingange, dem Aufgange zur Akropolis und den Porpylien zngewandt, hefin-
det, wihrend, seitdem erkannt worden. dass der antike Eingang des Parthenon, wie
der meisten griechischen Tempel, anf der Ostseile war, kein Zweilel melir bestohl
dass der ostliche Giebel die Geburt der Athene, der Westeiehel den Streit fiber den
Besilz des Landes enthielt.  Da dieser Westgichel der in Carreys Léichnungen nn-
gleich vollstindiger enthaltene ist, so miissen wir unsere Betrachtung mit diesen
hieginnen.

Der Weslgiehel.

Hier bezieht sich die Darstellung also aul Athenes Streit mit Poseidon iiber die
Schutzherrschaft und den Haupteult, d. h. den gittichen Besitz des attischen Lan-
des.  Der zum Grunde liegende Mythus wird mit mehren Variationen erzihlt, sein
Kern st aber dieser.  Poseidon wie Athene erheben ilive Anspriiche anl Attika und
ritfen entweder die olympischen Gotler oder Kekrops, den Landeskiinig zumn Schieds-
richteramte anf.  Vor diesem Gerichte schaffen nun beide Gottheiten Zeichen ihrer
Macht als Geschenke an Attika, Zeichen, welche zugleich wenigstens eine Seite ilres
Wesens ausdriicken, und iiber welche anstait iiber die Personen gerichtet wird, so
wie Paris o der dlleren Form der Sage nicht ither die drei Gottinnen urteilt, son-
dern iiber die Gaben, welche sie, als ihrem Wesen enlsprechende darbicten.  Po-
seidon schligt den Felsen der Akropolis mit dem Dreizack, und es entsprodelt mehr
als 500 Fuss iitber dem Meere der heilice Salzquell des Erechtheiwon; Athene, neben
Zeus Schittzerin der Olbiiume Attikas, lisst auns dem kahlen Felsenboden der Akro-
polis dicht neben dem poseidonischen Quell den heiligen Urdlbamm spriessen,  den-
selben, von dem alle Olbiume Athens, der Stolz des Landes abstammen . denselben,
der von Xerxes mit dem Tempel, in dessen Hofranm er wuehs, verbrannl, nach
dem frommen Glavben des attischen Volkes gleich am niichsten Morgen einen nenen,
ellenfangen Sechoss getrichen hat zom Zeichen, dass Athene ihre Stadt aveh m der
Zerstiring nicht verlassen habe,  Und damit hat sie das Grossere gethan, das Bessere
verlichen, und ihr wird der Besitz des Landes zogesprochen.  Wen der Kimnstler
unserer Gruppe als Richter dachte, ist nicht klar, sehr wahrscheinlich keinen he-
stimmten, so dass er Poseidon als sich selbst, wenn auch im hichsten Unmuth,
iiberwunden gehend auflasste,

Wenn nun Pausanias sagi, es beziehe sich Alles in diesem Giebel anf den Streif
um das Land, so ist das ein sehr allgemeiner und wnpriciser Ausdruck; eine schine
und sowolll fiir diesen Giebel wie fie die Restauration des éstlichen hochwichtige

.
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Bemerkung Welcker's aber ist es, dass nicht der Streit, sondern der Moment nach
dem Streit, der Moment des entschiedenen Sieges der Athene dargestellt sei, und
setzen wir hinzu, allein dargestellt werden durfle und konnte.  Denn hiitte der
e zweifelhalt, und da-

Kiinstler den Streit selbst gebildet, so wire dessen Ausga
mit aller Sinn und alle schione Bedeutsambkeit der Composition vernichtel gewesen.
Nein, der Sieg ist entschieden, beide Gottheiten verlassen den Kamplplatz,  Athene
eilt. mit teiumphirendem Schritte ihwem von einer weiblichen Person, - vielleicht Pan-
drosos ™) gezilzelten, von Ares hegleiteten Gespanne zu, Poseidon weicht in wilder Aul-
regung und mit der hefligsten Bewegung des gewaltigen Kirpers zn seinem Hippo-
kampenwagen zuriick, dem ihm seine Gattin Amphitrite bereit hilt, und den etwa
Tethys, die Meergottin oder cine entsprechende Person zuniichst begleitel.  Aul’ dem
Kampiplatze bliehen nur die geschaffenen Zeichen zuriick, dort sprudelt wenig iiber
den Boden erhioben Paseidon’s Quell, hier ragt grade unter der Mitte des Giebels in
den von beiden zurilcktretenden Haupipersonen freigelassenen Raum  der  schlanke
Sehoss von Athenes heiligem Olbaum empor (von dem ein Fragment™) wieder aul-
sefunden worden ist), ihr Siegeszeichen, ihr bleibendes, segensvolles Geschenk an ihr
geliebtes Land., Haben wir dies als die Hauptsache der Composition erkannt, so
kimnen wir die Bedeutung der beiden Fligelgenppen mit wenig Worlen aussprechen.
Sie stellen bis aul die Eckfiguren die Gefolgschaft beider Gottheiten dar, welche sich
sum Anschaun des Kampfes und zur Feier des Sieges der einen oder der anderen
Seite versammelt und um den Kampiplatz gesetzt oder gelagert haben. Rechts ist
das Gefolge des Poseidon; es sind Meergoltheiten oder solche, die in Bezug zum
Meere und seinem Herrscher stelm.  Zuniichst dem Gespanne ist Leukothea mit ih-
rem Sohne Palimon-Melikertes, dann folgl Thalassa ™), die Meergotting, mil der meerge-
borenen. hier zum ersten Male unbekleidet gebildeten Aphrodite anl den Knien, neben
der in Knabengestalt Eros erscheint, und endlich schliesst eine weibliche Gottheit,
die wir als Galene oder Doris oder eine andere, Thalassa entsprechende Gittin des
Meeres ™ zu erkliven haben werden, Poseidon’s Gelolge ab, wiihrend wir in den beiden

") und die Quellnymphe Kal-

Eckfignren am wahrscheinlichsten den Flussgott Hissos
lirrhoid zu erkennen haben, welche hier wie liehend verbunden erscheinen, weil
die Kallimho# im Betle des llissos enlspringt, also in  der Wirklichkeit gleichsam
vom ihm umarmt wird.

Diesem poseidonischen Gefolge entspricht nun rechts in sinnvollem Gegensalze
lge oder die Partei der Athene. Zu-

der Personen ausgewihlt, ein echl altisches Geli
nichst am Gespann die eleusinischen Erdgottheiten, Demeter bequem sitzend, Kora,
den Knaben Takchos an der Hand, der mit kindlicher Freude und ungestiimer Bewe-
oung zu Demeter hineilt, als wolle er Athenes Sieg jubelnd verkiindigen. Die beiden
nichstfolgenden verbundenen Figuren, von den wesentlich erhaltenen die einzigen noch
in Athen befindlichen, unterliegen verschiedenen Dentungen, von denen aber immerhin
diejenige die wahvscheinlichste bleibt, welche den iltesten attischen Landeskinig Ke-
krops mil seiner Gemahlin®) erkennt, den Vertreter des Landes selbst, wiihrend der
Flussgott in der Ecke, der bequem gelagert, doch zu der frohen Kunde sich herum-
wendel, den Namen des Kephisos zu erhalten hal, anstatt desjenigen des lissos,
unter dem er als eine der berithmiesten Statuen des Allerthums gewihnlich ange-
fithet wird.  Mag aber auch nach dem sochen Vorgetragenen die eine oder die andere
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Person nicht mit voller Sicherheit benannt sein, so ist doch die Composition der
aanzen grossen Groppe und der Zusammenhang der gesammiten Personen unler ein-
ander und mit der Mittelgruppe vollkommen klar und  durchsichtiz.  Tn der Mie

Athene und Poseidon in der heftigsten, gegensitzlichen Bewegung, hier der Wagen
znm Siegeszug der Athene, dort derjenige des Poseidon zum Riickzog in sein fenchies
Wogenreich ithm bereitgehallen, ;‘e'!L'J:LI und begleitet von naliverwandten Gottheiten,
in denen die Bewegung der Hauptpersonen am lebhaflesten sich wicderspiegelt, dann
die wenizer betheilizten und deshalb weniger bewegten Gefolee, und endlich loeal-
bezeichnende Eckiiguren, die Flussgotter Athens, welche, anch sie noch, obwohl an
ihren Orten festgebannt, zu der Handlung herumgewandt, die aul der Burg vorge-
hende Handlung grade so zwischen sich einfassen, wie die Fliisse Iissos und Kephi-
sos siidlich und nordlich an Athen vorbeifliessen und die Stadt in ihre Mitte neh-
men.  So o verklingt die hewegle, gewaltige Handlung der Mitte naeh den  Flii-
geln hin mehe und mehe, harmoniseh mit dem Antheil und der Bedeutsambkeit der
Personen und der Stelle der Figuren im Giebel abnehmend.

Der Osteiehel.

Auch hier ist Pausanias’ Ausdroeck ein allgemeiner und ungenaver, wenn er sagl,
es beziehe sich Alles aufl Athenes Geburt,  Die Analogie des Weslgiebels muss uns
dazu fiithren, hier nicht die Geburt selbst, sondern den Augenblick nach der Geburt
anzunehmen, wo die ||]:":I.:,|i1'|| erwachsene Gitlin vor den {I]f.|1||nir~i'|1 dasteht und

Staunen ergreilt, die es ansehn, wie der Dichter singt. Dass aber wirklich der

Moment nach der Geburt dargestellt war, dafiir giebt es,; obgleich die ganze Mittel-
gruppe lehlt und fir ewig spurlos verschwunden ist, Beweise. Ieh rede zunichst
nicht davon, dass der Act der Geburl Athenes ans dem Haupte des Zeus an sich
e

puppenhalter Athene in allen, ich sage allen Kunstwerken erscheint, in denen die

sl

elwas Seltsames und dass er elwas plastisch num so weniger Darstellbares

Geburt selbst gebildet ist; ich will vielmehr nur das geltend machen, dass dep
Kiinstler nur indem er Athene erwachsen und selbstindig neben Zeus hinstellte,
aufl sie die Stellungen und Bewegongen der niichsten Figuren hezog, sie zur Haupt-
person machen, also das ausdriicken konnte, was er ausdriicken sollle und was ihm
sein Mythus vorschrieb: Athene von Zeus geboren! Denn der Act der Geburt machi
fens zur Haaptperson, und der einzig richtige Ausdruek wiire: Zeus bringt Athene
gur Well; wo bliehe da die Bedeutsamkeit der Darstellung fiic Atlika?  Aber noch
mehr, und wie ich glanbe, das Entscheidende; man wende die Blicke aunl die erhal-
tenen Figuren. Die beiden ersten Personen rechts wie links sind, daritber ist man
vollkommen einig, eilende Botinnen, rechis, bei Carrey feblend, aber gliicklich wie-
dergefunden,  die gefliigelte Nike, links die Himmelsbotin Ivis.  Das sind die an-
liken Engel der Verkiindigung! Sie bringen die grosse Kunde von der Geburl der

Athene der staunenden Erde

und speciell dem attischen Lande, und das kilnnen sie
doch erst, nachdem das Wunder vollendet ist! Also lasse man doch filr immer
das Fratzenhild einer plastischen Darstellung des Geburtsactes der Athene in Kolos-
sallicuren fallen!

Haben wir so den Gesammtinhalt und die Auffassung  der uns leider feh-

1 [ - J . 1 S g
lenden  Composition der Mittelgruppe festgestellt, so wird die Frage nach den
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Personen, welche dieselbe bildeten, von secundirem Interesse. Prometheus, nach
attischer Sage anstatt Hephistos derjenige, der Zeus' Haupt spaltete und die Gebuorts-
helferin Eileithyia werden schwerlich gefehlt haben; im Ubrigen denke man von den
grossen Gitlern elwa Here, Apollon, Artemis, Hermes und Hestia hinzu. Die Gonjectn-
ren. die man hier aufstellen mag, sind im Einzelnen weniger wichtig, als die rich-
tige Auffassung der uns erhaltenen Figaren. In der Mitte war die Scene der Olymp;
von il stiicmen sie hinweg, die fliegenden Botinnen Nike und Iris, um zu verkiin-
digen, dass Attikas Gottin geboren sei. Rechls empfangen diese Bolschaft drei eng-
verbundene Gottinnen, von denen die erste schon in lebhalter Erregtheit der Nike
zugewendet ist, die zweile die ersten Bewegungen der Wendung macht, wihrend
die dritte der Schwester noch ruhig im Schosse liegt. Das sind nicht die Moiren
(Parzen), wie man wohl gesagt hat, sondern die attischen Thauschwestern, Kekrops'
Tochter Pandrosos, Aglanres und Herse, die spiteren Pllegerinnen von Athenes
Schiitzling Erichthonios, dem Sohne der atlischen Erde. Links diesen entsprechend
sind in zwei wiederum engverbundenen und von Iris” Botschaft auch schon erregien
Gottinnen die attischen Horen, Thallo und Auxo zu erkennen, wiihrend dem jugend-
lichen Manne niichst ihnen der Name des attischen Landesheros Thescus schwerlich
mil Recht streitig gemacht worden ist. Und nun die Ecken; da sind nicht wieder
Flussgitter oder dergleichen Figuren der Localbezeichnung, denn wohl geht Attika
zundichet, aber nielit allein das Wunder der Athenegeburt an, dies gilt der ganzen
Welt. Und siche da, was erfindet der Kinstler, um dies zu bezeichnen nnd zugleich
die Grosse der Thatsache zu vergegenwirtigen? In die rechte Ecke bildet er Selene
oder die Gittin der Nacht, die mit ihrem Gespanne hinablauclit in das Meer,
und gegentiber braust Helios, der Tagesgott mit miichtig emporstrebenden Rossen
aug den Wogen empor: so sehwindet Nacht und Dunkel, und es ist Licht und Tag
wie Athene geboren ist! Auch hier sehn wir zum Theil, zum Theil alnen wir
dieselbe mit der Abnahme der Giebelhohe correspondivende Abnahme an der Bewegl-
heit und Intensitit der Handlung, welche doch bis zu den dinssersten Ecken ihre
Einfliisse erstreckl,

Die erhallenen Resle ),

Schon aus dem soehen Vorgetragenen wissen unsere Leser, dass wir nur Reste
dieser beiden herrlichen Compositionen besilzen, Reste und Triimmer, vor denen
stehend kein Mensch von Kopf und Herz sich der Wehmuth erwehren kann nnd vor
denen man doch wieder sich erhoben und von begeistertem Staunen ergriffen fithly,
wie vielleicht vor keinem der uns erhaltenen Denkmiler der alten” Kunst.  Denn ich
weiss nicht, ob vor einem einzigen Kunstwerke die Krilik sich so durchaus und voll-
kommen in die reinste Bewunderung auflost '), wie vor den Statuen, welche der erste
elgin’sche Saal des britischen Musenms umfassl. Wir wollen es versuchen nicht allein
dieser reinen und wnbedingten Bewundernng Worte zu leilien, sondern unsere Le-
ser derselben theilhalt zo machen, wir wollen weiter versuchen, diese Bewunderung
zin begriinden, und an diesen Monnmenten aus Phidias’ Werkstatt den Kunstcharak-
ter dieses grossten aller Meister darzulegen.  Zugleich aber, und damil unsere Leser
genan wissen migen, um was es sich handelt, da wir nicht im Stande sind, ihnen
alle Reste bildlich vorzufithren, moge es uns verslattet sein, den hentigen Bestand
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Fiz. 43, Theseus vom dsilichen Gichel des Parthenon.
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der Reste der Parthenongiehel hier vollstindig, it unseren Bemerkungen hegleitel,
aufzoziihlen.  Wir beginnen mit dem dstlichen Giebel,  Hier tritt uns gleich in dem
aus dem Meere hervorbrausenden Gespanne des Helios, von dem zwei Plerde in
London. zwei sehr verstitmmelte an Ol und Stelle sind, eine wundervolle Evfindung

enteecen, von der sich unsere Leser aus der beihi

genden Tafel (Fig. 42.) einen, wenn-
aleich nur unvollkommenen Begriff machen kionnen.  Der Meister konnte nur die
Kipfe und Hilse der Plerde, Ropl und Arme des Helios als eben ans den Wellen
auftanchend darstellen, aber er hat in diese Theile ein Leben, eine Kraft, ein Feuer
gelegl, welches uns ahnen lisst, wie jenes Kolossalgespann der Athene beschallen
gewesen sein mag, das Morosini so unglitcklich zevtriimmerte. Es sind gewaltige
Thiere, diese Sonnenrvosse; den Hals weit zuriickgeworfen, den Kopl hoch erhoben,
die Ohren scharf zuriickgelegl mit striiubend tlatternder Mihne, stiicmen sie wiehernd
einher, und die lljéil'lllij_' angespannien Arme des Lenkers zeizen uns, dass selbsi
ein Gott Mithe bat, dies Gespann zu ziigeln, das den unseligen Phaiéton hinahschlen-
derte in’s Verderben: der vorgebengle Hals des Helios lisst uns die Schuelligheit der
Bewegung fithlen, der der Lenker mit vorgelelmtem Korper begegnen muss. Das
ungelihr giebt uns die Zeichnung; aber nie wird eine Zeichnung das glithende Leben
des Originals wiedergeben; schwerlich selbst das Motiv des etwas zur Seite geboge-
nen Kopfes des vordersten Rosses ganz klar machen kinnen; das ist nichl etwa eine
beliehige Wendung, um einen Contrast gegen das hintere, g

e emporstrebende
Ross zu geben, es ist die Wucht des Ziigels, die hier zur Geltung kommt, der das

edle Thier nicht foleen will, der es mil einer Biegung des gewaltigen Halses nach-

gieht, wm ihm sonst nichl nachgeben zu milssen und ungehemmt dahinstiirmen zu

kimnen. Das ist der Inbegpill des Lebens, in dieser Beugung des Kopfes, welcher

hinter den Kinnladen die Falien der Haul gusammendriickt, die den grossen Mus-
kel des Halses in straffster Spanuung hervortreten lisst, liegl das eigentlich und im
hochsten Sinne Bewegte; es ist ein Zug, der Natur unendlich fein abgelauscht, im
kleinsten Detail wahr und doch mil monumentaler Grossheit wiedergegeben.

Wunderbar contrastirt gegen diese Kraft in der gesteigerisien Bewegung die

tiefe Ruhe, in weleher diesen Rossen gegeniiber Theseus gelagert ist, ein Korper mit

|
!
|

dessen michtigen und doch vollig harmonischen Formen kein zweiler der uns, ausser

-

den Parthenonseulpturen, erhaltenen auch nur entfernt wetteifern kann, und der in sei-
ner behaglichen Buhe eine Krafi erkennen lisst, gegen welche die Anstrengung eines
borghesischen Heros machtlos, die Wueht eines farnesischen Herakles plump, die

Muskelfiille des Torses von Belvedere schwitlstig erscheint. Eine ungefihre Vorstel-

lung von dieser Gestalt werden sich unsere Leser, die weder das Original noch einen
Al
kinnen, aus der wohl der Adel der Stellung, die Harmonie der Verhilinisse, die

guss zu sehn Gelegenheit hatten, aus der beiliegenden Zeichnung (Fig. 43) machen

Grossheit der Anlage erkannt werden kann, leider aber nicht das, was diese Statue
iiher alle vergleichbaren weit erhebl.
Sie stellt die Natur des minnlichen Korpers in ihrer vollendetsten Durchbildung

und doeh in ihrer reinsten Wahrheit dar, mogen wir die Composition im Ganzen,
migen wir die einzelnen Formen dor Musculatur in ihren Verhiiltnissen und Functio-
nen oder die Hant in's Auge fassen, die sich bald strall und fest, bald weich und

lose dber diese Muskeln spannt, aber immer so, dass sie wie heweglich und ver-
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schiebbar erscheint.  Es ist nicht jene in Muskelbergen aufgethiirmte Stirke der He-
raklescestalten namentlich der spidteren Kunst, welehe uns diesen Kirper so impo-
sanl erscheinen lisst, es isl nicht einmal die minnliche Keafll in ihrer gesteigerten
Erscheinung, wie sie uns der Torso des Poseidon aus dem westlichen Giebel dar-
hietet: es ist die Mannolichkeit in massvollster Vollendung, wmud wer sich gewthnt hat,
Werke kolossalen Massstabes zu sehn, wird selbst den Reiz der Jugendblithe in dem
Prachtban dieser Glieder nicht verkennen, die, um an den Ausspruch des Bildhauvers
Dannecker zu erinnern, wie von der Natur abgeformt erscheinen, ohne dass wir
jemals so gliicklich sind, im Leben Ahnlichem zu begegnen oder begegnen zu kin-
nen. Bhen die Schlankheit der Formen in Verbindung mit ihrer Kraft, diese
cigenthiimliche Verbindung, auf welche wir schon ohen bei Besprechung der Metope
vom Theseion milt der Bindicung des Stieres hingewiesen haben, lisst uns auch
den Namen des Herakles fir diese Figur ablehnen und den des Theseus withlen,
obwolil Thesens in der spileren Kunst je mehr und mehr zu jugendlich feiner Hel-
denschimheit fortgebildet worde. Dass aber das Heraklesideal schon zu Phidias’ Zeil
wesentlich anders gelasst wurde, das kann uns die ebenfalls schon erwithnte besterhal-
tene Metope von Olympia (Fig. 60a) darthun,  Was die anderen, dieser Statne gegebenen
Namen anlangt, so braucht derjenige des lakehos nicht besonders widerlegt zu werden,
die Griinde aber, die Welcker fiie die Benennung Kekrops geltend macht, kann ich
jetzt so wenig wie frither ) anerkennen, und endlich ist dag Argument, welches Brond-
stedl bewog, den Namen des Kephalos in Vorschlag zu bringen, dass niimlich dieser
Heros auf Minzen von Kephallenia in ungelilhir gleicher Gestall erscheinl, zu dus-
serlich, um dorchzuschlagen, da die Stellung und Haltung unserer Statue durchaus
nicht singulir charakterisch und doreh den Platz im Giebel bedingt ist.  Unter der
Annalune, dass wir Thesens zn erkennen haben, werden wir das in der wegoebro-
chenen rechten Hand gehaltene Ativibut nicht als Keole, sondern ein in der Scheide
sleckendes Schwert zn erginzen haben ™), das aul den Boden gestittzt war, wml aol
dem die Hand des Helden ruhte.  Dies Schwert war wahrscheinlich von Metall und
darans erklavt sich sein spurloses Verschwinden, welches bei einer ans dem Marmor
selbst gearbeiteten Keule nicht der Fall sein wiivde.

Aul die ganz nackt aul die Lowenhant hingestreekt daliegende Jinglingsgestall
folgt im Giebel in schonem Contrast die Grappe der ganz und veich bekleideten bei-
den Gottinnen, in denen wir die attischen Horen erkannten. Sie sitzen aol Thronen

schwesterlich an einander gelehnt; im Gegensalze zn dem in der Seitenansicht dalie-

genden wens wesentlich ganz dem Beschaner in der Vorderansicht zngewandt nnd
mil miichtigen Formen aus dem Grunde des Giebels hervortretend.  Die erstere (von
aunssen her) silzt noch ganz rubiz, den linken Arm vertraulich anf die Schulter der
Schwester, den rechten aul’s Knie gelegl, die zweite ist in Bewegung, ihe zuniichs|
bringt ITris die himmlische Kunde, frendig itherraseht hat sie sich der Botin halb
gugewandt, wihrend wir aus einer Einzelheit in der Form des Halses, einer Falte
in der Haut an der rechten Seile schliessen diicfen, dass der |{|r|l!' i Schwester
herumeedreeht war, staunend erhebt sie die Arme und das linke Bein ist der Art
angezozen, dass es aul ein Aufstehn der Figur, also aul kilnftizge lebhaftere Bewe-
gung hindentet. — Die Gewandung legt sich einlach um die einfach und natiirlich
heweglen Karper, doch so, dass sowohl der feine und leichte Stofl des Unlergewandes

w4
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ither den Busen nnd der dichte und schwerere Stolf des um die anteren Theile des
Korpers geschlagenen Oberkleides im Faltenwurfe vollstindig zur Geltung kommt , als
auch, dass der Fallenwurl selbst im hohen Grade mannighltie erseheint und dem
Auee einen Wechsel von hellem Lichte und tiefein Schatten bietet. der allein fir
sieh in seinem unerschipflichen Reiehthum die Blicke zu fesseln weiss,  Diese For-
men und anch die Lichteffecte kann eine gute Zeichnung wohl allenfalls uns verge-
senwiirtigen , nie aber den unvergleichlichen Eindruck des Weichen und locker und
leicht Hangenden in diesem aus massivem Stein  gearbeiteten Stolfen, * Teh wilsste
nicht zo sagen, welehe antike Gewandung diesen Eindrock in gleich vollkomme-
nem Masse macht, es sei denn diejenige der im anderen Winkel unserves Giebels
celagerten Thauschwestern, bei der sich etwas Abnliches zeigt.  Bei unseren Sla-
tuen aber tritt die Fiille weicher und manniglacher Falten nm so bedentender her-
vor, je unmillelbaver der Meister mil ihnen die Gestalt der eilenden Iris verbunden
hat, deren Gewandung wiedernm im schonsten Contrast vom Widerstande der Luft
aebliiht in wenigen grossen  scharl markirten und doch sehlichten Hauptlormen
erscheinl.

Diese Statue ist ganz die windschnell eilende Iris der homerischen Poesie 7), eine

eracile Geslalt, wenn man sie mil den iibrizen weiblichen Figuren des Giebels vergleicht,

und doch bei weitem nicht so leicht, nicht so schilank und fein in allen Formen wie dige
fliceleetragene Nike anfl der auderen Seite des Giebels, sondern von einer Kriiftigheit
und Fiille der Glieder, welche uns die Raschheit der Schritle dieser gittlichen Botin
verkiindet und gewiihrleistel.  Die Schnelligkeit, mit der sie ausschreitet, hat der Meister
in wahrhaft bewonderungswiirdiger Weise ansgedriickt, nicht allein durch die Weile and
elastische Kraft des Schrittes, nicht allein durch das stralle Flattern der windgelillten
Falien der Gewandung, welches, von hinten gesehn, die blithende Schiinheit des Schen-
kels enthiillt, sondern auch noch durch ein Bewegungsmotiv, das leichl missverstan-
den werden kann und, wie Restaurationszeichnungen zeigen, missverstanden woriden
ist. Ich meine die Wendung des Oberkirpers, die beileibe nieht durch ein Zoriick-
Llicken der Gottin molivict wird, denn sicher blickt und redet sie die vor ihr silzende
Hore an, sondern die allein aus dem Greifen nach dem wegllatternden Obergewande
erklirt werden darl, welches die Gattin, ohne weiler hinzasehn, zosammenrallt, so
dass es im weiten Bogen sich hinter ibrem Ritcken bliht. Dass dieses das Motiv der

hezeichneten Bewegung sei, muss jeder aufmerksame Betrachter aus dem eigenthiim-
lichen Wurl der Falten im Uberschlage des Untergewandes erkennen, der von iler
Schulter des linken Armes herunterhangl, oder genauer gesprochen, der von der
Bewegnng des plotzlich nach oben zuriickgreifenden Armes mit emporgeworfen wird.
Ist aber dies Motiv richtig erkannt, so gebe man sich Rechenschafl darither, wie viel

185 e

durch dasselbe die Bewegtheit der Gestalt gewinnt; so schnell eilt die Gottin, d;
der Zng der Luft das Obergewand hinwegreisst, gic aber fasst es wieder wie sie
es chen fassen kann, und rallt es zusammen, um nicht von seinem Flattern im
Laufe gehindert zu werden. So entsteht hier in der natiirlichsten Weise jener
oder fiir die Gottin des Regenshogens zugleich mit charakteristische Gewandbausch
Bogen, den die spite Kunst so zum Uberdruss oft in gedankenloser Weise wieder-
holt hat.

Indem nun die auf Iris folgende ganze Centralgruppe des Ostgichels feblt vind
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bis auf Fragmente, die man einzelnen Personen nicht mehr zutheilen kann, spurlos
untergegangen ist, fillt unser Blick zuniichst anf die, auf dem rechten Fliigel Iris
entsprechende Gestalt der zweiten Botin von Athenes Geburt, die Gestall der ge-
fligelten Nike*®). Welche Unterschiede stelll der Vergleich dieser beiden Gestalten an’s
Licht, und wie vorirefllich begrindet, wie tiel empfunden sind diese Unterschiede!
Galt es dort eine ristic schreitende Botin zu charaklerisiren, so sollle hier ein
schwingengetragenes, schwebendes Wesen dargestellt werden. Demgemiss ist diese
Gestalt so fein und schlank gebildet, wie keine zweite unter den uns erhaltenen,
ohne jedoch unkeiflig zu werden; sie schreitet nicht, nicht im Laufe ist sie vom
Olymp herabgeeilt, sondern getragen von dem Schwunge der Fligel, die allerdings
jetzt fehlen, die aber durch tiefe viereckige Licher im Rilcken der Statue unzwei-
dentiz  bezengt werden. Dieser schwebenden Bewegung gemiiss ist in unnachahm-
licher Weise das zarte Gewand behandelt, das die Glieder umfliesst; es wird nichi
von der Bewegung der Beine geworfen, wie dasjenige der lris, sondern es legt sich
in feinen Falten, vom Zuge der Luft leichler angedritekt vorn an den Korper,
wihrend es hinten zu einer zuritckflatternden Masse, die leider jetzt grisstentheils
fehlt, sich sammelte. Aber noch nichl genug, auch die Bewegung von oben her,
das Herabschweben wollte der Kilnstler zur Anschauung bringen, und er hat es zur
Anschavung gebracht sowohl darin, dass der Saum des mitgegiirteten Uberschlags
sich aulwirts hebt als auch darvin, dass das lang herabfallende Gewand auf der Hihe
der Knie sich nach beiden Seiten theill, auseinander weht und uns den Anfang
zweier, ebenfalls von unten her geblihten Faltenbogen evkennen lisst, deren Verfolg
leider auch verloren gegangen ist,

Sowie auf der linken Seite ein engverbundenes Gottinnenpaar, emplingt auf die-
ser ein innigverwandter Dreiverein attischer Gottheiten die Botschaft des Olymps. Es
sind, wie schon frither gesagt, die drei Tuochter des Kekrops, die Thauschwestern
Aglauros, Pandrosos und Herse, die bald als Pllegerinnen des erdgebornen Sehiitz-
lings der Athene Erichthonios zu der Gotlin in das wvaheste Verhiiliniss treten soll-
ten. Die Zusammengehiivigheit aller drei Gestalten ist durch ihre Behandlung in Com-
position und Formgebung angenfiillic:  zwei derselben aber, die zweite nnd dritte,
welche unsere Leser aufl der beiliegenden Talel (Fig. 44.) finden, sind mit einander
inniger verbunden als die dritte mit ihnen; denn wiihrend dort die eine Schwester
der anderen, die ihr den Arm nm die Schultern legt, im Schosse ruht, sitzt die
dritte Schwester fur sich, ist diese za der heranschwebenden Nike mehr herumge-
wandt, empfingl sie zundchst, wie drithen die erste Hore, die himmlische Kunde. Ich
mag es nicht entscheiden, ob in dieser Composition eine feine Hinweisung anf den
Mythus liegt, nach dem zwel der Schwestern Athenes Gebote untren, den ilhmen ver-
hitllt iibergebenen Pllegling betrachten, wiihrend die dritte, Pandrosos, ohnehin der
Athene mythisch und im Cultus niher stehend als die Schwestern, sich von diesen
sondernd allein tren bleibt aber liugnen michte ich einen solchen Grund der Com-
position ¢hen so wenig.

Es ist schwerlich miglich, sich in dieser Avt Vollendeteres, zugleich Edleres und
Anmuthigeres, Grossarligeves und Lieblicheres zu denken, als diesen schwesterlichen
Dreiverein.  Die einfache und doch auch wieder in ihrver Einfachheit durch die Gefahr

ider Monolonie schwierige Aulgabe ist so gelist. dass nnsere Bewnndernung wiichst, je
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tiefer wir uns in Composition und Formgebung hineinselin und hineindenken, e
Abstifung und der Contrast der Bewegcungen, die Manniglaltigheit der Stellungen,
die Grosse und doch reizvolle Schionheit der Formen, die in den Motiven so ein-
fache, in der Ausfithrung so reiche Behandlung der Gewiinder. die Einheitlichkeit
der ganzen Conception und der wnermiidliche Fleiss der Bildung endlosen Details.

Alles ist gleich erstaunlich. Die erste der drei Schwestern isl von einer [ritheren
Stellung  beveits in eine neue ithergegangen, sie ruht, der Bolin entgegengewandt,

diec Kunde zo vernehmen; nur das angezogene rechte Bein deutet auf kommende
neue Bewegung; durchaus bewegt erscheint dagegen die zweite Schwester: beide Beine
angezogen, den Oberleib vorgebeugt, die Arme leicht schwebend gehoben, ist sie
eben in Begrill sich herum zu wenden, wihrend die dritte Schwester noch in voll-
kommner Rube, lang und behaglich hingestreckt, ihr im Schosse liegt, und nur
durch eine leise Hebung des linken Armes bekundet, dass aveh sie nicht theilnahme-
los rubend verharren, sondern dasgs der Schwestern Bewegung anch sie erereifen
wird.  Der Kiinstler. aber hat diese kiinfige Bewegung nicht allein in der Hebung
des Armes angedeutet, sondern auch in dem von der Schulter eben vor unsern
Augen herabgleitenden, den zartesten junglriiulichen Busen enthillenden Gewande,
Die Bewegungen dieser drei Gestalten sind wie die der Wellen, deren erste ihre
Hohe erveicht hat, wihrend die zweite in kriftigem Schwunge emporsteigt, und die
dritte, vom flachen Ulersande leise zuriickgleitend, zn sanfler schwingender Erhe-
bung iibergeht. Und so wie das Licht anf fluthenden Wellen wechselnd spielt, auf
den Gipfeln schimmernd, wihrend purpurne Schatten in den Tiefen rubu, so spielt
es auch um diese Grappe, deren bald miichlig vorspringende, balil in sanflen Fli-
chen gestreckte Glieder die Gewandung umfliesst, wie die windgekriusgelte, in der
Sonne tausendlach glitzernde Oberfliche den grossen Zug der langsam rollenden Wo-
gen ”). — Immer rubiger wird’s und stiller, je weiter wir ung vom Mittelpunkte ent-
fernen, und jenseits der ruhenden Herse, der Gittin des feachienden Morgenthaues,
taucht die Nacht hinab in des Oceans Fluthen, eilig entfliechend vor den siegenden
Strahlen des Helios, aber lantlos versinkend, wie uns dies der ausser dem Tors der
Lenkerin, der in Athen sein soll®), allein vom l;l".-'l'l:lnlll' der Nacht erhaltene, als
hischstes Muster gepriesene Plerdekopl bezeugt, der bei allem Feuer einer edlen
Natur doch den directesten Gegensatz bildet gegen die gewaltizen Rosse Hyperion's,
Wenden wir uns hiniiber zum Westgiebel,

Es ist schon (rither bemerkt worden, dass uns von der in Carreys Zeichnung
fast vollstindigen westlichen Giebelgruppe viel weniger erhalten ist, als auns dem
dstlichen Giebel; neun Figuren ausser den Kindern und den Plerden des Gespanns
der Athene sind ganz verloren, von dreien sind nur kleine Fragmente aul uns ge-
kommen, von vier anderen beteiichtlichere, wihrend nur drei Figuren wesentlich,
bis aul einzelne fehlende Theile erhalten sind. Es sind die drei ersten mm sidlichen
(linken) Winkel des Giebels.

Die erste derselben, der Flussgott Kephisos, den unsere beiliegende Tafel
(Fig. 45.) zeigt, kann sich bis aul den fehlenden Kopf, was die Erhaltung anlangt,
mit dem Theseus aus dem Ostgiehel messen, mit dem ihn zu vergleichen uns eine
allgemeine Ahnlichkeit der Stellung und der Formen auffordert. Aber kaum haben
wir mit dieser Vergleichung begonnen, so finden wir die merkwiirdigsten Differenzen,
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die nieht allein filr die Manniglaltigkeit dieser phidiassischen Kunst, sondern noch
mehr dafiic Zeugniss ablegen, dass dieselbe den verschiedensten Aufzaben in gleichem
Grade gewachsen war. Dort wie hier ein wesentlich unbekleideter, rubend hinge-
streckler Jiinglingskorper; dort aber ist es ein keiftiger Heros, der in gewaltigen
Thaten seine Stirke erprobt hat, hier ein Flussgott, der wie sein leise rinnendes
Gewfisser ewig an sein Bette und an den Boden gebaunt ist.  Und demgemiss dort
in allen Formen der bewegenden Theile eine straffe Elasticitiit, hier eine sanfle
Weichheit, die jeden Gedanken an rasche und kriftige Bewegung von vorn herein
aunsschliesst. Ja, ist es nicht, als sei schon die hier gegebene Bewegung, mit welcher
der Jingling sich halb emporrichtet und heramwendet, fie ihn nieht miihelos und ohne
Anstrengung miglich?  evinnert uns nicht die gleichniissig geschwungene Linie des
ganzen Korpers, die sich auch in seiner Mitte von der Halsgrube bis zum Knie und
wieder am Rilcken verfolgen lisst, an diejenige einer abfliessenden und in sich zo-
sammensinkenden Welle? wiederholt nicht das von dem Arme gleitende, hinter dem

Jitngling lang iiber den Boden gezogene, und wieder iber das Knie aufsteigende Ge-

wand in vollkommenster Weise diese Wellenlinie und Wellenbewegung? ist es nicht,
als zivre eine geheime Kraft diesen weichen Jinglingskorper dem Boden zu und mache
es ihm unmiglich, sich frei von demselben zn erheben? Gewiss, dem ist so, und
man braucht nur im Emnzelnen zo beachten, wie die Musculatur nicgend von  der
Bewegung geschwellt, nirgend strafl gespannt erscheint, wie alle Formen durch das
Gewicht des unter der eigenen Last hangenden weichen Fleisches und den Druck
dusseren Widerstandes bestimmt und bedingt sind, om sich fest zu iiberzeugen, dass
jener allzemeine Eindruck nicht auf Tduschung berulit, dass hier nicht ein Mensch
oder ein Heros vor uns liegl, sondern ein Wesen, dessen ganze Nalur ein sanftes
Dahinfliessen ist.  Man vergleiche ganz besonders die Schenkel mit denen des The-
seis, man sehe, wie an den leicht gehobenen Beinen die Muskeln nach unten im
Contour einen sanften Bogen bilden, wiihrend die obere Linie fast ohne Schwellung

ist, man beachte, wie flach das auf dem Boden ruhende Bein sich darstellt, und wie

viche ebenso den

seine Muscolatur in die Breile auseinander geht, oder man vergl

Riicken der beiden Statuen, und ich bin berzeugt, dass man den oben gemachten
Bemerkangen vollkommen beipllichten wird.  Von einem  Flussgotte spiilerer Kunsl
sagt ein epigrammatisches Urteil, er sei fliissiger als Wasser; wir wollen dieses Witz-
worl hier nicht wiederholen, aber wahrelich, das miissen wir anerkennen, dass auch
hier die Natur des ilissigen Elementes die ganze Formgebung beherescht und durch-
dringt.  Mit nenem Staunen werden wir vor dem Genins des Meisters steln,  der
anch dieses zuerst evdachte und der es darstellle in so bezeichnender Weise, doch
aber in Formen, die fern von aller Spielerei und Schwiichlichkeit, voll Grossheit
umd Adel sind.

Die zuniichst folgende, verschieden gedeutete Gruppe eines dlteren Mannes und
ciner jugendlichen Fran, deren Kipfe nicht allein Carrey, sondern auch noch Stuart
sah (vgl. Aol of Ath. vol. 2, ¢h. 1, pl. 9), wiihrend sie jetzt fehlen — diese allein
noch an Ort und Stelle befindliche Grappe bietet wiedernm sowohl in sich wie in
der Yergleichung mit dem nachbarclich gelagerten Kephisos die  reizvollsten Con-
traste. In sich, nicht allein durch die Verbindung der fast ganz enthiillien kriltigen
Kovperformen gereilier Minnlichkeit mit der zarten Fille einer aus reicher Gewanding
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fast wie verstohlen hervorlenchtenden jugendlichen Weiblichkeil, sondern auch dureh
die villie natiiclich scheinende und doch anl’s feinste berechnete Art, mit welcher
Bekleidung und Nacktheit, Horizontal- und Verticalline durch die Groppe hin ver-
theill ist. o dass das Auge durch den steten Wechsel grivsserer und sanfter Flichen
des Nackten und vielzertheilter der tieflaltigen Gewandung wunderbar gefessell wird.
Gegen den Kephisos aber bildet diese Gruppe den wollthuendsten Gegensatz, indem
in ihe bei aller Ruhe das Aufstreben, die Erhebung vom Boden, und aus der Rule
qur Thiitigkeit vorherrscht, welche Blick und Gedanken von dem Winkel des Giebels
aul die michtic bewegte Mitte hiniiberlenkt™). Es ist dies die dritte Lisung derselben
Aufgabe, welche dem Kiingtler im Theseus und den Horen, und in den Thauschwe-
stern gegeben war, sie ist hier wie dort mit ganzer Strenge und im engsten An-
schluss an die architektonischen Grundlinien gelast, und doch jedesmal eigenthiim-
lich. wie denn aunch Carreys Zeichnung der nirdlichen Ecke umseres Gichels uns
oine vierte. ehenso geistreiche Losung freilich leider nur almen Hsst Uil doeh
vermigen wir zu erkennen, wie im Osteiebel in den Eckgruppen dic von der Mitfe
her angeregle und ausgehende, in den Botinnen energisch fortgeleitete Bewegung als
ausgehend gefasst ist, wihrend wir im Weslgicbel in der Theilnahme aller Personen
an der Handlung der Protagonisten eine Bewegung nach der Mitte zu schon in den
Eckfiguren deutlich wahrnehmen, cine Bewegung, die in dem Auseinanderstreben der
Mittelfiguren gleichsam wie Wogenbrandung umkehrt, und dieses Auseinanderstreben
grade dadoreh um so gewaltiger erscheinen lisst, weil es gegen die Richtung der
Gesammtbewegung den einzigen grossen Gegensalz hildet.

Von der folgenden Grappe der elensinischen Gotltheiten ist Nichts erhalten, we-
nigstens Nichts, was sich mil Sicherheit . als zu ilr gehiirig, nachweisen liesse. Yon
Athenes Gefolgsehaft dagegen besitzen wir die Torse der wagenlenkenden Pandrosos ™)
und des jugendlichen, Ares genannten Manues, der ihn begleitete (Laborde pl. G, 3).

Das ‘erstere Fragment ist durch eine iiberans fliessende Behandlung des beweg-
ten Gewandes ausgezeichnet, der Torso des Ares bictet uns einen minnlichen Kir-
per von dem Schlage des Thesens im Ostgiebel, zu dem er jedoch im schonsten
Gegensatze steht, indem er sich in voller Bewegung, wie jener in voller Ruhe befin-
det. und dadurch dem Blicke ein Detail in der Behandlung der thitigen Musculatur
darbietet. welches im ruhenden Thegens mit weisester Miiss

igung der Darstellung der
feinempfundenen grossen Flichen unterordnet wurde. — VYon der Athene selhst ha-
ben wir leider nur zwei armselige Bruchstiicke, einen Theil des Obergesichtes, merk-
wiirdig durch ausgehohlte Augen, die also von anderem Stoffe cingesetzl waren und dureh
eine auffallend strenge, ja fast harte Behandlung des Haares, und ein Stick der
igisbedeckten Brust. Glitcklicher sind wir in Bezug anl Poseidon.  Von ilim hesitzt
das britische Museum die Schulter- und Riickenpartie biz unter die Rippen (Fig. 46.)
wiihrend das fehlende Stiick der Brust, nenerdings (1542) aufgefunden; in Athen be-
wahrt wird. Dies Fragment des Poseidon ist in mehr als einem Betrachte von gros-

Muster mewaltig ans-

ser Bedeutung.  Zundchst an sich, indem es das vollendelste
gewirkter Formen darbietet, die weit iiber Alles hinausgehn, was selbst in den iibri-
cen Gestalten der Parthenongiebel geleistet ist, noch mehr aber durch die Art, wie der

Kiinstler seinen furchthar aufgeregten Gott menschlich lehenswahr und naturalistisch

gebildet hat.  Hier ist nicht die Rede von jener sehwichlichen und missverstandenen
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Idealitiit des Apollon  von
Belvedere, welche, wie noch
Winckelmann loben zu miis-
sen glanble, den ., Kiinstler
von der Materie nur grade so
viel zu seinem Werke hin-
zunchmen liess, wie niithig
war, um seine Gedanken aus-
zudriicken: * hier kann es
nichl heissen: . keine Adern
erhitzen und keine Sehnen
regen diesen l{iirlu-r.“ S011-
dern hier striomt ein zorn-
glithendes Blut in  rasche-
ren Pulsen durch die ge-

- schwollenen  Adern,  hier

Fig. 46. Tors des Poseidon von Parthenon. spannt  sich eine  Muskel-
fillle iitber den gewallig markirien Knochenbau, welcher uns die ganze Wueht nnd
Miichtigkeit der geschwungenen Arme almen ldsst, die es vermochten, mil dem
Schlage des Dreizacks den Burgfelsen zu spalten.  Denke man iber die Moglichkeit
und Zulissigkeit der plastischen Darstellung blutloser, dtherisch verklivter Gotterkir-
per was man denken will, hier, vor diesem Torso wird man gestehn miissen, dass
der Gotl des Meeres, der Erderschittterer, der seine donnernden Brandungen gegen
die zitternden Felsen des Ufers schleudert, dass Poseidon nur so, nur in dieser
iitbermenschlichen Menschlichkeil gebildet, idealisirt werden konnte; hier, vor diesem
Torso wird man es fiihlen, dass der Idealismus in der Plastik nicht in einer Al-
straction von der Materie bestehe, sondern in der Bildung der Materie nach Formen
eines Lebens, gegen welehes das mensehliche Dasein als ohnmiichtig, hinfillig und
endlich erscheint.

Aus der Gefolgschall des Poseidon st nur sehr Weniges und zwar in Bruch-
stiicken erhalten, deren grisstes cin Fragment (die Beine) der Ino-Leukothea sein
diirfte, an dessen wiedernm meisterlicher Gewandung kleine Reste des neben der
Gottin stehenden Knaben Melikertes noch erkennbar sind.  Das ohne Frage beden-
tendste  Uberbleibsel dieses Fligels des Westgiehels ist jedoch der in Athen befind-
liche, bis auf Kopf und Arme cul erhaltene Tors des knienden Flossgottes Ilissos.
Leider sind von diesemn interessanten Stilcke Abgiisse noch nicht so verbreitet, dass
ich mich auf die Autopsie der Fachgenossen berufen kimnte, indem ich behaupte,
dieser Tors kann nur einem Flussgotte angehiiven; aber schon eine gule Zeichnung,
wie die in dem mehrfach angefithrten Werke des Grafen Laborde, Le Parthénon,
Tal. 6, Nr. 3, kann Jeden tiberzeugen, dass es sich hier um Formen handelt, die in
ihmlicher charakteristischer Weichheit einzig und allein bei dem Kephisos wiederkehren,
und um eine Stellung, welche, freilich in anderer Art als bei dem jenseitigen Fluss-
golt, aber kaum weniger meisterhafl die Mithe der Erhebung vom Boden aunsdriickt
von dem doch keine Anstrengung auch diesen Jingling jemals losen wird. Von der
Ecklignr neben ihm sind Reste im  Giebel selbst zuriickgebliechen, aufl deren Be-
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sprechung ich hier eben so wenig niher cingelie wie aul diejenige einiger sonstigen
Fragmente, welche die aus dem besser Erbaltenen gewonnene Anschauung und Vor-
stellung  von  dieser  hiehsten plastischen Kunst weder zu altericen noch zu - stei-
gern vermogen.

Uberblicken wir daher jetzt, ehe wir ung zur Betrachtung der Metopen und
des Frieses wenden, die Gestaltenfiille der Giebelgruppen noch einmal in Rilcksicht
auf die Eicenthimmlichkeit des Stiles. Ich habe oben gesagt, dass wir an diesen
Gruppen, obgleich sie erweislich nur auf Phidiag” Werkstall guriickzufithren  sind,
und nicht durchweg als Arbeiten von des Meisters eigener Hand gelten dilefen, am
hesten verstehn lernen kimnen, was jenes Urteil der Alten itber Phidias sagen wolle,
er verbinde Grossheit und Peiicision der Form, und es wird selbst nur den Zeich-
nungen gegeniiber nicht vieler Worte bediirfen, um dies Klar zu machen.  Gross ist
vor allen Dingen die Erfindung der gesammten Compositionen in ihrer reichen und
doch so naturgemiissen, den Forderungen der Archilekiur so ungezwungen ange-
passten Gliederung.  Der Grundgedanke beider Gruppen ist so einfach, dass die Com-
position wie nothwendiz wnd  selbstverstindlich erscheint, und doch, wm nur von
dem zu reden, was wir sicher wissen und beurteilen konnen, wie nahe lag fir den
Weslgiebel in der Wahl eines nnr wenig fritheren Momentes die Gefahr der Unklar-
heit, wie bestimmt spricht dagegen der sewillte Augenblick die Intention des Kilnst-
lers nnd die Bedeutung des ganzen Vorgangs aus, sowie im anderen Giebel die rahige
Lagerung der Personen, bis zn denen die Botschaft des Olymops noch nichi gedrun-
gen ist, den Gedanken, dass die Welt im alten Geleise dahinzog, als das Wunder
apschah und als es der unvorbereileten verkiindet ward, augenfillig macht, aber
grade dadurch der grossen Begehenheit der Athenegeburt den Charakter des Wuonders
vorleihl,  Ebenso einfach wie der Grundgedanke sind die Mittel seines Ausdrucks,
ist namentlich zuniichst die Wahl der Personen, in denen sich die Begeben-
heilen in ihren ndheren und entfernteren Beziigen aussprechen; und doch, welche
Kraft und Fille des Gedankens liegt in der Wahl ehen dieser Personen, die so
viillic ausreichen, nm darzustellen, was der Meister darstellen wollte. Gross ist aber
auch die Erfindung im Einzelnen.  So, dass im Westgiebel Athene unmittelbar nach
ihrem Siece mit rascher Wendung ilrem Gespanne zueill, das fir sie ¢in Triumph-
wagen werden soll. , Es ist dies, um Welcker's schione Worte zn gebrauchen, eine
der Erfindungen, denen Jeder leicht selbst gewachsen zn sein glauben kann,  weil
sie so vollkommen natiilich sind, weil die Losung der Aufgabe als die einzig mig-
liche gute erscheint, und welche zn machen es doch nicht weniger bedarf als das
hachste Genie.® Welch ein Gedanke ferner ist das, was der Ostgiehel ausspricht, dass
bei der Geburt der neuwen Gottheit, der Gottheit Athens, die Nacht hinabsinkt und
ein nener Tag beginnt, nicht ein irdischer Tag endlichen Daseins, sondern ein neuer
Tag des gottlichen Weltregiments, der glorreich anhebt und cewallig, wie die Hosse
des Helios hervorbrechen aus den Fluthen, ein neuer Tag, der segnend ither Attika
aufzeht, dem die himmlischen Botinnen in fiegender Eile das Heil verkimdigen.
Welch ein Gedanke. wie erhaben, wie ergreifend noch fir uns, denen die neuge-
borene Goftheit ein Mirchen ist, und wie grossartig, wenn wir auf seinen
Keim zuriickgehn, auf die Schilderung physischer Vorginge bei Athenes Geburl, wie
sie die alte epische Poesie darbot. Auch hier migen wir erkennen, wie Phidias’
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Kunst der hestehenden Religion ein neues Moment hinzufiigl; wie sie die iiherlie-
ferte Sage durchgeistigl.  Aber nicht allein dem Gedankeninhalt im Ganzen und Ein-
zelnen nach sind diese Compositionen gross und erhaben, sie sind es auch in der
Verkorperumg dieses Gedankeninhalts, in den Stellunzen und den Formen der ein-
zelnen  Gruppen und Figuren. Wende man die Blicke auf die hichst bewegten
Streitenden, Poseidon und Athene im Westgiebel, aul die eilenden Botinnen., aul
die behaglich gelagerten Gottinnen, auf die nur theilweise darstellbare Figur des
Helios im Oslgichel, wo in alter und nener Kunst wiire mehr Sehwung, mehr glii-
hendes Leben, wo zugleich mehr Natiiclichkeit und Einfachheit, wo mehr Adel als
in den Stellungen und Bewegungen dieser Gestalten! Man lasse die Blicke iiber die
Formen dieser Statuen gleiten, welche wir im Vorhergehenden im Einzelnen zu

schildern und zu wiirdigen versucht haben; vergebens wird man nach anderen Wor-
ten suchen, um den empfangenen Eindruck zu bezeichnen, als dic Worte gross, er-
haben,  gewaltig.  Und nun die andere Seite; welch eine Aunslithrung und Dureh-
fihrung, welch eine Sorgfalt und Schirfe in diesen Bewegungen, in diesen Stellun-
gen, in diesen Contrasten der Bewegung und Ruhe, des Nackten und der Bekleidung,
in der Manniglltigkeit dieser gegeneinander spielenden Linienfolge, die dennoch
nirgend in Conflict geviith, sondern in eine erhabene Harmonie zusammenklingt, wie
ein vielstimmig daherbransender Orchestersatz. Nirgend geniigte es dem Meister seine
erhabenen Gedanken in grossen Ziigen wie skizzivend hinzuwerfen, iiberall verband
sich mit der genialen Conception ein eiserner Fleiss, eine unermiidliche Sorgfalt.
Und dies Alles in Statuen, welche hoch iiber den ragenden Sinlen, fern dem -
fenden Blicke aufgestellt waren, dies Alles an jeder Stelle dieser Werke, in jeder
Einzelheit der ganzen ausgedehnten Compositionen, an der Vorderseite der Statue
wie an ihrer Hinterseite, die den Betrachtern entzogen war, so lange die Gebilde
an ilwem Orvte sich hefanden, und die erst jetzt den Gegenstand der Bewunderung
der Kiinstler und Kenner ausmaeht.  Dies sind Ausrofungen der Bewunderung, wohl!
wir haben im Vorhergehenden versucht, mit kritischem Blick diese Schiplungen zu
zergliedern und zu wiirdigen; wir verselzen uns jetzt im Geiste vor dieselben. wie
sic. prangend dastelm in dem ersten grossen Saal der griechischen Seulpturen im
britischen Museum; und wer von unsern Lesern das Gliick hatte. wie wir, aufl die-
ser heiligen Stitte za stehn, der wird mil uns sagen: nach allem Betrachten und
Priffen, nach allem Erwigen und Kritisiven hleibt Nichts iibrig, als das Herz weil
zu machen fir das Gefuhl des Staunens und der unbedingten Bewunderung.

2. Die Metopen des fiusseren Frieses.

Wenn wir, geleitet durch Paunsanias’ kurze Angabe und aufgeklirt durch die
Forschungen geistreicher Minner in Bezug auf die erhaltenen Reste behaupten diivfen,
den Inhalt und die Composition der beiden Giebelgruppen im Wesentlichen zu ver-
stehn, wenn wir ferner gegenitber dem Vielen, welches vom Friese der Cella erhal-
ten ist, hoffen diicfen, zu einer sicheren und durchschlagenden Erklirung sei-
nes Gegenstandes zo gelangen, so werden wir file die Metopenreihe des  Husseren
Frieses schwerlich glauben diiefen, jemals Ahnliches zu erreichen. Jemals festzustel-
len, welcher Grundeedanke den M

r o der Combination dieser ansgedehnten
Folge einzelner Compositionen leitete, Ja es wird die Pflicht einer unbelangenen
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Forschung sein, Annahmen, welche iiber den Inhalt ond Zusammenhang dieser Reliele

L s

aufoeste , mmd diey gleichwie bewiesen oder gesichert, wiederholt werden ™), als

unerweislich, ja mehr a

s das, als unwabrscheinlich anlzogeben oder zun bekiimpflen,

ohne deswegen zn jener iibereill extremen Ansicht sich zu bekennen, es sei ither-

haupt kein Grandgzedanke und keine Ordnong vorhanden, sondern die Metopenplat-

ten seien cingeselzt worden, wie sie grade ferlig waren™).  Denn einerseits fehlt
uns jede litterarische Uberlieferung,  jede, auch nure die Miichticste Erwiihnune der
Parthenonmetopen aus dem Allerthum, andererseils ist, wie ans der unten in einer

Anmerkung®) gecebenen genauen Zusammenstellung hervorgeht, des Evhaltenen oder
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kenntlichlkeit, nicht wenige bis anf
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r nach cenauer Erwicune Koum eine dersell

sinnreich erfonden wie' sie sein migen, fir witklich begrindet, oder aus den Darstellungen be

finden n, dass ich

griimdbar halten kann,
Aul der Siidseite enthalten Ne. | - 10 (Orig) und Nr. 11—12 (U
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so erkliicl: Nr. 13. Demeter nnd
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Nr. 17. Erichthonios und eine Priestering, Nr. 18, Ihe Toehler des Kekrops, Nr. 19
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Auf der Ostfronl sind . wie bemerkl, die Platten poch alle am Platze, aber von den Re-
1

absolat keine Denlung

1 wehin

liefen sind oanz zerstirl Nr. 35, 40, 41, 45; von den b

mehr zu. weil sie der Arl verstimmell sind, dass man nicht einmal die Handlung oder die Figuren

erkennen kann. Ne.o 36 47 and 42; erkennbar sind bei Nr. 33: Resle zwerer kimpfenden Minner,
Herakles unter lolaos” Beistand die
dangenkopl erkannte, Nr. 38 Minner-

von denen der eine anl den Koien liegt. Nr. 34 nach L
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Athene und Pegasos, was Stephani unter der Bemerkung, dass von Fligeln am Pferde Nichls zu
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aunch nor in erkennbarer Gestall aufl uns Gekommenen so wenig, dass uns jede sichere
Basis der Beurteilung und Vermuthung abgeht.  Es bleibt uns also Niehts iibrig,
als die im Original oder in Zeichnungen aul uns gekommenen Platten ihrem Inhalte
mach einzeln zu betrachten und erstere ihrem Stile nach zu wiirdigen, denn Car-
reye Zeichnungen kimnen, ausser zu einer Forschung iber den Inball, hichstens
noch als Grundlage eines Urteils iiber die Composition in ihren allgemeinen Ziigen
wenwiirticung des Stiles als sehr Diichtizge und selbst

dienen, reichen aber zur Verg
Skizzen in keiner Weise aus.  Demnach sind wir aof die Metopenplatten

ngena
der Sitdseite, welche Seenen der Kentaoromachie darbieten, beschreiinkt.  Die Platten

sind 1.28 m hoch und 1,21 m breit, ihr Hochrelief springt sehr kriiftiz, iiber 107
vor, und Lisst die Figuren mit dem grissten Theil ihres Korpers vom Grunde vollig
celist erscheinen.  Die iiberwiegende Mehrzahl der Reliele stellt Scenen des Kamples
zwischen einem meistens jugendlichen Griechen und einem dlteren, biirligen Kentanren
dar, und zwar so, dass bald der Kampl unentschieden, bald der Sieg aul der einen
oder der anderen Seite ist; nur einzelne Platten zeigen Kentanren, welche jugendliche
Weibier rauben oder hinwegzuschleppen suchen, und diese setzen die Darstellungen

entdecken sei, fiir zweifelhafl erklirt, Nr.42. zwei biumende Plerde und eine langgewandele Figar,
Nr. 46, ebenfalls zwei hiumende Plerde; den Wagen mit Fischen neben den Ridern, den Leake
annimmi , bezweilelt Stephani. Hiernach bleibt nur die eine Metope Nr. 44 mit einer sicher erkenn-
baren Gruppe dbrig. sie slellt Athene im Kampfe gegen einen Mann andringend vor, also, wenig-
stens sehr wahrscheinlich, eine Scene der Gigantomachie, aus der aber aul gleichen Inhall der

iibrigen Metopen dieser Seite zo schliessen mindestens hichsl gewagl ist

Yon den Hi'lulj[‘ll der Nordseite fehlen ganz achizebn Stick, Nr. 50—67, zwei, elwa
Nr. 68 und 69 sind lerabgesticzt ond zerstirt wiedergefunden; von ihnen stellt die eine wahr-
scheinlich einen Kampl zwischen Athene und einem vor ibr weichenden Helden oder Giganlen
dar, wihrend die andere nur noch die Resle eines ellenden Plerdes, ecines ebenso  eilenden Man-
nes nnd unfirmliche Buders eines am Boden liegenden Besiegten erkennen lasst. Von den dibri
gen zwioll noch an Ort und Stelle befindlichen Platten sind die Beliefe von Nr. 48, 49, 0. 72,
Th, 77 bis zu volliger Unkenntlichkeit zerstirl; erkennbar, wenigstens theilweise, sind die Gegen-
stiinde von Nr. 47: Plerde und Wagen, Nr. 7T1: zwei Frasen vor einem Altar oder ciner Statuen-
basis, Nr. 73 und 74 fast gleich: ein nackter Mann und eine bekleidete Frau, welche in Nr. 74
den linken Arm gegen den von ilir abgewendelen, beschildeten Mann ausstreckl, Nr. 78 (in Lon-

don) relativ gul erhalten: eine reich gewandele Frau auf cinem Felsen sitzend und eine leichler be
kleidete wor ihr stehend; da Kopfe und Arme feblen, ist jede Deatung unmiglich. Dass in den Me-
Lopen dieser Nordseite unter Anderem der Amazonenkampf dargestellt war, ist aus Nr. 73 und 74
doch kaom zu sehliessen. und was sie sonst enthielten durchans unnachweisbar.

Die Metopen der Westseile sind mit Auvsoalme der ersten (Nr. 7 in London befindlichen
noch am Orte; ginzlich zerstort aber sind die Reliefe von Nr. 82, 53, 84 (kleine Reste eines
Kniendent, 85, 86 (Spuren ecines Beiters und Fosskimpfers), 88, 90; mehr oder weniger erkennbar
gind die Gegenstinde von Nr. 79 (Londonj: nackter Reiter auf eilendem Pferde. dessen I\'"pl' il
Beine sehr zerstort sind., Nr. 80: H:mn]ri' gweier nackien Minner zu Fuoss, von denen der eine hi-
sehildel ist, Nr.S1: dhnlich wie Nr. 79, Reiter auf cilendem Pferde, am Boden in der Ecke Rudera
eines Besieglen, Nr. 87: ganz dhnlich, der Besiegle am Boden besser erhalien, Ne. 89: wiederum
ganz dhnlich, nor ist der Reiter nicht mehr erkennbar, Nr. 91: abermals derselbe Gegenstand mit
geringen Yariationen der Gomposilion und Erbaltung , Nr. 92 endlich: Zweikampl zu Fuss, der eine
Kimpfer kniel besiegl am Boden. Mit welchem Reehle angenommen worden, diese Darstellungen
enthalten historische Gegenstinde (welche denn?i, migen die Leser selbst enischeiden nu:-h‘.!i._-
Behauptung,  es wechseln Kimpfe zu Fuss und zu Ross ab, st gegeniber dem Erkennbaren

sehr zweifelhaft.
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DER PLASTISCHE SCHMUCE DES PARTHENON, ARG

in bestimmten Bezng zu dem beliebten attischen Nationalsujet, dem Kampl der Ken-
tauren und Lapithen unter Theseus” Beistande aul der Hochzeit des Peivithoos. ohne
dass wir jedoch weder die fiir diese Begebenheil charvakleristischen Hauptseenen, wie
2. B. Kinens' Zerschmetterung unter Steinblicken, noch auch die Vorkimpler aul
Seiten der Griechen und Lapithen, Theseus und Peirithoos, wie im Friese des The
seion oder des Tempels von Phigalia nachzuweisen vermiehten. Wir geben unsern
Lesern aul' den betliegenden Tafeln (Fig, 47 a und b) vier der vorziglichsten Me-
topen als Proben und wollen, ehe wir eine Charaklerisicung und Wilrdigung  des
Kiinstlerischen versuchen, die Compositionen der erhaltenen, also gicher zu beurtei-
lenden Platten der Kentauromachie etwas niiher in's Auge lassen *).

Die erste Metope (Fig. 47 a links) zeigt uns einen unentschiedenen Kampl im
Stadium  der  hichsten Anstrengung  beider Gegner.  Der Kentanr halt den griechi-

schen Jingling mit dem linken Arm wm den Hals omsehlongen und wiiegt ihn,
withrend er zngleich in der Rechien eine jetzt fehlende Walle, wahrscheinlich einen
Baumast gewaltiz ausholend gegen ihn schwingl., Gleichzeitiz aber holt der Gricche
oder Lapith, der aus seiner peinlichen Lage sich durch Anstemmung des linken Bei-
nes gegen den Bug des Kentauren zun befreien suchi, mit einem jelzt ebenfalls fehi-
lenden, ans Bronze eingefiiel gewesenen Schwerle zum kriiftigen Stosse aul den Leib
des Gegners aus. Die leichie Chlamys des Griechen hangt iiber seéinen Ricken uvud
gwischen beiden Kampfern in einfachem Faltenwurf herab, und vergegenwiirtigt in
ihrer verhillinissmissiz geringen Bewegung sehr wohl den Moment, wo die Kriifie
der Gegner im Ringkampl sich balanciven,

In der zweiten Metope erscheint der Grieche siegreich.  Er hat seinen Gegner
der Art zu Boden geworlen, dass dieser mit den vorderen Plerdebemnen kniet.  Der
Griechie hilt ihn in dieser Stellung gebiindigl, indem er sich mit dem linken Bein
aul seinen Plerderiicken  geschwungen hal und sich mit dem Knie scharl in seine
Weiche stemmt, wihrend er ilhm den linken Arm um den Hals geschlungen hat, ihn
mit der Hand im Barte packt, und mit dem rechien, leider fehlenden Avm zum tisdi-
lichen Streiche ausholt, den zu vermeiden und den Femnd von seinem Riicken herab-
zguwerfen der Kentaur sich vergeblich abringt,  Sein stark verstiimmeltes ranhbiirtiges
Gesicht lisst den Ausdruck grosser Aulregung und hefligen Schmerzes erkennen, der
Kopf des Griechen fehlt leider so gnl wie der Fuss seines in kriftigster und leben-
digster Weise gegen den Boden gestemmten rechten Beines.  Ein einfach gefalteter
Mantel hangt iiber den linken Arm des Griechen und wird hinter ihm wieder sicht-
bar. Uberlegen erscheint aueh der Grieche der dritten Metope, welcher semen zur
st hat, withrend er mil

Flucht gewandten Gegner mit der HReehlen im Haar g
einem Bein auf dessen Hintertheil kniet, in der linken Hand seine Walle zum
Sireiche bereil haltend, und der Kentaur ihn mit dem zuriickgewandten linken Arm von
el diber die Schultern

seinem Riicken herabzudriicken strebt.  Ein weiter Mantel ha
des Griechen heralb, und des Kentauren linker Arm ist mit einem Thierlell vmwunden.
ys Leit gut erhalten.

Jeide Kopfe fehlen jetzt, der des Kentauren war noch zu ¥

Im Gegensatze zur vorigen Metope zeigl uns die vierte den Kentauren im ent-

schiedenen Vortheil iiber seinen menschlichen Gegner, den er riteklings iiber den

Haufen gerannt hat und mit einem hoch in beiden Hinden erhobenen schweren Ge-

genstande, der wie ein grosses Gefiss erscheint, zu zerschmettern droht.,  Der
e
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Givieche. mit der rechten Hand hinterwiivts aul' den Boden gestittzl, erhebl mit
der linken seinen runden Schild zo ungeniigender Abwehr gegen den Wuorl  des
Kentanren.

Auch in der inften Metope ist der Kentaur im Vortheil, sein Gegner, ein,
wenn man nach Carreys Zeichnung, in der allein diese Figur erhalten ist, urteilen
darl. besonders schlank und fein gebildeter Jingling, weicht vor ilim mit lebhaltem
Sehritte zuriick, der Kentane aber hat ihn dahersprengend erveilt, mit der linken
Hand im Haar ergriffen, und holt mit der, leider fehlenden, rechten zu einem gros-
sen Streiche weil nach hinten ans. Der Grieche suchl sich vergeblich zu befreien, indem
er mil der Linken die Hand des Kentanren ans seinem Haar loszomachen steebl. Denn
so muss man des Raumes wegen den [ehlenden Arm ergiinzen.

Viel ruhiger, aber doch verwandt gruppirt zeigl die sechste Metope einen unenl-
schiedenen Kampl, in welchem der Kentaur seinen Gegner mil der Linken um die
Schultern umsehlmeen festhilt und mit der Rechlen zum Schlage nach hinten ans-

Sein breiles

holl.  Der Grieche wehrt mehr ab, als er sich eigentlich vertheidi
Giewand gleitet thm von der linken Schulter und hildet in reichen Falten einen Hin-
tergrimd des Kisrpers,

Xusserst lebendig ist dagegen wieder die siebente Metope, welche den Griechen
im Vortheil zeigt.  Derselbe ist seinem Feinde mit Kithnem Schritte rasch entgegen
segangen, hat ihn an der Guregel gepackt, und wiirgt ihn mit nerviger Hand, wih-
vend er mit der anderen von unten her zum todtlichen Stoss mil dem Schwerle ge-
aen den Bog des Kentanren ausholl, welcher, der wiirgenden Hand des Gegners zn
entrinnen sich hoch emporbiiumt.  Eine weite Chlamys hangt itber den linken Arm
und Nattert hinter dem Ritcken des Griechen, ein Thierfell wmschlingt die Arme des
Kentauren und hangtl, mannigfaltig bewegt, auf seinen Rileken herab.

Die achte Metope ist der vierten in Inhalt und Composition sehr nahe verwandi,
olme jedoch eine Wiederholung zu sein.  Auch hier ist der Grieche riicklings nie-
dergeworfen und wird, wie wir ans Carreys Zeichnungen wissen, denn jetzt fehll
alles Beiwerk, vom Kentauren mit einem hocherhobenen schweren Geliiss bedroht.

Dem  Gegenstande nach st auch die folgende neunte Metope verwandt, nicht
aber in der Composition; auch dies Relief zeigt den Kentauren seinem Feind iiber-
legen, den er viiekwirts auf ein grosses Gefiss niedergeworfen und am Bein ergrif-
fen hat, wm ihn vollends zu Boden zu rvingen; der Grieche aber hilt sich it der
Linken an der Schuller des Gegners fest, wiihrend er mit der Rechten wahrscheinlich
nach einem  Stiitzpunkte hinter sieh grill.  Ein weites Gewand hangl von seinem
linken Arm herab. ein Thierfell iiber den Riecken des Kenlauren.

Ihe zehnte, jetzt in Paris befindliche Metope, ist nebst einer in London befind-
lichen (unten Nr. 29) von den erhallenen die einzige, welche ung cine Scene des
Weiherraubes der Kentauren vorfithet, hat aber vor der londoner eine weil bessere
Erhaltung voraus., Der lmghiirtige Kentanr hat dag schione ond reichgewandete ie-
hende Weil dahersprengend  eingeholt und fasst sie wm den Leib und am rechten
Handgelenk, bemitht, sie zoriickzohallen, ohne sie zo verletzen.  Sie ringl, sich
losgumachen, wobei ihr das Gewand von der linken Schulter und Brust geglitten ist,
withrend aach das linke Bein aus den veichen Falten der Gewandung eben so natiiclich

wie in anmuthiger Manmglaltigheit hervortritl.

4
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Ehe wir einen Blick aul die in den Skizzen Carreys uns bewahrien Kentanren-
metopen (Nr. 11, 12, 22, 23, 24, 25) werfen, lahren wir in der Betrachtung der
noch iibrigen im Original erhaltenen fort.

Die sechsundzwanzigste Metope stellt einen unentschiedenen Kampl dar; der Ken-
taur will mit einer in beiden Hinden geschwungenen Waffe einen schweren Schlag
aul” seinen Gegner fithren, wird aber von diesem gehemmt, indem der Grieche sei-
nen linken Arm ergreifl, den linken Fuss gegen den Dug des ansprengenden Rossmen-
schen stemmi und in der, jetzt fehlenden, Rechten das Schwerl zom Stosse hereit hifll,

Die beiden folgenden Metopen, vielleicht die vorziiglichsten der ganzen Reihe,
aiehl npsere zweile Tafel (Fig. 47 by, Die siebenundzwanzigste zeigt einen Ken-
tauren , den sein Gegner im Riicken verwundet hat and der mil der Rechten nach
seiner Wunde greift, withrend er mit der Linken die Hand des Feindes aus seinem

Haar loszumachen strebl. Der Grieche, den lnken: Fuss fest gegen eimen Slein ge-
stemmt, sucht seinen Gegner zuriickzoreissen, etwa so wie man ein biinvmendes Plerd
bhiindigt; dass er die rechte Hand zu einem neuen  Streiche bereit halte, scheinl
mir aus verschiedenen Grinden, namentlich anch wegen der Art, wie der Mantel
den rechten Arm einhilllt, nicht glanblich, vielmehr michte an eine Bindigung und
Gefangennahme des verwnndeten Hossmenschen zon denken sein.

Noch weit klarer und in der That kostlich erfunden ist die durchaus eclassische
achtundzwanzigste Metope.  Hier ist kein Kampl mehr, der Kentaur hat seinen Feind
zu Boden gestreckt und sprengt in wilder Freude trinmphirend iiber die Leiche da-
hin. Obgleich der Kopf, der eigentliche Triiger des seelischen Ausdrucks fehlt, und
der rechte Arm ebenfalls weggebrochen ist, kionnen wir doch ilber den Siegesiiber.
muth des Kentauren nicht einen Augenblick zweileln, er spricht aus der ganzen Hal-
tung, [ast michle ich sagen aus jedem Muskel, und spiegelt sich mit sprechender
Deutlichkeit in dem energisch und wild bewegten Schweile,

Aul der neunundzwanzigsten Metope (Fig. 47 a, rechts) trigl ein missiz galop-
pivender Kentaur eine reichgewandete Fran davon, die er mit dem linken Arm nm
den Leib umschlungen und vom Boden erhoben hal, und deren rechien Avm er um
seinen Nacken zu lecen bemiiht ist.

Die dressigste Melope zeigt einen von seinem Gegner niedergeworfenen, im
Haar gefassten und mit einem Streiche bedrohten Griechen, wolcher diesem Streiche

rasch und gewandl begernet, indem er dem Kentauren sein Schwert oder vielmehr

ate

eine kiirzere, dolehartice Walle in die Brust bohrk

Die einunddreissigste und zweiunddreissigste  Metope endlich sind  einander in
der Composition sehr dhnlich, und zeigen beide einen unentschiedenen Kampf, bei
welchem  anf der ersten Platte beide Gegner einander zu wilrgen streben und der
Kentaur sich emporbinmt, wihrend auf der zweiten Platte das specielle Moliv des
I'L;lln||-|'|-.-' nicht dorehaus deutlich, der Kentaur aber in ruhiger Stellung ist

Fiigen wir nun dieser Uhersicht noch mit ein paar Worten den Inhalt der von
Carrey uns iiberlieferten Reliefe hei™), so bietel uns die elfte Metope einen uneni-
schiedenen, aber fir den Griechen doch wohl gimstigeren Kampl, denn digser scheinl
dem Kentauren, der hoeh aufbiinmt, des Gegners Schild wegzudriingen strebt und zo
einem Schlage ausholt, das Sehwert von unten in den Plerdeleib zu bohren. Die

folgende zwilfte Metope zeigt den Raub eines sich lebhalt striiubenden Weibes, anch die
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pweinndzwanzigste Metope hat die Entlithrong eines schiinen Weibies zum Gegenslande,
and zwar in einer dem zehnten Reliel verwandten, nur viel rohigeren Composition ;
die dreiundzwanzigste zeigt einen unentschiedenen Kampl iber einem umgestiietzien
grossen Gelisse; aufl der vierundzwanzigslen hat der Grieche den Kentanren mit dem
Hintertheil auf den Boden gedriickt, stemmt seinen Fuss aul denselben, packl den
Geener im Haar und holt zum tédtlichen Stveiche gegen ilm aug  Die fiinlund-
awanzigste Melope endlich zeigt wiederum einen Kenlanren, der ein Weib  rauben
will. Die Composition ist mit der der zehnten Metope nahe verwandl, und nnter-
scheidet sich von derselben wesentlich nur durch Entfallung eines weiten Mantels
von Seiten des Weibes,

Die im Cabinet des estampes in Paris anfbewahreten zehn Skizzen von Kentan-
renmetopen der Norvdseite sind zu roh und unzuverlissiz, um hier in den Kreis un-
serer Betrachtungen gezogen zu: werden, ebenso michie ich anf den Rest der Car-
rey'schen Zeichnungen kein Urteil diber Composition und Stil grimden, und endlich
sind die Fragmente der iibrigen Reliefe schwerlich im Stande dasjenige Urteil, wel-
ches wir aus den wohlerhaltenen .‘IIl'ln[il'lJ der Sitdseite schiplen kinnen, wesentlich

zu alteriren: von den beiden in London befindlichen kann ich aus eigener Anschanung

berichten, dass die Metope Nr. 79 einen Streiter in missiger, aber lebendiger Be-
wegnung zeigl, withrend die siehenundachtzigste Metope eine aofl einem Felsen sitzende
und eine vor ihr stebhende Frau darstellt, von denen die erstere sich durch schiine
und reiche Gewandmotive auszeichnet.

Wenn wir nun die Reihe der Metopen, wie wir sie im Einzelnen kennen gelernt
haben, wie sie der zweite Elgin'sche Saal des britischen Musenms oder noch voll-
stiindiger die Brindstedtschen Tafeln vereinigen, in ihrer Folge iiberblicken, und im
Bestreben unser kilnstlerisches Urteil iiber dieselben zu fixiren, unsere Aufmerksam-
keit zuvorderst der Evfindung der Compositionen zuwenden, so werden wir allerdi
einen betrichtlichen Beichthum und eine krifige Frische in der Erfindung willig an-

erkennen, ohne jedoch zu iibersehn, dass wir nicht gar zu selten anf Wiederholun-
gen  und Alnlichkeiten der Motive stossen.  So hicten die vierte und achte Metope
nur i
sehr verschieden : Ahnliches gill hesonders von der ein- und zweinnddreissigsten Metope,

ige Variationen derselben Composition, und die dreissigste ist nicht eben

Ahnliches wiederum ~on der fiinften und sechsten, von der zehnten, zweinndzwan-

zigsten und zwolften.  Wie in diesen Beispielen die ganzen Compositionen, kehren
noch ungleich hifufiger emzelne Bewegungen in auflallender Weise wieder, so beson-
ders das fast stereotype Ausholen zum Schlage nach hinten (vgl. Nr. 1, 2, 5, 6,
11, 30, 31, 32), das Packen des Gegners im Haar, die Vorbereilung zum Stosse

mit dem Schwert von unten uw. A, Es ist diese Thatsache allerdines aus der Gleich-
artigheit des darzostellenden Gegenstandes leicht zn begreifen und ebenfalls leicht zu
enlechuldigen, und es liegt mir fern, aug derselben die Anklage einer Armuth der
Motive oder einer Dicftigkeit der Erfindung abzuoleiten ; dennoch aber darf nicht ver-
mstand zu vergleichen, die Kentau-

sechwiegen werden, dass, wm einen gleichartigen Geg

romachie des Frieses von Phigalia eine ungleich griissere Fillle der Motive bietet, und
dass, um bei demselben Tempel stehn zu bleiben, die Art, wie der Reiferzug des Gella-
frieses hehandelt isl, uns zeigen mag, in welcher unerschopllichen Mannigfaltighkeil

sich ein in sich gleichartizer Gegenstand hehandeln Bigst.  Aber nicht allein in Be-

—

44




44

DER PLASTISCHE SCHMUCK DES PARTHENON. 263

zug anl diesen Mangel an Mannigfaltigkeit gegenitber den hichsten Anforderungen
unterliegen die Compositionen einem leisen Tadel, dhnlich demjenigen, den wir iiber
die Kentauromachie im Friese des Theseion aussprechen mussten, sondern auch je
fiir sich betrachtel stehm mnicht alle Erfindungen aul gleicher Hihe, Wihrend aller-
dings die meisten Groppen durch das [rvischeste Leben und die sehwungvollste Be-
wegung sich auszeichnen, kann man andere von einer gewissen Mattheit , nm nicht
£l

sagen Steifheit, nicht freisprechen, so namentlich die beiden Reliefe Nr. 31 n. 32,
vou denen an bis zo den Melopen 1, 2, 10, 9, 5, 7, 27 und ganz besonders 28 eine
betriichthche Steigerung in der Erfindung unverkennbar ist.  Sind wir so aul Diffe-

renzen aulmerksam geworden, so werden wir dieselben selir bald aueh in der Banmn-

erfiilllung wie in der Formgebung und in der Auslitheang, und endlich avelin der Arl
nicht verkennen, wie die Gewandungen behandelt sind.  In Bezug aul die Rawm-
erfiilllung z. B. zeichnen sich Nre. 27 und 28 (Fig. 47 b), ferner Nr. 2, 3, 5, 24
fihlbar vor Nr. 1, 9, 10, 12, 22, 31 und 32 aus; was die Formgebung anlangl,
g0 ist namentlich die ungleiche Behandlung der Kentauren hervorzuheben, von denen
einige, wie namentlich in Nr. 17 und 18, aber auch 2, 5, 6 die Mischung der
beiden Korper, des menschlichen und des thierischen, die feinen Uherginge der einen
Formenreihe in die andere in der bewundernngswiirdigsten Weise darstellen, wiih-
rend andere, wie besonders die Kentauren in Nr. 1, 10, 12, 24 (letztere beiden
allerdings nur ven Carrey iiberliefert), 31 und 32 an einer leisen Unbehilllichkeil
in der Verschmelzung der Formen leiden, und in Folge dessen nicht den Emndruck
des Organischen und Naturwahren machen.  Die Gewiinder endlich sind bald  mil
grosser Bescheidenheil, bald sehr breit behandelt, ovdoen sich in einigen Groppen
durchaus den Bewegungen der Kirper unter und dienen zu deren Verdeutlichung,
wihrend sie in anderen Compositionen mehr selbstindig, ja nicht ganz ohne ein Stre-
ben nach eigenthiimlichem Effect gearbeitel sind, so namentlich in der so schinen
siebenundzwanzigsten Metope, aber auch in der 26., 10., 6. und, wenn wir Car-
reys, in Bezog anl die Gewandungen, die er hiufig ganz iibersah, allerdings beson-
ders unzuverliissicen Zeichnungen trauen diicfen, in der 11. und 25.

Wenn wir nun endlich auf die von Carrey allein iiberlieferten Metopen einen
vereleichenden Blick werfen., so werden wir die aus den gemusterten Originalen em-
pfangenen Eindriicke wesentlich bestitigl finden, ja ich wage die Vermuthung aus-
zusprechen, dass, wenn diese Platten selbst noch erhalten wiiren, sie unser artisti-
sches Urteil iiber die Gesammtheit der Parthenonmetopen eher noch etwas herab- als

hinaufstimmen witrden. Und deshalb kann ich sehliesslich mich der Annahme nicht
erwehren, dass, mag Phidiag den Inhalt des Metopenfrieses angegeben, die Gombi-

nation und Reihenfolge der Reliefe geordnet haben, er grade diesem Theile des pla-
stischen Schmuckes des Parthenon am fernsten gestanden haben wird, und dass wir
in den Metopen die Compositionen und Arbeiten verschiedener Kiinstler aus der gros-
sen Zahl der Schiiler des Phidias und der ihm untergeordneten Bildner erkennen
ditrfen.  Ja ich will nicht verschweigen, dass ich an den Originalen auch in der
Ausfithrung verschiedene Hinde wahrzimehmen geglaubl habe, obgleich ich nicht im
Stande war, iiber diesen Punkt, tber den gar zu oft leichisinniger Weise abgespro-

chen wird, zur Gewissheit zu gelangen.
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3. Der Fries der Gella.

Wenn ich es sewaet hahe. wecen die bisher alleemein angenommene Ansichi
o i geway i g _

Phidias die Urhebersehaft des Metopenfvieses abzusprechen, so glaube ich dagegen
den jetzt zu betrachtenden Fries der Cella mit aller Bestimmiheil als cine Erlindung
des Meisters selbst ansprechen, ja, mehr als das, annehmen zu diicfen, dass, wenn
nicht das ganze Modell, so doch grosse Theile desselben auf seine eigene Hand zu-
viickeehn,  Denn nicht allein erseheint der Fries in seiner Gesammtheil des grissien
Kiinstlers durchaus wiirdig, sondern er steht als Kunstwerk an Genialitit und Reich-

thum der Erfindung, an Harmonie der Composition, an Schinheit der Formgebung

so hoch, so unvergleichlich da, dass wan sich gleichsam gezwungen sieht, divs gin-
zige Kunstwerk aufl die hichste Instanz kimnstlerischen Vermigens zuriickzulithven,
und dass starke Grimde geltend gemacht werden miissten, nm uns glauben zo
machen. dasselbe sei nicht vom Meister, sondern von einem seiner Schiller, oder
gar von mehren derselben entworfen.  Dies werden freilich diejenigen nicht zu wiir-
digen wissen, welche die wondervolle Einheit der Composition verkennend, die Dar-

renstand . dem Festzug der Panathendien

stellung anstatt aus einem einheithehen (

zu erkliren, in derselben eine Mehrheit von Festaulziigen, oder gar ,,nur die Vor-
itbungen und Exercitien aller einzelnen Chore und Abtheilungen zur Auoflithrung der
attischen Festanfziige* nachweisen zn kiinnen vermeinen®). Wie verkehrt diese An-
sicht sei, man mige sie aus dem kinstlerischen oder aus dem antiquarischen Stand-
punkte beurteilen, ist hier nachzuweisen nicht der Orvt, ich habe es an einer ande-
ven Stelle™) versucht, und kann hier nur meine Uberzeugung wiederholen, dass die
lingst begrilndete und alleemein angenommene Ansicht, weleche als Gegenstand des
Frieses den Festanfzug der Panathendien erkennt, unter der einzigen Bedingung,
dass man denselben nicht in allen seinen realen Einzelheiten dargestelll zu sehn er-
warte, vollkommen zn Rechie besteht und die Hollnung avssprechen; dass aunch die

Urheber jener entgegenstehenden Meinungen ihven Ieethom  diber kurz  oder lang

l'1'|\.i'|||H‘|l “I'I'!II“H.
Uber die Aufzabe und die kiinstlerischen Bedingungen der Compozition des Fries-
reliefs als Kronung der Umbassungsmauer der €ella habe ich bereils oben das Nothige

heizubringen gesucht, und wir haben uns dalier jetzt zn vergegenwirtizen, wie Phi-

dias diese Aulgabe gelasst und gelost hat.

Die Pandtheniien, in deren sacrale und historische Bedentung wir hier micht
eingehn kinnen, waren das grossle und glinzendste der in Athen geleierten Feste.
Mehre Tage davernd und mancherlei Theile und Acte umfassend, fand e seinen
[Mohe- nnd Glanzpunkt in einem grossen Aufzoge, dessen sacrale Bedeulung in der
Uberbringung eines heiligcen Prachigewandes an die stadischirmende Athene Polias
lag, eines Gewandes, welches unter dem Beistande anderer Fraven zwei vom Volke
erwiihlte junge Midcehen gewebl und reich gestickt hatten, und welches diese an der
Spilze des Zuges an die Vorsicher des Heiligthums ibergaben.  Uber diese goltes-
dienstlichen Zweche hinaus aber hatte der Festzug noch die andere politische Bedeu-
tung, das ganze athenische Volk 1m hichsten l"d'r-f,'_.‘i-|rl‘i'|.|1:t' zn vereinigen, und. wie
ilag Fest gleichzeitig der Erinnerung an die Vereinigung aller ursprimglich getrennten

Stamme und Geschlechter Attikas in eine Biirgersehafl gall, dieses einheitliche Volk

i seiner Macht and Herelichkeil gleichsam vor 1 selbsl zur Schau zu stellen.

o +-_._ —
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Deshall nalmen auch  alle Theile der Beviblkerung an dem grossen Aunfznge Theil,
Greise und Jinglinge, Minner ond Weiber, Biteger und Insassen, ja selbst die Sela-

ven waren betheiligt, indem sie den Markt festlich zu schmiicken hatten.  Wenn

demnach von allen religivsen Feslen und Festanfziigen Athens die Panatheniien den

Al WET

ten hieratischen Charakter trugen, so hoten sie sich grade dadureh dem
Kiinstler als der gecignetste Gegenstand des Schmuckes fir einen Tempel dar, wel-
cher ohnet eigentliche Cultusweihe eben so sehr dag prachtvolle Denkmal attischer
Nationalherrlichkeit, wie dasjenige des aus hievatischer Cullusschranke geloslen, freu-
digen Nationalglanbens an die gottliche Schutzherrin dieses edelsten Griechenstammes
war,  Durch diese Auffassung der Panatheniien als eines eben so sehr politischen wie
religiosen Festes lost sich, wie uns scheint, auch das Rithsel, wie die bildliche
Darstellung ihres Aufznges, welcher der im Erechtheion verehrten Athene Polias walt,
gur Decoration nicht dieses Tempels, sondern des Parthenon verwendel  werden
konnte. und zugleich wird man begreifen, wie eine solche Aullassung den Kiinstler

herechtigte, bei klarer Hervorhebung des sacralen Hauptacles, der  bezeichnenden

Uberbringung des Prachigewandes, den ferneren Einzelheiten der Procession gegen-
iiber eine freiere Stellung einzonehmen und das Hauplgewichi seiner Darstellung auf
die Entfaltung athenischer Volksherrlichkeit zu legen. Das hat der grosse Meister
sethan, von manchen Details der Wirklichkeit, welche sich wemger rein kimsl-
leriseh behandeln liessen, hat er abstrahirt, und indem er gewissen anderen bezeich-
penden Theilen des Festaulzuges, die ehenfalls der plastischen Bildung weniger giin-

slige Seilen boten, einen rdumlich unter ordneten Platz anwies, hat er die Abthei-

lungen der Procession, in welchen sich der reichste Glanz und die slolzeste Herr=
lichkeit Athens entfaltete, und welche zngleich seiner Kunst den giinstigsten Gegen-
stand .darboten, in grisster Breite, in reichster Manniglaltigkeit mit unerschipllicher
Phantasic und eben so unermiidlichem Fleisse freischallend als lebensvolles Bild wnd

als priichtiges Denkmal der Grisse seines Volkes hingestelll.  Um aber jeden Gedanken

an die Absicht einer sachlich genauen, gleichsam illustrativen Darstellung der Wirk-
lichkeit fern zu halten, und wm seinen Hauptzweck fithlbar hervorzuheben, hat er
seine Schilderung durch Einmischung idealer Elemente dem Boden des Healen enl-
hoben. namentlich indem er die Schulzgotter Athens als die frendig (theilnehmenden
Beschauer der Entfaltung athenischer Volksherrlichkeit zum Miltelpunkie seiner Com-
position machte. In ihnen, in diesen [rendie theilnehmenden Schutzgittern, welche
in zwei grosse Gruppenhilften getrennt und den Hauptact des Festes, die Ubergabe des
Gewandes zwischen sich einfassend, nach rechts und links dem Festzuge enlgegengo-
wandt. an der Vorderseite des Tempels sich dem Blicke des Heranschreitenden  zueest
darboten, lieet zugleich die Einheit der Gomposition, welche den Festanfzng in zwe
grossen Hilften darstellt, so wie er sich thatsiehlich nordlich und siidlich am Par-
thenon vorbeibewegen mochte.  Und deshalb wollen wir unsere Betrachtung des wun-
dervollen Frieses mit dieser Mittelgruppe der Osteeite, welche die erste der beilie-

cenden Tafeln (Fig. 48) vergegenwirtigt, heginnen ™).

Genau in der Mitte-und iiber dem Tempeleingange selbst finden wir in awel Grop-
pen (Fig. 48 ¢) den Hauptact des Festzuges, die Uberbringung des Prachtgewandes. Eimn
Kuahe reicht dasselbe vielfach zusammengefaltet einem wiirdigen Manne, walirschein-

lich dem Vorstand alles attischen Slaalsgollesdienstes, dem Archon-Kimig, wilrend
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die Priesterin  der Athene Polias von den zwei mit der Anfertigung und Ubergabe
des Peplos besonders betrauten Arrhephoren, jungen Midehen von 7—11 Jahren,
Gegenstinde,  welche dieselben verdeckt aul dem Hauple tragen, und die wir niehi
niher zu bestimmen wissen, in Emplang zu nehmen scheint. Die zur Hervorhebung
dieses Hauplactes so bedentsame Isolirung dieser Personen von der iibrigen Proces-
sion haben wir uns so motivit zu denken, dass dieselben in den Tempel voran-
geschritten sind, wihrend der Zug vor dessen Eingange in chrerbietiger Entfernung den
Wiederaustritt der Arrhephoren erwartend Hall gemacht hat, wie dies durch die Stellunge
der anf ihre Stibe gestitzten und im Gespriich hegriffenen Minner, die den Zue fihren
(Fig. 48 g, h), sehr dentlich vergegenwiirtigt wird. Den auf diese Weise frei bleibenden
Baum erfiilll die Gitterversammlung (Fig, 48 a, b, d, e}, welche wir als den Menschen un-
:iii'|||fl.‘l_l' anwesend betrachten miissen, wie sich dies aus dem sorglosen Herantreten der

ersten Personen an die erlauchte Versammlung ausspricht. In dieser nimmt links von der

Mitte den ersten Platz ein Zeus ™), der Stadthort (Zeus Polieus), ausgezeichnet vor allen |

anderen Gittern als Vater und Konig dadurch, dass sein Sitz ein Thron mit Armlehnen
isl, wihrend die ibrigen Gottheiten auf lehnelosen Sesseln sitzen, und iiberdies noeh
dureh die Sphinxe unter den Lehnen seines Throns charaklerisirt, dergleichen Phi-
dias auch in Olympia dem Throne seines Zeus gab, und welche die dunklen Rath-
schlilsse des Weltregierers vergegenwiirtigen.  Doch nicht nur diese Ausserlichkeiten.
woblgewihlt und feingedacht wie sie sein migen, hezeichnen den Herescher des
Olympos; die erhabene Wiirde der ganzen Gestalt, die wie der Zeuskoloss des Mei-
sters in Olympia oberwiirts entblésst, unterwirls in den faltigen Mantel gehillt, das
Scepter ruhig im Arm haltend dasitzt, lisst uns an keinen anderen denken. als an
den Herrn der Welt,  Ja ich wage zu behaupten, dass die ganze antike Kunst, so-
weit uns ihre Werke erhalten sind, weder in Statuen npoch in Reliefen oder Gemil-
den uns einen zweiten Zens von gleicher stiller Erhabenheit hinterlassen hat. Nehen
ihm thront seine Gattin Here, #usserlich besonders durch das Zuriickschlagen des
Schleiers bezeichnet, aber auch ohne dieses kenntlich durch die schine Formenfiille
des reifen weiblichen Korpers, wie er der Gottin gebiibrt, welche die Weiblichkeit
in ibrer rveinsten Vollendung als blithende Gattin vertritt, kenntlich ebenso durch die
villige Bekleidung, die vom Kirper nur das erblicken lisst, was Alle sehaun tliirfen,
einen  Charakterismus, den alle guten Darstellungen der Here festhalten. Begleitel
finden wir das olympische Herrscherpaar von der gittlichen Tochter, der Frucht
ihver heiligen Ehe, von Hebe, der Gattin der Jugendblitthe, welche auch sonst als
das eigentliche eheliche Kind von Zens und Here der ehrwitrdigen Mutter zur Seite
stehl. Die nichste Geappe zeigt uns Demeter, Attikas segensreiche Getreidegitting welche,
um an ihre eleusinischen Weilen zu gemahnen, die Fackel hilt; neben ihr sehn wir
ihren vergiitterten  Schiitzling Triptolemos, den ersten Sdemann aufl wohlgepfliigtem
Ackerfelde, dem Demeter selbst die Gabe des Getreides verlieh, und den sie. altischem
Glauben nach, von Attikas rharischem Gefilde, dem ersten, welches Halmfrueht Lrug,
aussandte, den Segen des Ackerbaunes allen Mensehengeschlechtern zu brinzen.  Wie,
um sich zu erholen von der Arbeit, in deren segensvoller Mithe er die Menschen ihr
Brod essen lehrte, wiegl er sich neben seiner Gittin in behaglicher Ruhe in einer
Stellung, welche, ohne unedel zu sein, leise an binerische Sitte erinnert.

Als dritte Gruppe aber finden wir die beiden Dioskuren. die Horte der Seefahrt,

4
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der Athen seie Grisse verdankl.  Simniger kann Niemand das mythische Schicksal
der beiden  liebenden  Briwder plastisch svmbolisiren, als der Meister es hier gethan
hat. Denn so wie sie durch die innigste Liebe verbunden und doch durch ihr
Wechsellehen ewig getrennt sind, so sitzen sie anch hier, der Eine vertraolich aufl
die Schulter des Anderen gelehnt, und doch in dieser Vereinigung durch die entge-
sengeselzte Richtung wieder getrennt, zwer glinzende Jinglingsoestalten,  deren der
iiussere, Kastor, durch den anl seinen Knien liegenden Reiterhat, den thessalischen
Petasos als der Bindiger des Rosses sich zu erkennen giebt, wihrend der innere,
Polvideukes, duorch den erhobenen Arm uns daran erinnert, dass er der gewallige
Faustkimpler sei.

Wenden wir uns jetzt der Greuppe von der Mitte rvechis (d) zu, so begegnel
unsern Blicken wiedernm ein [ein charaklerisiries Paar, dessen Verbindung wir schon
aus Homer kennen, wie sic denn auch in Athen dureh nachbarliche Lage der beiden
rrl‘lll[il'l \\i|'4|I'I'j_u'_'_fr|u'!J War., ||l'||||ii:-'1r!:-' ist’s, der lalhme Feuerkiinstler, der Sclintzherr
attischen Handwerks und attischer Kunsl mil seiner schitnen Gattin Aphrodite. i hal
der Kinstler davgestellt wie einen ehrsamen altischen Handwerksmeister unid als Birger
der kunstileissigen Stadt, der wie die wackern Bitrger im Zuge sich aul seinen kno-
tigen Spazierstock, zugleich die Stitze seines lahmen Fusses lehnt.  Es ist die we-
nigst ideale Fignr unter allen Gittern, und unbegreiflich muss man es nennen, dass
er jemals mit dem Namen des Zens belegt worden ist.  Die holde Gaitin neben ihm
aber, die goldene Aphrodite, ist eine fein anmuthige Gestalt, die der Kiinstler im
veizvollen Contraste gegen den fast in der Vorderansicht und in ganzer Breite des
nackten, derhen  Oberkirpers gebildeten Hephiistos in die  schivlste Profilstellung
geriickt und mit leichtliessend [alligem Gewand nmhiilll hat, jedoch nicht ohne durch
ein schlangenformiges Armband, das sich um die zarte Handwuorzel des schinen Ar-
mes schlingt, an den heiteren Putz der jugendlich reizenden Schonheit, vielleicht
auch an die glinzenden Schopfungen der russigen Werkstatt ihres Gallen zu erinnern.

Einen ihulichen schionen Contrast bietet uns die folgende Grappe sowohl in der
Verschiedenheil der Stellungen wie in der Combination ernsten Alters und blithender
Jugendschine.  Im ersteren erscheint der Herrscher der kithlen Meerfluth, Poseidon,
letztere umstrahlt den priichtigen Jiinglingsktrper _'t[m]]ml.-%, der glinzend, wie die
Sonne aus den Wogen des Meeres, hinter Poseidon hervortritt. Und so zelangen
wir zu der letzten Gruppe (e) von dreien Personen, welche nur zam Theil im Original,
zum Theil in einem vielleicht itherarbeiteten Gypsabguss erhalten, in ihrer Beden-
tung mehrfach bestritien ist. Dennoch ist’s im hichsten Grade wahrscheinlich, dass
wir in den beiden vertraulich neben einander sitzenden Gollinnen Athene und Giia,
in dem Knaben. der sich an das Knie der letzteren lehnt, Ervichthonios zu erkennen
haben. welcher, Gias wirkliches Kind, der Stammvater des attischen autochthonen
Valkes ist, wihrend nach geheimnissvollem Mythus Athene als seine fasl miitterlich
sorgende Pflegerin gilt. Letztere, die wir gewohnt sind, im Schmucke der Wallen
zu sehn. hat der Kimstler nicht mit diesen dargestellt; wozn auch Waffen bei ihrem
heiteren Friedensfeste? ja noch mehr, in hiuslicher Tracht, das Haar von einer
Haube umeeben. hat er sie gebildet, sinnreich, wenn auch aul den ersten Blick
itherraschend; denn sie ist ja hier im ecigentlichsten Sinne zu Hause, sie ist’s ja,
aul deren Gastgebot die ganze himmlische Versammlung sich hier cingefunden hal.
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Mit erhobener Rechten aber weisst Gita den Knaben aufl den herankommenden fug
hin, damit er, der Vertreter des attischen Volkes, die Herelichkeit der Vaterstadi in
threm  schiinsten Schmucke betrachte. Und damit wies die Gitlin jelden Athener,
der zum Tempel herantrat, in gleicher Weise aul diesen Festanfang hin, indem sie
zugleich in - dieser Weisung kund gab, wie freudig stolz anch die Gotter Attikas
die. Herrlichkeit ihres Volkes empfanden.

Folgen wir gleichfalls dieser Weisung und vergegenwiirtigen wir uns die einzelnen
Abtheilungen der Procession, wie sie der Kinstler im anmuthigen Wechsel (der
lebensvollsten Gestalten vor unseren staunenden Blicken im Marmor festzebannt hal,

Wir erwiihnten schon oben, dass die Personen zunichst rechis und links von
der Gottergruppe ruhig, grosstentheils anf ihre Stibe gelehnt, des Wiederaustrilts
der Arrhephoren harrende Minner seien.  Wir finden ihrer (Tal. 48, 2. Reihe g)
links drei Paare im Gesprich, und zwar abwechselnd einen #lteren und einen jiin-
geren, deren wir die ilteren, zum Theil durch Stirnbinden ausgezeichneten. [il

Avchonten, die obersten Behirden Athens, die Jingeren fiir festordnende Herolde
ansprechen diicfen, welehe sich demgemiiss mit Fug an der Spitze des Zuges befinden.
Rechis (h) sind diese Gestalten, deren hier acht waren. zum Theil weniger gut erhal-
ten, jedoch ldsst sich erkennen, dass die ersten dersellien denjenigen der Gegenseite
durchaus entsprachen, withrend weiter nach aussen (Taf. 48 i) einer der Jingeren Min-
ner mit erhobenem \lm sein Amt als Herold und Zugordner verseliend . ein Signal zu
geben scheint, wihrend das erste und zweite Paar der Junglranen (k) je von einem
dihmlichen Bwuulvn unterwiesen wird. Auch diese Junefeauen. deren wir. bald in ein-
zelner, ball in paarweiser Stellung neben einander rechts im Ganzen achize hn, links
sechzehn mh]:'m schreiten nicht mehr, sondern stehen in leicht aulgeliister Hrtinnu; des
Zuges die Riickkunfl der Arrhephoren erwartend da. Es sind kisstliche. sittige Gestalten
im reichfaltigen Festkleide, die ernst und einfach . wie in die Feier versunken. erscheinen.
Es ist schwer, denselben specielle Bezeichnungen aus den iiberlicferten Namen der
Festtheilnehmerinnen zuzuweisen, und ich michte es nicht unternehmen, unter den-
selben Biirger- und Insassentichter. oder gar Priesterinnen, Frauven, Jungfrauen und
Dienerinnen zu unterscheiden; denn weder in der Haltung noch in der Gewandung,
nur in den von den meisten gehaltenen Gertithen erscheinen sie leise verschieden,
Am hdufigsten sehn wir (Taf. 48 1 und n) entweder Kannen oder Becken in ihren
Hinden, von welechen letzteren wir vielleicht die grisseren als durch die verlorene
Bemalung dentlicher bezeichnete Korbe, ihre Triger nnen als Kanephoren betrachten
ditrfen.  Diese haben wir uns freilich in der Regel den Korb aul dem Kopfe tragend
vorzustellen, es ist aber denkbar, dass der Kitnstler hierin iinderte, um nicht, durch

den: niedrigen Raum seines Frieses genithigt, die Trigerinnen dem Korbe zu liehe
kleiner bilden zu miissen. Bei anderen (Taf. 48 I) erscheinen trompetenformige Ge-
rithe, die noch nicht mit Sicherheit erklirt sind. in denen wir aber vielleichl zu-
sammengelegte Sonnenschirme, sowie in deren Trigerinnen Insassentiichter erkennen
diirfen, welche die Tochter der Biirger mit iibergehaltenen Schirmen zu beoleiten
hatten. Noch ein anderes Paar (Tal. 48 m) handhabt ein Gerith, in dem ecin Can-
delaber immerhin mit grisserer Wahrscheinlichkeit erkannt wird, als ein Rauchaltar.
Ediche der Jungfrauen endlich, deren wir so viele wie maglich aul' nnserer Tafel
vereinigl haben, um unsern Lesern den Genuss dieser in aller  Gleichartickeit so

-k
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reizvoll abwechselnd componirten Gestalten zo verschaffen, schreiten im Zuge einher,

ohne irgend Ewwas zu tagen.  Die Eckfigar links ist ein Herold, der mit erbobener
Hand dem Zuge zu winken scheint, der aul der siidlichen Langseite herankommt,
Alle Personen der Ostseite aber haben wir uns als am Ziele des fuges angelangl,
den Schauplatz dieses Friestheiles als den Platz vor dem Tempel der Polias zu denken.

Bewegler dagegen sind die ungleich grisseren Theile des Zuges, welehe die
nardliche und sidliche Langseite des Tempels schmiickten, und als deren Local wir
uns den Weg der Procession vom Kerameikos iiber den Markt nach der Akropolis,
und auf dieser den Raum rechts und links neben dem Parthenon zu denken haben.
Diese sind also noch unferwegs, So wie der nordliche und stidliche Fligel der Osi-

seite sind auch die aul der nirdlichen und siidlichen Langseite dargestellten Zug-

hiilften nahezu identisch, ohne jedoch in dngstlicher, und hei der nicht g

ichzeitigen
Ubersehbarkeil  beider Seiten vollig zweckloser Genanigkeil leichte Varviationen und
Differenzen  auszuschliessen.  Aul' beiden Seilen erdffnen den Zug die Opferthiere,
welche bald ruhig einherschreitend, hald unruhie sich steiubend von keifligen Jing-
lingen geleitel, von anderen, tief in weite Gewinder gehiilllen begleitet, dem Kiinst-
ler Gelegenheit zur Darstellung hichst mannigfalticer, bald still ernster, bald kiihn
bewegter Gruppen boten.  Wir haben einige der interessantesten und schiénsten die-
ser Gruppen ausgehoben (Taf. 48 o, p), 2zu denen wir nichts Anderes zu bemer-
ken wiissten, als dass sie der in dieser Partie besser erhaltenen siidlichen Lang-
seite angehiiren.  Den Opferthieren folgten auf beiden Seiten zu Fuss einherschrei-
tende Theilnchmer des Festzuges, und zwar aul der Sidseite, die uns in diesen Thei-
len weniger gut erhalten ist, zuniichst eine Anzahl Frauen, denen eine Abtheilung
Miinner von verschiedenem Alter sich anschloss,  Unter den diltesten dieser Minner
ditefen wir wohl jene wegen ihrer his in’s hohe Alter bewahrten Schiinheit und Fri-
sche anserlesenen Greise erkennen, die mil {”il}fuu'i:_:l'll in den Hinden einherzogen.
Olzweige sind freilich nicht erhalten, dilefen aber um so eher vorausgesetzt werden als
sie, wie manche andere Altribute, ans Metall ange

igt gewesen sein werden, Eine betriichi-
liche Litcke hinter dieser Minnerabtheilung ist nicht mit Sicherheit anszufiillen, obwohl
wir nicht ohne Walirscheinlichkeit in derselben eine Wiederholung mehrer Elemente
der entsprechenden Partie der Nordseite annehmen diivfen.  Aul dieser, der Nordseile
linden wir zundichst hinter den Opfervindern noch Widder, die ebenfalls zum Opler
hestimmt waren, kriflige, gewaltige Thiere eines ganz anderen Schlages als un-
sere nirdlichen Schafe.  Aufl die Oplerthiere folgten hier zumiichst Triiger verschie-

dener 1]'||]|-|'.-_,r,'||u~||, bhestehend in |||-i”j,_'1'|| iroden (Tal. 48 ¢) und in Fliis

wlei-
ten, die theils in Sehliuchen, theils in grossen Gelissen einhergetragen werden (Tal
48 1); dazwischen schreiten Flotenspieler (48 <), und hinderdrein oder den folgenden
Theilen deg Zuges voran Kitharspicler, denen hier wie anl der anderen Seite ein
starker Haufe von Minnern folgt. Der Gedanke liegt nahe, in ihnen wie i den

jiingeren Mitgliedern der entsprechenden siidlichen Gruppe die Theilnehmer der aul

den Festzug folgenden gymmischen und musischen Wettkimpfe zu erkennen, sowie
sich die Kampfer in den hippischen Agonen (Kampfen zu Ross) alshald anschliessen,
und zwar in einem glanzvollen Aufzuge von prichtigen Viergespannen, deren auf
der Nordseite zehn, aul der Sitdseite acht durch Carrey verbiirgt, hier neun, dorl

fiinl ganz oder theilweise erhalten sind.
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In diesem Aufzuge der Viergespanne, deren unsere Leser einige als Proben auf
Tafel 49 (a—d) finden, hat der Meister eine Besonderheit atlischer Wagenkiim-
ple, die vorziiglich am Feste der Panathendien zur Geltung kam, anfzunehmen nicli
versiumt, dic Kunst der Apobaten niimlich. Die Leser sehn, dass in der Regel drei
Personen zu jedem Viergespann gehiven, eine weibliche Ficur, von der socleich re-
sprochen werden soll, als Lenkerin im Sitze, ein Jingling mit unbedecktem Haupte
und weitem Mantel, der fite den zugordnenden und Aufsicht habenden Herold gelten
darcl, und daher entweder zo der Lenkerin oder der dritten Person redend. oder die
Plerde des folgenden Gespanns zuriickweisend erscheint, und drittens ein hewaffneter
und behelmter Jingling, der entweder so eben aufsteigt oder dem Wagen im Laufe
folgl. Das ist der Apobat (Abspringer), dessen Aulzabe es war, von dem dahin-
cilenden Wagen herabzuspringen, im Laufe demselben folgend, ihn einzuholen, nund
ohne dass das Gespann angehallen wurde, den Wagensitz wieder zu hesteigen,  Diese
in gleichem Masse Kraft, Muth und Geschicklichkeit in Anspruch nehmende Ubnng,
welche auch der kiinstlerisehen Darstellung die glitcklichsten Momente darbietet. hal
der Kimstler in der geistreichsten Weise zu benutzen und fiir die frische Lebendig-
keit und Manniglaltigkeil dieses Theiles seines Frieses hestens zu verwerthen sewWiss,
Zugleich hat er mit diesem Aulzuee der Viergespanne noch einmal, wie in den Got-
tern der Ostseite, ein ideelles Element verbunden, und zwar durch die schon
erwiihnten Lenkerinnen. Allerdings hat man anfangs geglanbt. attischie Midehen in
denselben erkennen zo diefen: aber dieser Gedanke ist lange als unhalthar anfoege-
ben, und man ist darin einig, diese weiblichen Wesen fiir tibermenschliche zu hal-
ten. Nur darvitber bestehn noch verschiedene Ansichten. wie dieselben hesonders Zil
benennen seien, eine Frage, deren Lisung uns hier zn weil fiihren diirfle.

Den Schluss aber beider Langseiten bildet der Aufzug der Reiterei. Athens Stolz
und Freude, in welchem der Kimstler der Kraft und dem Geschick der wallenfihizen
Jugend Athens ein weit herrlicheres Denkmal gestiftet hat. als wonn er dieselbe, der
Wirklichkeit getreu, zum Theil in schwerer Walfnung zn Fuss einherziehend aehildet
hiitte, denn Nichts ist fir die plastische Darstellung ungitnstiger als Panzer und
Schilile. Die Mittheilung auserlesener Stiicke aus diesem Reiterzug auf der 49. Ta-
fel (e) wird uns weitliufiger Schilderungen iiberheben, welche besten Falls doch nur
eine ungefihre Yorstellung im Leser erwecken wiirden. Zum Verstindniss der Com-
position. bemerken wir, dass die Reiterei in Gliedern cinhersprengend gedacht ist,
welche wir in der halben Vorderansicht sehen, so dass Jedesmal ein ganz sichibares
Plerd den Anfang eines neuen Gliedes bezeichnet, dessen folgende Rosse das eine vom
anderen halb verdeckt erscheinen. Ist durch diese Anordnung einer kunstgemiissen
Regelmiissigheit Rechnung getragen, so hat der Kiinstler doch nicht vergessen, as
Angstliche und Steife dieser Regelmiissigheit wohlthuend dadurch zu unterbrechen,
dass er die Gheder von sehr verschiedener Tiefe, bald von drei, bald von sichen
Personen bildete, dass er sie bald in gedringterer, bald in mehr lockerer Masse
anordnete, dass er hie und da eine kleine, durch Ungestiim eines Plerdes entstan-
dene Unordnung einfiigte, und dass er in vorbeisprengenden Zugordnern und Be-
fehlshabern die Bewegung vermanniglachte. Und indem endlich die Stellungen der
Plerde, obgleich sie fast alle in dem schul- und kunstgerechten I‘.'lnrr!n_l_-ulupp ein-
hersprengen, die grossten Verschiedenheiten zeigen, entstehl ein Ganzes so voll vom
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glithendsten, freudigsten Leben, dass uns gegeniiber dem Marmor jede ihinliche Er-
scheinung der Wirklichkeit steil und monoton vorkommi, und dass unser Erslaunen
and unsere Frende wiichst, wie wir von einer Platte zur andern an dem Friese da-
hinechreiten, aof welchem der Reiterzog zo beiden Seiten nicht weniger als den
Raum von liinfundsechzig Fuss einnimmt.

An diesen Reiterzug der beiden Langseiten schliesst sich endlich der Fries der
Westseite, als dessen Local wir den Ansgangspunkt des Festzuges, den dusseren
Kerameikos zu denken haben, und welcher ung die mannigfachen Yorbereitungen zom
Aufzuge der Reiterei in lebendig wechselnden Bildern vergegenwiirtigt, deren die Leser
auf der untersten Reibe der 49, Tafel (f—h) eine Auswahl finden. Hier weriden Plerde
aufgezaumt, dort gebindigt, dort wieder andere in kunstyollen Evolutionen geitht;
hier legt ein Jitngling den Waflenschmuck an, dort wirlt er rasch  den einfachen
Chiton iber, in welchem die meisten Milglieder des Reiterzugs erscheinen, dorl
endlich stehn Jiinglinge und Minner im  Gesprich iber das Fest oder iiber die
Kimpfe, welche sich dem Aufzuge anschliessen werden.

Blicken wir nun auf den ganzen Fries zuriick, von dessen 522 Fuss Linge noch
ither 400 Fuss in meistens gut erhaltenen Originalplatten aunl uns gekommen sindl,
so hemerken wir zundichst in Bezug auf das Technische, dass das Relief im streng-
sten Sinne ein flaches (bas-reliel) ist, welches sich nirgend iiber 3% Zoll ither die
Grundiche erhebt. Dabei ist dasselbe bis in's kleinste Detail mil einer medaillon-
artigen Feinheil ausgearbeitet, und wenn der Sculptur Farbe zugeliigl war, was aller-
dings nach einzelnen erhaltenen Spuren nicht gelingnet werden kann,  so hat diese
einzig- und allein den Zweek heiteren Schmuckes, nicht aber denjenigen gehabt, ilie
Plastik in der Detailbildung zu unterstiizen, es sei denn etwa in der Darstellung
der Korbe jener Jungfranen, die wir oben zweifelnd als Kanephoren ansprachen.
Dageged lisst sich nicht bezweifeln, dass mancherlei Details aus Metall angefiigl wa-
ven.  Zahlreiche kleine scharf eingebohrte Licher an den Kopfen der Plerde wei-
sen mit Bestimmtheit daraul hin, dass die Geschirre und Ziigel von Bronze waren,
und dass z. B. die Olzweige d
selben Material bestanden haben, ist oben vermuthet worden. Bezweileln dagegen

ite aus dem-

zweigtragenden Greise an der Si

muss ich. dass die Gitter der Ostseite metallene Attribute trugen; mehre Scepler
und Stibe, imgleichen Demeters Fackel ist, aus dem Marmor gehildet, erhalten, so
gul wie die meisten Geriithe der Theilnehmer der Procession; auf der Hihe ihrer
Entwickelung bedarl die bildende Kunst zur Charakterisirung der idealen Wesen nichi
mehr der fiusserlichen Beihilfen, sie spricht sich dureh die Gestalten allein voll und rein
ans. Eine durchgingige Buntfarbigkeit des Frieses ist also, dies ist Thatsache, durch
Nichts bezeugt, und, wenngleich wir eine etwa blaue Firbung des Grundes, auf dem
sich die Figuren abheben, aus mehr als einer Riicksicht fie durchaus wahrseheinlich
halten, glauben wir uns mit grosser Bestimmtheil gegen die Annahme durchgingiger
Anwendung der Farbe erkliren zu diicfen und zu milssen. Wie schr eine solche
im Stande ist, der Composition alle Einheitlichkeit, alle Harmonie und alle jene edle
Stille zu rauben, durch welche der sirenge Reliefstil so wollthuend anf Auge und
Gemiith des Beschauners wirkt, davon wird Jeder iiherzeugt gein, der im Kry-
stallpalast in Sydenham bei London den im Grossen durchgefihrten Versuch der
temalung eines hetrichtlichen Stiickes des Parthenonfrieses gesehn hat.  Und eben
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diese, die schimsten und echlesten Wirkungen der plastischen Formgelbung und Con-
position aulhebende und vernichtende Wirkung der Farbe ist es, die uns mil mehr
Becht als wuns Gewolimheit und sobjectives Geliithl (dem  der coloricte Parthenonfries
wie ein Ili'III'El|l|li!lt'I' Bilderbogen mit Cavalerie erseheint) geben wikrde, hehaupten
lisst, dass eme durchgiingice Firbung barbarisch sein wiirde,

Wenden wir uns hierniichst zu einer Pritlong der Formgebung, so weriden wir
iiherall, wohin wir blicken, denselben lebenswarmen Naturalismus wiederfinden, der
uns, gepaart mit dem Schwunge der Liee und gelintert durch die reinste Schonheil
hei den Kolossalstatuen der Giebelfelder, entziickt hat. Der Reliefstil ist so gewis-
senhalt gewahrt, dass sich der Meister iiber dessen Grenzen nicht die alleckleinste
Ausschreitung erlaubt hat; es ist die Profilstellung fast bei allen Personen nnbedingt
eingehalten, die Gruppen sind durch den ganzen Baom gleichmissie vertheill, so
dass nirgend eine Liicke, nirgend eine Uberfillung eintritt, ja so gewissenhafl sind
die Geselze des Raumes beobachtet, dass alle Figuren mit ihren Koplen die gleiche
Hohe ¢

die Reiter, und doeh wird das Niemand als storend empfinden, doch ist auch im

reichen (Isokephalie), und die stehenden grisser gebildet werden mussten, als

Ubrigen von irgend einer conventionellen Schranke nicht entfernt die Rede.  In allen
Gestalten dieser grossen und doch so klar iibersehbaren Gestallenfiille tritt uns die
cleiche individuelle Natvrwahrheil entgegen, die sich his in's Einzelne und Einzelnste
verfolgen ldsst, viel weiter als sie auch dem sechiicfsten Blicke zor Wahrnehmung
kommen konnte, als der Fries noch an Ort und Stelle unter der sehattigen Decke
der umgebenden Siulenhalle herumlief.  Aber wenngleich erst wir, die wir dag tran-
rige Gliick haben, diese Werke unter dem kalten, sirengen Lichte unseres nordischen
Himmels in nichster Nihe betrachten zu konnen, eben dadureh vollaus im Stande
sind, den Naturalismus der Formgebung in seiner wunderbaren Durehfiihrung bis
aul’ die leisesten Schwellungen der Musculatur und  der Adern, und die geschmei-
dig weiche Textur der Haut, oder die Veranschaulichung der Gewandstofle zu wiir-
digen, so dircfen wir doch behaupten, dass das Resultat dieser Art der Form-
gebung anch den Zeitgenossen des Meisters zur Anschamung kam, Ja dass der
Gesammteindruck von  unendlicher Lebensfitlle, den wir bei einem Uberblick ans
grissserer Ferne empfangen, in der manches Detail verschwindet, eben auf nichis
Anderem beruht, als auf der naturwahren Durchfithrung bis in’s Einzelne, nie aber
durch eine oberflichlichere Arbeit erreicht werden konnte.  Dabei ist nun auf der
anderen Seite nicht zu vergessen, dass dieser Naturalismus im Friese so oot wie
in den Giebelstatuen vom platten Bealismus und bei aller Kriiftizkeil und Frische von
Jeglicher Derbheit unendlich weit entfernt ist.  Woll ist hie und da dem Zufillizen,
welches der Wirklichkeit angehiirt, in dem Wurfe der Gewinder und sonst in dihn-
lichen Dingen ein bescheidener Raum gegonnt, aber nimmer da wo. und nimmer
so dass er dlie reine Schimheit, den hohen Adel, die zierliche Anmuth auch nur
im geringsten beeintrichtigen konnte. Nichts kann in dieser Beziehung, und um
sich die Unterschiede des Naturalismus vom Realismus klar zu machen, lehreeicher
sein, als eine Vergleichung des Frieses von Phigalia, der bei aller ihm eigenthiimlichen
Schinheit, welche wir bei seiner Betrachtung zuo wilrdigen versuchen werden, in
der Formgebung fast ein contriives Gegentheil zum Parthenonfriese bildet, der weit

entfernt st von einer bis #zn dem eben hervorgehobenen Grade durchgelithrien
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Naturwahrheil in der Darstellung des Kovperlichen, in dessen Formgelnng dageaeon
einem derben Realismus, einer unvermittelten, ja zum Theil gradezo unschitnen Wie-
dergabe des Wirklichen und ZoGilligen so  betriichtliche Conecessionen gemacht sind,
dass die ideale Evfindung durch dieselben vielfach in's Gedriinge kommt, und mehr
durch Abstraction als durch wunmittelbare Anschauung, und deshalb anch leichier
in einer guten Zeichnung als im Original selbst uns zum Bewusstsein kommt.

So unvergleichlich hoch deshalb anch die Formgebung im Friese des Parthenon
steht, dennoch ist sie nur Trigerin der tieferen geistizen Intentionen, welche in
dieselbe niedergelegt sind, und sich durch sie, ja nur dorch sie, in vollendetster
Weise aussprechen, Deswegen ist die Form, so reizend und schon sie sei, nie
Hauptsache, deswegen ist der Individualismus aller Gestalten nie so weit aof die
Spitze aelrichen, dass die einzelnen Figuren eine sie ans der Gesammtheit losende
bedentung erhielten.  Selbst mit den Gottern ist dies nicht der Fall, denn so. breil
und gewaltiz wie diese versammelten Gotler dargestelll sind, ihre eigentliche, ja ich
miichte sagen ihre einzige Bedentung haben sie doch nur darvin, dass sie die ernsi-
frendigen Beschaver der hier entfalteten attischen Yolksherrlichkeit sind.  Deshalb sind
sicanch nicht der gedankliche Mittelpunkt der Composition, und deshalb hat der
Kiinstler sie auch als von den handelnden Menschen nieht gesehn und nicht beachitel
dargestelll.  Alle Theilnehmer des Zuges aber gehn vollig anf in dessen bedeutungs-
volle Gesammtheil; die sittie und still einherschreitenden Junglrauen wie die Jiing-
linge auf den muthsprithenden Plerden des BReiterzngs, die Geleiter der Oplerthiere
wie die kithnen Apobaten des Wagenzuges: Alle sind

chmiissie erfalll von der
heiligen Handlung, Alle wirkten, ein Jeder anf seine Weise und seiner Aufgabe ge-
miss, zuar Entfaltung der Herrlichkeit des Vaterlandes, aber Keiner denkt an sich,
Keiner bedeutet file sich, da giebt es kein Vordriingen des leh, wnd kein Kokettiren
mit der Persinlichkeit, da giebt es folglich auch nicht jene Fille der Einzelmotive,
welehe ein moderner Kiinstler in die Darstellung mancher Procession Iegen wiirde und
leren miisste; aber wenn der Fries des Parthenon den Reichthum dieser individuell
interessanten, genrearticen Motive enthehrt, so geht dafiir ein Geist durch das gewallige
Bildwerk . ein Geist schlichter, frendiger Frommigheit, welchen der Kiinstler aus
seiner Zeit emplangen mochte, den aber seine grosse und reine Seele ans eigenstem
Empfinden heraus seiner Schipfung wieder einzuhauchen wusste, indem er gie ebhen
dadurch zum monumentalen Gebilde erhob wnd ihe eben dadurch die Bedeulung
einer idealen Composition verlich. 8o schlicht und einfach in den Motiven, so ein-
heitlich und aus einem Gusse aber auch diese Composition ist, so selr wiirde man
irren. wenn man deshalb an eine Armuth der Erfindung in den Einzelmotiven glauble;
diese ist so wenig vorhanden, dass man vielmehr den unerschipflichen Reichthum der
Phantasie und [';J‘|i|||1[|;|.|_:' e genng hewundern kann and immer mehr anstaunt, jl'
gonauer man gich mit der Gestaltenfillle des Frieses heschiftigt. Migen unsere Leser
sich nur einmal das Pribehen des Reiterzugs ansehn, das wir mittheilen konnten;
welche unendliche Mannigfaltigkeit in den Bewegungen der Rosse und ihrer Reiter
tritt uns hier entgegen, eine Mannigfaltigkeit, die um so erstaunlicher isl, da der
Kiinstler alle Pferde wesentlich in demselben kurzen Paradegalopp sprengend dar-
stellen musste. Was wir hier sehn, unerschopflich schopferisches Gestalten, liehe-
volles Belauschen der Natur, unendlichen Fleiss in der Ausfilhrung, das tritt uns

; ; : 8
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entgegen, wir migen betrachten welchen Theil des Frieses wir wollen.  Und wenn
wir nun am Schlusse unserer Studien dieses einzigen Kunstgebildes weniger noch
als am Anfange derselben zweifelhafl sein kimnen. dasselbe in Anlage und Compo-
sition aul' Phidias selbst zuriickzufiihren, wenngleich die Ausfihrung von verschiede-
nen Hinden sein mag, so dirfen wir wohl die wunderhare Erfindsamkeit, die

grossarlige Regsamkeit der Phantasie als neuen Zug in das Charakterbild dieses gros-
sen Meisters ecinfiigen, wiihrend wir ihn und seine Schule wiedererkennen in dem
Fleiss und der Sorgfalt, in dem lebendigen Naturalismus der Form und in dem tie-
fen Idealismus der Conception, welche auch in der Fillle des liehevoll durchgehil-
deten Details keine Zersplitterung eintreten lisst, und die ganze Masse der mannig-
faltigsten Einzelgestallung zu einem einzigen grossen Ganzen zusammenzufassen weiss,
dergleichen die bildende Kunst anf diesem Gebiete  schwerlich jemals wieder er-

schaflen wird!

SIEBENTES CAPITEL.

Die Seulpturen des Erechiheion.

Gleichwie ein dilterer Parthenon, dessen Existenz erst die neuere Zeit mit voller
Gewissheil nachgewiesen hat, wurde in der Perserinvasion auch der eigentliche Haupt-
culttempel der Athene aufl der Burg, das sogenannte Erechtheion, von Grund aus
zerstiiet und gleichzeitic mit dem neuen Prachibau des Parthenon durchaus nen yie-
der erbaut, ein vollendetes Muster der ionischen Architektur, welche an diesem Ge-
biude in eben so reicher Entfaltung auftvitt, wie der Dorismus im Parthenon. In-
schriltlichem  Zeugnisse gemiiss wurde jedoch der Bau erst nach 0L 92, 4 (408 v.
Chr.), also wesentlich ein Menschenalter spiiter als der Parthenon vollendet. Welche
Ausdehnung der plastische Schmuck dieses eigenthiimlichen und in der Anordnung
und Bedeutung seines verwickellen Grundrisses immer noch nicht sicher erklirten
Tempels gehabt habe, sind wir nicht im Stande nachzoweisen, so wenig wie wir
aweileln kimnen, dass derselbe in seiner Art eben so ausgedelnl gewesen wie der-
jenige des Parthenon und anderer Tempel dieser aus dem Vollen schalfenden grossen
Epoche.  Denn von schrifilichen Nachrichten, die ja auch in Bezug anf den Parthe-
non, wie wir gesehn haben, aul die eine dirre Notiz des Pausanias heschrinkt sind,
liegt iiber die Sculpturen des Erechtheion Nichts vor, und so sind wir auf die Reste
des Monumentes selbst angewiesen, in welchen uns die zundichst zu besprechende
Karyatidenhalle ziemlich unverletzt und einzelne Bruchstiicke des Frieses erhalten
sind, welche letztere durch sehr interessante Fragmente der Baurechnung  einiger-
massen erginzl werden, ohne uns jedoch einen Uberblick iiber die Gesammiheit der
Composition und ein Verstindniss ihres Gegenstandes moglich zu machen.

Die Karyatidenhalle ist ein kleiner nordlicher Vorbau der Pandroseion cenannten
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