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264 DRITTES RUCH, SECHSTES CAPITEL.

3. Der Fries der Gella.

Wenn ich es sewaet hahe. wecen die bisher alleemein angenommene Ansichi
o i geway i g _

Phidias die Urhebersehaft des Metopenfvieses abzusprechen, so glaube ich dagegen
den jetzt zu betrachtenden Fries der Cella mit aller Bestimmiheil als cine Erlindung
des Meisters selbst ansprechen, ja, mehr als das, annehmen zu diicfen, dass, wenn
nicht das ganze Modell, so doch grosse Theile desselben auf seine eigene Hand zu-
viickeehn,  Denn nicht allein erseheint der Fries in seiner Gesammtheil des grissien
Kiinstlers durchaus wiirdig, sondern er steht als Kunstwerk an Genialitit und Reich-

thum der Erfindung, an Harmonie der Composition, an Schinheit der Formgebung

so hoch, so unvergleichlich da, dass wan sich gleichsam gezwungen sieht, divs gin-
zige Kunstwerk aufl die hichste Instanz kimnstlerischen Vermigens zuriickzulithven,
und dass starke Grimde geltend gemacht werden miissten, nm uns glauben zo
machen. dasselbe sei nicht vom Meister, sondern von einem seiner Schiller, oder
gar von mehren derselben entworfen.  Dies werden freilich diejenigen nicht zu wiir-
digen wissen, welche die wondervolle Einheit der Composition verkennend, die Dar-

renstand . dem Festzug der Panathendien

stellung anstatt aus einem einheithehen (

zu erkliren, in derselben eine Mehrheit von Festaulziigen, oder gar ,,nur die Vor-
itbungen und Exercitien aller einzelnen Chore und Abtheilungen zur Auoflithrung der
attischen Festanfziige* nachweisen zn kiinnen vermeinen®). Wie verkehrt diese An-
sicht sei, man mige sie aus dem kinstlerischen oder aus dem antiquarischen Stand-
punkte beurteilen, ist hier nachzuweisen nicht der Orvt, ich habe es an einer ande-
ven Stelle™) versucht, und kann hier nur meine Uberzeugung wiederholen, dass die
lingst begrilndete und alleemein angenommene Ansicht, weleche als Gegenstand des
Frieses den Festanfzug der Panathendien erkennt, unter der einzigen Bedingung,
dass man denselben nicht in allen seinen realen Einzelheiten dargestelll zu sehn er-
warte, vollkommen zn Rechie besteht und die Hollnung avssprechen; dass aunch die

Urheber jener entgegenstehenden Meinungen ihven Ieethom  diber kurz  oder lang

l'1'|\.i'|||H‘|l “I'I'!II“H.
Uber die Aufzabe und die kiinstlerischen Bedingungen der Compozition des Fries-
reliefs als Kronung der Umbassungsmauer der €ella habe ich bereils oben das Nothige

heizubringen gesucht, und wir haben uns dalier jetzt zn vergegenwirtizen, wie Phi-

dias diese Aulgabe gelasst und gelost hat.

Die Pandtheniien, in deren sacrale und historische Bedentung wir hier micht
eingehn kinnen, waren das grossle und glinzendste der in Athen geleierten Feste.
Mehre Tage davernd und mancherlei Theile und Acte umfassend, fand e seinen
[Mohe- nnd Glanzpunkt in einem grossen Aufzoge, dessen sacrale Bedeulung in der
Uberbringung eines heiligcen Prachigewandes an die stadischirmende Athene Polias
lag, eines Gewandes, welches unter dem Beistande anderer Fraven zwei vom Volke
erwiihlte junge Midcehen gewebl und reich gestickt hatten, und welches diese an der
Spilze des Zuges an die Vorsicher des Heiligthums ibergaben.  Uber diese goltes-
dienstlichen Zweche hinaus aber hatte der Festzug noch die andere politische Bedeu-
tung, das ganze athenische Volk 1m hichsten l"d'r-f,'_.‘i-|rl‘i'|.|1:t' zn vereinigen, und. wie
ilag Fest gleichzeitig der Erinnerung an die Vereinigung aller ursprimglich getrennten

Stamme und Geschlechter Attikas in eine Biirgersehafl gall, dieses einheitliche Volk

i seiner Macht and Herelichkeil gleichsam vor 1 selbsl zur Schau zu stellen.
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Deshall nalmen auch  alle Theile der Beviblkerung an dem grossen Aunfznge Theil,
Greise und Jinglinge, Minner ond Weiber, Biteger und Insassen, ja selbst die Sela-

ven waren betheiligt, indem sie den Markt festlich zu schmiicken hatten.  Wenn

demnach von allen religivsen Feslen und Festanfziigen Athens die Panatheniien den

Al WET

ten hieratischen Charakter trugen, so hoten sie sich grade dadureh dem
Kiinstler als der gecignetste Gegenstand des Schmuckes fir einen Tempel dar, wel-
cher ohnet eigentliche Cultusweihe eben so sehr dag prachtvolle Denkmal attischer
Nationalherrlichkeit, wie dasjenige des aus hievatischer Cullusschranke geloslen, freu-
digen Nationalglanbens an die gottliche Schutzherrin dieses edelsten Griechenstammes
war,  Durch diese Auffassung der Panatheniien als eines eben so sehr politischen wie
religiosen Festes lost sich, wie uns scheint, auch das Rithsel, wie die bildliche
Darstellung ihres Aufznges, welcher der im Erechtheion verehrten Athene Polias walt,
gur Decoration nicht dieses Tempels, sondern des Parthenon verwendel  werden
konnte. und zugleich wird man begreifen, wie eine solche Aullassung den Kiinstler

herechtigte, bei klarer Hervorhebung des sacralen Hauptacles, der  bezeichnenden

Uberbringung des Prachigewandes, den ferneren Einzelheiten der Procession gegen-
iiber eine freiere Stellung einzonehmen und das Hauplgewichi seiner Darstellung auf
die Entfaltung athenischer Volksherrlichkeit zu legen. Das hat der grosse Meister
sethan, von manchen Details der Wirklichkeit, welche sich wemger rein kimsl-
leriseh behandeln liessen, hat er abstrahirt, und indem er gewissen anderen bezeich-
penden Theilen des Festaulzuges, die ehenfalls der plastischen Bildung weniger giin-

slige Seilen boten, einen rdumlich unter ordneten Platz anwies, hat er die Abthei-

lungen der Procession, in welchen sich der reichste Glanz und die slolzeste Herr=
lichkeit Athens entfaltete, und welche zngleich seiner Kunst den giinstigsten Gegen-
stand .darboten, in grisster Breite, in reichster Manniglaltigkeit mit unerschipllicher
Phantasic und eben so unermiidlichem Fleisse freischallend als lebensvolles Bild wnd

als priichtiges Denkmal der Grisse seines Volkes hingestelll.  Um aber jeden Gedanken

an die Absicht einer sachlich genauen, gleichsam illustrativen Darstellung der Wirk-
lichkeit fern zu halten, und wm seinen Hauptzweck fithlbar hervorzuheben, hat er
seine Schilderung durch Einmischung idealer Elemente dem Boden des Healen enl-
hoben. namentlich indem er die Schulzgotter Athens als die frendig (theilnehmenden
Beschauer der Entfaltung athenischer Volksherrlichkeit zum Miltelpunkie seiner Com-
position machte. In ihnen, in diesen [rendie theilnehmenden Schutzgittern, welche
in zwei grosse Gruppenhilften getrennt und den Hauptact des Festes, die Ubergabe des
Gewandes zwischen sich einfassend, nach rechts und links dem Festzuge enlgegengo-
wandt. an der Vorderseite des Tempels sich dem Blicke des Heranschreitenden  zueest
darboten, lieet zugleich die Einheit der Gomposition, welche den Festanfzng in zwe
grossen Hilften darstellt, so wie er sich thatsiehlich nordlich und siidlich am Par-
thenon vorbeibewegen mochte.  Und deshalb wollen wir unsere Betrachtung des wun-
dervollen Frieses mit dieser Mittelgruppe der Osteeite, welche die erste der beilie-

cenden Tafeln (Fig. 48) vergegenwirtigt, heginnen ™).

Genau in der Mitte-und iiber dem Tempeleingange selbst finden wir in awel Grop-
pen (Fig. 48 ¢) den Hauptact des Festzuges, die Uberbringung des Prachtgewandes. Eimn
Kuahe reicht dasselbe vielfach zusammengefaltet einem wiirdigen Manne, walirschein-

lich dem Vorstand alles attischen Slaalsgollesdienstes, dem Archon-Kimig, wilrend
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die Priesterin  der Athene Polias von den zwei mit der Anfertigung und Ubergabe
des Peplos besonders betrauten Arrhephoren, jungen Midehen von 7—11 Jahren,
Gegenstinde,  welche dieselben verdeckt aul dem Hauple tragen, und die wir niehi
niher zu bestimmen wissen, in Emplang zu nehmen scheint. Die zur Hervorhebung
dieses Hauplactes so bedentsame Isolirung dieser Personen von der iibrigen Proces-
sion haben wir uns so motivit zu denken, dass dieselben in den Tempel voran-
geschritten sind, wihrend der Zug vor dessen Eingange in chrerbietiger Entfernung den
Wiederaustritt der Arrhephoren erwartend Hall gemacht hat, wie dies durch die Stellunge
der anf ihre Stibe gestitzten und im Gespriich hegriffenen Minner, die den Zue fihren
(Fig. 48 g, h), sehr dentlich vergegenwiirtigt wird. Den auf diese Weise frei bleibenden
Baum erfiilll die Gitterversammlung (Fig, 48 a, b, d, e}, welche wir als den Menschen un-
:iii'|||fl.‘l_l' anwesend betrachten miissen, wie sich dies aus dem sorglosen Herantreten der

ersten Personen an die erlauchte Versammlung ausspricht. In dieser nimmt links von der

Mitte den ersten Platz ein Zeus ™), der Stadthort (Zeus Polieus), ausgezeichnet vor allen |

anderen Gittern als Vater und Konig dadurch, dass sein Sitz ein Thron mit Armlehnen
isl, wihrend die ibrigen Gottheiten auf lehnelosen Sesseln sitzen, und iiberdies noeh
dureh die Sphinxe unter den Lehnen seines Throns charaklerisirt, dergleichen Phi-
dias auch in Olympia dem Throne seines Zeus gab, und welche die dunklen Rath-
schlilsse des Weltregierers vergegenwiirtigen.  Doch nicht nur diese Ausserlichkeiten.
woblgewihlt und feingedacht wie sie sein migen, hezeichnen den Herescher des
Olympos; die erhabene Wiirde der ganzen Gestalt, die wie der Zeuskoloss des Mei-
sters in Olympia oberwiirts entblésst, unterwirls in den faltigen Mantel gehillt, das
Scepter ruhig im Arm haltend dasitzt, lisst uns an keinen anderen denken. als an
den Herrn der Welt,  Ja ich wage zu behaupten, dass die ganze antike Kunst, so-
weit uns ihre Werke erhalten sind, weder in Statuen npoch in Reliefen oder Gemil-
den uns einen zweiten Zens von gleicher stiller Erhabenheit hinterlassen hat. Nehen
ihm thront seine Gattin Here, #usserlich besonders durch das Zuriickschlagen des
Schleiers bezeichnet, aber auch ohne dieses kenntlich durch die schine Formenfiille
des reifen weiblichen Korpers, wie er der Gottin gebiibrt, welche die Weiblichkeit
in ibrer rveinsten Vollendung als blithende Gattin vertritt, kenntlich ebenso durch die
villige Bekleidung, die vom Kirper nur das erblicken lisst, was Alle sehaun tliirfen,
einen  Charakterismus, den alle guten Darstellungen der Here festhalten. Begleitel
finden wir das olympische Herrscherpaar von der gittlichen Tochter, der Frucht
ihver heiligen Ehe, von Hebe, der Gattin der Jugendblitthe, welche auch sonst als
das eigentliche eheliche Kind von Zens und Here der ehrwitrdigen Mutter zur Seite
stehl. Die nichste Geappe zeigt uns Demeter, Attikas segensreiche Getreidegitting welche,
um an ihre eleusinischen Weilen zu gemahnen, die Fackel hilt; neben ihr sehn wir
ihren vergiitterten  Schiitzling Triptolemos, den ersten Sdemann aufl wohlgepfliigtem
Ackerfelde, dem Demeter selbst die Gabe des Getreides verlieh, und den sie. altischem
Glauben nach, von Attikas rharischem Gefilde, dem ersten, welches Halmfrueht Lrug,
aussandte, den Segen des Ackerbaunes allen Mensehengeschlechtern zu brinzen.  Wie,
um sich zu erholen von der Arbeit, in deren segensvoller Mithe er die Menschen ihr
Brod essen lehrte, wiegl er sich neben seiner Gittin in behaglicher Ruhe in einer
Stellung, welche, ohne unedel zu sein, leise an binerische Sitte erinnert.

Als dritte Gruppe aber finden wir die beiden Dioskuren. die Horte der Seefahrt,
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der Athen seie Grisse verdankl.  Simniger kann Niemand das mythische Schicksal
der beiden  liebenden  Briwder plastisch svmbolisiren, als der Meister es hier gethan
hat. Denn so wie sie durch die innigste Liebe verbunden und doch durch ihr
Wechsellehen ewig getrennt sind, so sitzen sie anch hier, der Eine vertraolich aufl
die Schulter des Anderen gelehnt, und doch in dieser Vereinigung durch die entge-
sengeselzte Richtung wieder getrennt, zwer glinzende Jinglingsoestalten,  deren der
iiussere, Kastor, durch den anl seinen Knien liegenden Reiterhat, den thessalischen
Petasos als der Bindiger des Rosses sich zu erkennen giebt, wihrend der innere,
Polvideukes, duorch den erhobenen Arm uns daran erinnert, dass er der gewallige
Faustkimpler sei.

Wenden wir uns jetzt der Greuppe von der Mitte rvechis (d) zu, so begegnel
unsern Blicken wiedernm ein [ein charaklerisiries Paar, dessen Verbindung wir schon
aus Homer kennen, wie sic denn auch in Athen dureh nachbarliche Lage der beiden
rrl‘lll[il'l \\i|'4|I'I'j_u'_'_fr|u'!J War., ||l'||||ii:-'1r!:-' ist’s, der lalhme Feuerkiinstler, der Sclintzherr
attischen Handwerks und attischer Kunsl mil seiner schitnen Gattin Aphrodite. i hal
der Kinstler davgestellt wie einen ehrsamen altischen Handwerksmeister unid als Birger
der kunstileissigen Stadt, der wie die wackern Bitrger im Zuge sich aul seinen kno-
tigen Spazierstock, zugleich die Stitze seines lahmen Fusses lehnt.  Es ist die we-
nigst ideale Fignr unter allen Gittern, und unbegreiflich muss man es nennen, dass
er jemals mit dem Namen des Zens belegt worden ist.  Die holde Gaitin neben ihm
aber, die goldene Aphrodite, ist eine fein anmuthige Gestalt, die der Kiinstler im
veizvollen Contraste gegen den fast in der Vorderansicht und in ganzer Breite des
nackten, derhen  Oberkirpers gebildeten Hephiistos in die  schivlste Profilstellung
geriickt und mit leichtliessend [alligem Gewand nmhiilll hat, jedoch nicht ohne durch
ein schlangenformiges Armband, das sich um die zarte Handwuorzel des schinen Ar-
mes schlingt, an den heiteren Putz der jugendlich reizenden Schonheit, vielleicht
auch an die glinzenden Schopfungen der russigen Werkstatt ihres Gallen zu erinnern.

Einen ihulichen schionen Contrast bietet uns die folgende Grappe sowohl in der
Verschiedenheil der Stellungen wie in der Combination ernsten Alters und blithender
Jugendschine.  Im ersteren erscheint der Herrscher der kithlen Meerfluth, Poseidon,
letztere umstrahlt den priichtigen Jiinglingsktrper _'t[m]]ml.-%, der glinzend, wie die
Sonne aus den Wogen des Meeres, hinter Poseidon hervortritt. Und so zelangen
wir zu der letzten Gruppe (e) von dreien Personen, welche nur zam Theil im Original,
zum Theil in einem vielleicht itherarbeiteten Gypsabguss erhalten, in ihrer Beden-
tung mehrfach bestritien ist. Dennoch ist’s im hichsten Grade wahrscheinlich, dass
wir in den beiden vertraulich neben einander sitzenden Gollinnen Athene und Giia,
in dem Knaben. der sich an das Knie der letzteren lehnt, Ervichthonios zu erkennen
haben. welcher, Gias wirkliches Kind, der Stammvater des attischen autochthonen
Valkes ist, wihrend nach geheimnissvollem Mythus Athene als seine fasl miitterlich
sorgende Pflegerin gilt. Letztere, die wir gewohnt sind, im Schmucke der Wallen
zu sehn. hat der Kimstler nicht mit diesen dargestellt; wozn auch Waffen bei ihrem
heiteren Friedensfeste? ja noch mehr, in hiuslicher Tracht, das Haar von einer
Haube umeeben. hat er sie gebildet, sinnreich, wenn auch aul den ersten Blick
itherraschend; denn sie ist ja hier im ecigentlichsten Sinne zu Hause, sie ist’s ja,
aul deren Gastgebot die ganze himmlische Versammlung sich hier cingefunden hal.




{5 CAPITEL.

.’l!"" DRITTES BUCH, SECHST

Mit erhobener Rechten aber weisst Gita den Knaben aufl den herankommenden fug
hin, damit er, der Vertreter des attischen Volkes, die Herelichkeit der Vaterstadi in
threm  schiinsten Schmucke betrachte. Und damit wies die Gitlin jelden Athener,
der zum Tempel herantrat, in gleicher Weise aul diesen Festanfang hin, indem sie
zugleich in - dieser Weisung kund gab, wie freudig stolz anch die Gotter Attikas
die. Herrlichkeit ihres Volkes empfanden.

Folgen wir gleichfalls dieser Weisung und vergegenwiirtigen wir uns die einzelnen
Abtheilungen der Procession, wie sie der Kinstler im anmuthigen Wechsel (der
lebensvollsten Gestalten vor unseren staunenden Blicken im Marmor festzebannt hal,

Wir erwiihnten schon oben, dass die Personen zunichst rechis und links von
der Gottergruppe ruhig, grosstentheils anf ihre Stibe gelehnt, des Wiederaustrilts
der Arrhephoren harrende Minner seien.  Wir finden ihrer (Tal. 48, 2. Reihe g)
links drei Paare im Gesprich, und zwar abwechselnd einen #lteren und einen jiin-
geren, deren wir die ilteren, zum Theil durch Stirnbinden ausgezeichneten. [il

Avchonten, die obersten Behirden Athens, die Jingeren fiir festordnende Herolde
ansprechen diicfen, welehe sich demgemiiss mit Fug an der Spitze des Zuges befinden.
Rechis (h) sind diese Gestalten, deren hier acht waren. zum Theil weniger gut erhal-
ten, jedoch ldsst sich erkennen, dass die ersten dersellien denjenigen der Gegenseite
durchaus entsprachen, withrend weiter nach aussen (Taf. 48 i) einer der Jingeren Min-
ner mit erhobenem \lm sein Amt als Herold und Zugordner verseliend . ein Signal zu
geben scheint, wihrend das erste und zweite Paar der Junglranen (k) je von einem
dihmlichen Bwuulvn unterwiesen wird. Auch diese Junefeauen. deren wir. bald in ein-
zelner, ball in paarweiser Stellung neben einander rechts im Ganzen achize hn, links
sechzehn mh]:'m schreiten nicht mehr, sondern stehen in leicht aulgeliister Hrtinnu; des
Zuges die Riickkunfl der Arrhephoren erwartend da. Es sind kisstliche. sittige Gestalten
im reichfaltigen Festkleide, die ernst und einfach . wie in die Feier versunken. erscheinen.
Es ist schwer, denselben specielle Bezeichnungen aus den iiberlicferten Namen der
Festtheilnehmerinnen zuzuweisen, und ich michte es nicht unternehmen, unter den-
selben Biirger- und Insassentichter. oder gar Priesterinnen, Frauven, Jungfrauen und
Dienerinnen zu unterscheiden; denn weder in der Haltung noch in der Gewandung,
nur in den von den meisten gehaltenen Gertithen erscheinen sie leise verschieden,
Am hdufigsten sehn wir (Taf. 48 1 und n) entweder Kannen oder Becken in ihren
Hinden, von welechen letzteren wir vielleicht die grisseren als durch die verlorene
Bemalung dentlicher bezeichnete Korbe, ihre Triger nnen als Kanephoren betrachten
ditrfen.  Diese haben wir uns freilich in der Regel den Korb aul dem Kopfe tragend
vorzustellen, es ist aber denkbar, dass der Kitnstler hierin iinderte, um nicht, durch

den: niedrigen Raum seines Frieses genithigt, die Trigerinnen dem Korbe zu liehe
kleiner bilden zu miissen. Bei anderen (Taf. 48 I) erscheinen trompetenformige Ge-
rithe, die noch nicht mit Sicherheit erklirt sind. in denen wir aber vielleichl zu-
sammengelegte Sonnenschirme, sowie in deren Trigerinnen Insassentiichter erkennen
diirfen, welche die Tochter der Biirger mit iibergehaltenen Schirmen zu beoleiten
hatten. Noch ein anderes Paar (Tal. 48 m) handhabt ein Gerith, in dem ecin Can-
delaber immerhin mit grisserer Wahrscheinlichkeit erkannt wird, als ein Rauchaltar.
Ediche der Jungfrauen endlich, deren wir so viele wie maglich aul' nnserer Tafel
vereinigl haben, um unsern Lesern den Genuss dieser in aller  Gleichartickeit so

-k
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reizvoll abwechselnd componirten Gestalten zo verschaffen, schreiten im Zuge einher,

ohne irgend Ewwas zu tagen.  Die Eckfigar links ist ein Herold, der mit erbobener
Hand dem Zuge zu winken scheint, der aul der siidlichen Langseite herankommt,
Alle Personen der Ostseite aber haben wir uns als am Ziele des fuges angelangl,
den Schauplatz dieses Friestheiles als den Platz vor dem Tempel der Polias zu denken.

Bewegler dagegen sind die ungleich grisseren Theile des Zuges, welehe die
nardliche und sidliche Langseite des Tempels schmiickten, und als deren Local wir
uns den Weg der Procession vom Kerameikos iiber den Markt nach der Akropolis,
und auf dieser den Raum rechts und links neben dem Parthenon zu denken haben.
Diese sind also noch unferwegs, So wie der nordliche und stidliche Fligel der Osi-

seite sind auch die aul der nirdlichen und siidlichen Langseite dargestellten Zug-

hiilften nahezu identisch, ohne jedoch in dngstlicher, und hei der nicht g

ichzeitigen
Ubersehbarkeil  beider Seiten vollig zweckloser Genanigkeil leichte Varviationen und
Differenzen  auszuschliessen.  Aul' beiden Seilen erdffnen den Zug die Opferthiere,
welche bald ruhig einherschreitend, hald unruhie sich steiubend von keifligen Jing-
lingen geleitel, von anderen, tief in weite Gewinder gehiilllen begleitet, dem Kiinst-
ler Gelegenheit zur Darstellung hichst mannigfalticer, bald still ernster, bald kiihn
bewegter Gruppen boten.  Wir haben einige der interessantesten und schiénsten die-
ser Gruppen ausgehoben (Taf. 48 o, p), 2zu denen wir nichts Anderes zu bemer-
ken wiissten, als dass sie der in dieser Partie besser erhaltenen siidlichen Lang-
seite angehiiren.  Den Opferthieren folgten auf beiden Seiten zu Fuss einherschrei-
tende Theilnchmer des Festzuges, und zwar aul der Sidseite, die uns in diesen Thei-
len weniger gut erhalten ist, zuniichst eine Anzahl Frauen, denen eine Abtheilung
Miinner von verschiedenem Alter sich anschloss,  Unter den diltesten dieser Minner
ditefen wir wohl jene wegen ihrer his in’s hohe Alter bewahrten Schiinheit und Fri-
sche anserlesenen Greise erkennen, die mil {”il}fuu'i:_:l'll in den Hinden einherzogen.
Olzweige sind freilich nicht erhalten, dilefen aber um so eher vorausgesetzt werden als
sie, wie manche andere Altribute, ans Metall ange

igt gewesen sein werden, Eine betriichi-
liche Litcke hinter dieser Minnerabtheilung ist nicht mit Sicherheit anszufiillen, obwohl
wir nicht ohne Walirscheinlichkeit in derselben eine Wiederholung mehrer Elemente
der entsprechenden Partie der Nordseite annehmen diivfen.  Aul dieser, der Nordseile
linden wir zundichst hinter den Opfervindern noch Widder, die ebenfalls zum Opler
hestimmt waren, kriflige, gewaltige Thiere eines ganz anderen Schlages als un-
sere nirdlichen Schafe.  Aufl die Oplerthiere folgten hier zumiichst Triiger verschie-

dener 1]'||]|-|'.-_,r,'||u~||, bhestehend in |||-i”j,_'1'|| iroden (Tal. 48 ¢) und in Fliis

wlei-
ten, die theils in Sehliuchen, theils in grossen Gelissen einhergetragen werden (Tal
48 1); dazwischen schreiten Flotenspieler (48 <), und hinderdrein oder den folgenden
Theilen deg Zuges voran Kitharspicler, denen hier wie anl der anderen Seite ein
starker Haufe von Minnern folgt. Der Gedanke liegt nahe, in ihnen wie i den

jiingeren Mitgliedern der entsprechenden siidlichen Gruppe die Theilnehmer der aul

den Festzug folgenden gymmischen und musischen Wettkimpfe zu erkennen, sowie
sich die Kampfer in den hippischen Agonen (Kampfen zu Ross) alshald anschliessen,
und zwar in einem glanzvollen Aufzuge von prichtigen Viergespannen, deren auf
der Nordseite zehn, aul der Sitdseite acht durch Carrey verbiirgt, hier neun, dorl

fiinl ganz oder theilweise erhalten sind.
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In diesem Aufzuge der Viergespanne, deren unsere Leser einige als Proben auf
Tafel 49 (a—d) finden, hat der Meister eine Besonderheit atlischer Wagenkiim-
ple, die vorziiglich am Feste der Panathendien zur Geltung kam, anfzunehmen nicli
versiumt, dic Kunst der Apobaten niimlich. Die Leser sehn, dass in der Regel drei
Personen zu jedem Viergespann gehiven, eine weibliche Ficur, von der socleich re-
sprochen werden soll, als Lenkerin im Sitze, ein Jingling mit unbedecktem Haupte
und weitem Mantel, der fite den zugordnenden und Aufsicht habenden Herold gelten
darcl, und daher entweder zo der Lenkerin oder der dritten Person redend. oder die
Plerde des folgenden Gespanns zuriickweisend erscheint, und drittens ein hewaffneter
und behelmter Jingling, der entweder so eben aufsteigt oder dem Wagen im Laufe
folgl. Das ist der Apobat (Abspringer), dessen Aulzabe es war, von dem dahin-
cilenden Wagen herabzuspringen, im Laufe demselben folgend, ihn einzuholen, nund
ohne dass das Gespann angehallen wurde, den Wagensitz wieder zu hesteigen,  Diese
in gleichem Masse Kraft, Muth und Geschicklichkeit in Anspruch nehmende Ubnng,
welche auch der kiinstlerisehen Darstellung die glitcklichsten Momente darbietet. hal
der Kimstler in der geistreichsten Weise zu benutzen und fiir die frische Lebendig-
keit und Manniglaltigkeil dieses Theiles seines Frieses hestens zu verwerthen sewWiss,
Zugleich hat er mit diesem Aulzuee der Viergespanne noch einmal, wie in den Got-
tern der Ostseite, ein ideelles Element verbunden, und zwar durch die schon
erwiihnten Lenkerinnen. Allerdings hat man anfangs geglanbt. attischie Midehen in
denselben erkennen zo diefen: aber dieser Gedanke ist lange als unhalthar anfoege-
ben, und man ist darin einig, diese weiblichen Wesen fiir tibermenschliche zu hal-
ten. Nur darvitber bestehn noch verschiedene Ansichten. wie dieselben hesonders Zil
benennen seien, eine Frage, deren Lisung uns hier zn weil fiihren diirfle.

Den Schluss aber beider Langseiten bildet der Aufzug der Reiterei. Athens Stolz
und Freude, in welchem der Kimstler der Kraft und dem Geschick der wallenfihizen
Jugend Athens ein weit herrlicheres Denkmal gestiftet hat. als wonn er dieselbe, der
Wirklichkeit getreu, zum Theil in schwerer Walfnung zn Fuss einherziehend aehildet
hiitte, denn Nichts ist fir die plastische Darstellung ungitnstiger als Panzer und
Schilile. Die Mittheilung auserlesener Stiicke aus diesem Reiterzug auf der 49. Ta-
fel (e) wird uns weitliufiger Schilderungen iiberheben, welche besten Falls doch nur
eine ungefihre Yorstellung im Leser erwecken wiirden. Zum Verstindniss der Com-
position. bemerken wir, dass die Reiterei in Gliedern cinhersprengend gedacht ist,
welche wir in der halben Vorderansicht sehen, so dass Jedesmal ein ganz sichibares
Plerd den Anfang eines neuen Gliedes bezeichnet, dessen folgende Rosse das eine vom
anderen halb verdeckt erscheinen. Ist durch diese Anordnung einer kunstgemiissen
Regelmiissigheit Rechnung getragen, so hat der Kiinstler doch nicht vergessen, as
Angstliche und Steife dieser Regelmiissigheit wohlthuend dadurch zu unterbrechen,
dass er die Gheder von sehr verschiedener Tiefe, bald von drei, bald von sichen
Personen bildete, dass er sie bald in gedringterer, bald in mehr lockerer Masse
anordnete, dass er hie und da eine kleine, durch Ungestiim eines Plerdes entstan-
dene Unordnung einfiigte, und dass er in vorbeisprengenden Zugordnern und Be-
fehlshabern die Bewegung vermanniglachte. Und indem endlich die Stellungen der
Plerde, obgleich sie fast alle in dem schul- und kunstgerechten I‘.'lnrr!n_l_-ulupp ein-
hersprengen, die grossten Verschiedenheiten zeigen, entstehl ein Ganzes so voll vom
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glithendsten, freudigsten Leben, dass uns gegeniiber dem Marmor jede ihinliche Er-
scheinung der Wirklichkeit steil und monoton vorkommi, und dass unser Erslaunen
and unsere Frende wiichst, wie wir von einer Platte zur andern an dem Friese da-
hinechreiten, aof welchem der Reiterzog zo beiden Seiten nicht weniger als den
Raum von liinfundsechzig Fuss einnimmt.

An diesen Reiterzug der beiden Langseiten schliesst sich endlich der Fries der
Westseite, als dessen Local wir den Ansgangspunkt des Festzuges, den dusseren
Kerameikos zu denken haben, und welcher ung die mannigfachen Yorbereitungen zom
Aufzuge der Reiterei in lebendig wechselnden Bildern vergegenwiirtigt, deren die Leser
auf der untersten Reibe der 49, Tafel (f—h) eine Auswahl finden. Hier weriden Plerde
aufgezaumt, dort gebindigt, dort wieder andere in kunstyollen Evolutionen geitht;
hier legt ein Jitngling den Waflenschmuck an, dort wirlt er rasch  den einfachen
Chiton iber, in welchem die meisten Milglieder des Reiterzugs erscheinen, dorl
endlich stehn Jiinglinge und Minner im  Gesprich iber das Fest oder iiber die
Kimpfe, welche sich dem Aufzuge anschliessen werden.

Blicken wir nun auf den ganzen Fries zuriick, von dessen 522 Fuss Linge noch
ither 400 Fuss in meistens gut erhaltenen Originalplatten aunl uns gekommen sindl,
so hemerken wir zundichst in Bezug auf das Technische, dass das Relief im streng-
sten Sinne ein flaches (bas-reliel) ist, welches sich nirgend iiber 3% Zoll ither die
Grundiche erhebt. Dabei ist dasselbe bis in's kleinste Detail mil einer medaillon-
artigen Feinheil ausgearbeitet, und wenn der Sculptur Farbe zugeliigl war, was aller-
dings nach einzelnen erhaltenen Spuren nicht gelingnet werden kann,  so hat diese
einzig- und allein den Zweek heiteren Schmuckes, nicht aber denjenigen gehabt, ilie
Plastik in der Detailbildung zu unterstiizen, es sei denn etwa in der Darstellung
der Korbe jener Jungfranen, die wir oben zweifelnd als Kanephoren ansprachen.
Dageged lisst sich nicht bezweifeln, dass mancherlei Details aus Metall angefiigl wa-
ven.  Zahlreiche kleine scharf eingebohrte Licher an den Kopfen der Plerde wei-
sen mit Bestimmtheit daraul hin, dass die Geschirre und Ziigel von Bronze waren,
und dass z. B. die Olzweige d
selben Material bestanden haben, ist oben vermuthet worden. Bezweileln dagegen

ite aus dem-

zweigtragenden Greise an der Si

muss ich. dass die Gitter der Ostseite metallene Attribute trugen; mehre Scepler
und Stibe, imgleichen Demeters Fackel ist, aus dem Marmor gehildet, erhalten, so
gul wie die meisten Geriithe der Theilnehmer der Procession; auf der Hihe ihrer
Entwickelung bedarl die bildende Kunst zur Charakterisirung der idealen Wesen nichi
mehr der fiusserlichen Beihilfen, sie spricht sich dureh die Gestalten allein voll und rein
ans. Eine durchgingige Buntfarbigkeit des Frieses ist also, dies ist Thatsache, durch
Nichts bezeugt, und, wenngleich wir eine etwa blaue Firbung des Grundes, auf dem
sich die Figuren abheben, aus mehr als einer Riicksicht fie durchaus wahrseheinlich
halten, glauben wir uns mit grosser Bestimmtheil gegen die Annahme durchgingiger
Anwendung der Farbe erkliren zu diicfen und zu milssen. Wie schr eine solche
im Stande ist, der Composition alle Einheitlichkeit, alle Harmonie und alle jene edle
Stille zu rauben, durch welche der sirenge Reliefstil so wollthuend anf Auge und
Gemiith des Beschauners wirkt, davon wird Jeder iiherzeugt gein, der im Kry-
stallpalast in Sydenham bei London den im Grossen durchgefihrten Versuch der
temalung eines hetrichtlichen Stiickes des Parthenonfrieses gesehn hat.  Und eben
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diese, die schimsten und echlesten Wirkungen der plastischen Formgelbung und Con-
position aulhebende und vernichtende Wirkung der Farbe ist es, die uns mil mehr
Becht als wuns Gewolimheit und sobjectives Geliithl (dem  der coloricte Parthenonfries
wie ein Ili'III'El|l|li!lt'I' Bilderbogen mit Cavalerie erseheint) geben wikrde, hehaupten
lisst, dass eme durchgiingice Firbung barbarisch sein wiirde,

Wenden wir uns hierniichst zu einer Pritlong der Formgebung, so weriden wir
iiherall, wohin wir blicken, denselben lebenswarmen Naturalismus wiederfinden, der
uns, gepaart mit dem Schwunge der Liee und gelintert durch die reinste Schonheil
hei den Kolossalstatuen der Giebelfelder, entziickt hat. Der Reliefstil ist so gewis-
senhalt gewahrt, dass sich der Meister iiber dessen Grenzen nicht die alleckleinste
Ausschreitung erlaubt hat; es ist die Profilstellung fast bei allen Personen nnbedingt
eingehalten, die Gruppen sind durch den ganzen Baom gleichmissie vertheill, so
dass nirgend eine Liicke, nirgend eine Uberfillung eintritt, ja so gewissenhafl sind
die Geselze des Raumes beobachtet, dass alle Figuren mit ihren Koplen die gleiche
Hohe ¢

die Reiter, und doeh wird das Niemand als storend empfinden, doch ist auch im

reichen (Isokephalie), und die stehenden grisser gebildet werden mussten, als

Ubrigen von irgend einer conventionellen Schranke nicht entfernt die Rede.  In allen
Gestalten dieser grossen und doch so klar iibersehbaren Gestallenfiille tritt uns die
cleiche individuelle Natvrwahrheil entgegen, die sich his in's Einzelne und Einzelnste
verfolgen ldsst, viel weiter als sie auch dem sechiicfsten Blicke zor Wahrnehmung
kommen konnte, als der Fries noch an Ort und Stelle unter der sehattigen Decke
der umgebenden Siulenhalle herumlief.  Aber wenngleich erst wir, die wir dag tran-
rige Gliick haben, diese Werke unter dem kalten, sirengen Lichte unseres nordischen
Himmels in nichster Nihe betrachten zu konnen, eben dadureh vollaus im Stande
sind, den Naturalismus der Formgebung in seiner wunderbaren Durehfiihrung bis
aul’ die leisesten Schwellungen der Musculatur und  der Adern, und die geschmei-
dig weiche Textur der Haut, oder die Veranschaulichung der Gewandstofle zu wiir-
digen, so dircfen wir doch behaupten, dass das Resultat dieser Art der Form-
gebung anch den Zeitgenossen des Meisters zur Anschamung kam, Ja dass der
Gesammteindruck von  unendlicher Lebensfitlle, den wir bei einem Uberblick ans
grissserer Ferne empfangen, in der manches Detail verschwindet, eben auf nichis
Anderem beruht, als auf der naturwahren Durchfithrung bis in’s Einzelne, nie aber
durch eine oberflichlichere Arbeit erreicht werden konnte.  Dabei ist nun auf der
anderen Seite nicht zu vergessen, dass dieser Naturalismus im Friese so oot wie
in den Giebelstatuen vom platten Bealismus und bei aller Kriiftizkeil und Frische von
Jeglicher Derbheit unendlich weit entfernt ist.  Woll ist hie und da dem Zufillizen,
welches der Wirklichkeit angehiirt, in dem Wurfe der Gewinder und sonst in dihn-
lichen Dingen ein bescheidener Raum gegonnt, aber nimmer da wo. und nimmer
so dass er dlie reine Schimheit, den hohen Adel, die zierliche Anmuth auch nur
im geringsten beeintrichtigen konnte. Nichts kann in dieser Beziehung, und um
sich die Unterschiede des Naturalismus vom Realismus klar zu machen, lehreeicher
sein, als eine Vergleichung des Frieses von Phigalia, der bei aller ihm eigenthiimlichen
Schinheit, welche wir bei seiner Betrachtung zuo wilrdigen versuchen werden, in
der Formgebung fast ein contriives Gegentheil zum Parthenonfriese bildet, der weit

entfernt st von einer bis #zn dem eben hervorgehobenen Grade durchgelithrien
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Naturwahrheil in der Darstellung des Kovperlichen, in dessen Formgelnng dageaeon
einem derben Realismus, einer unvermittelten, ja zum Theil gradezo unschitnen Wie-
dergabe des Wirklichen und ZoGilligen so  betriichtliche Conecessionen gemacht sind,
dass die ideale Evfindung durch dieselben vielfach in's Gedriinge kommt, und mehr
durch Abstraction als durch wunmittelbare Anschauung, und deshalb anch leichier
in einer guten Zeichnung als im Original selbst uns zum Bewusstsein kommt.

So unvergleichlich hoch deshalb anch die Formgebung im Friese des Parthenon
steht, dennoch ist sie nur Trigerin der tieferen geistizen Intentionen, welche in
dieselbe niedergelegt sind, und sich durch sie, ja nur dorch sie, in vollendetster
Weise aussprechen, Deswegen ist die Form, so reizend und schon sie sei, nie
Hauptsache, deswegen ist der Individualismus aller Gestalten nie so weit aof die
Spitze aelrichen, dass die einzelnen Figuren eine sie ans der Gesammtheit losende
bedentung erhielten.  Selbst mit den Gottern ist dies nicht der Fall, denn so. breil
und gewaltiz wie diese versammelten Gotler dargestelll sind, ihre eigentliche, ja ich
miichte sagen ihre einzige Bedentung haben sie doch nur darvin, dass sie die ernsi-
frendigen Beschaver der hier entfalteten attischen Yolksherrlichkeit sind.  Deshalb sind
sicanch nicht der gedankliche Mittelpunkt der Composition, und deshalb hat der
Kiinstler sie auch als von den handelnden Menschen nieht gesehn und nicht beachitel
dargestelll.  Alle Theilnehmer des Zuges aber gehn vollig anf in dessen bedeutungs-
volle Gesammtheil; die sittie und still einherschreitenden Junglrauen wie die Jiing-
linge auf den muthsprithenden Plerden des BReiterzngs, die Geleiter der Oplerthiere
wie die kithnen Apobaten des Wagenzuges: Alle sind

chmiissie erfalll von der
heiligen Handlung, Alle wirkten, ein Jeder anf seine Weise und seiner Aufgabe ge-
miss, zuar Entfaltung der Herrlichkeit des Vaterlandes, aber Keiner denkt an sich,
Keiner bedeutet file sich, da giebt es kein Vordriingen des leh, wnd kein Kokettiren
mit der Persinlichkeit, da giebt es folglich auch nicht jene Fille der Einzelmotive,
welehe ein moderner Kiinstler in die Darstellung mancher Procession Iegen wiirde und
leren miisste; aber wenn der Fries des Parthenon den Reichthum dieser individuell
interessanten, genrearticen Motive enthehrt, so geht dafiir ein Geist durch das gewallige
Bildwerk . ein Geist schlichter, frendiger Frommigheit, welchen der Kiinstler aus
seiner Zeit emplangen mochte, den aber seine grosse und reine Seele ans eigenstem
Empfinden heraus seiner Schipfung wieder einzuhauchen wusste, indem er gie ebhen
dadurch zum monumentalen Gebilde erhob wnd ihe eben dadurch die Bedeulung
einer idealen Composition verlich. 8o schlicht und einfach in den Motiven, so ein-
heitlich und aus einem Gusse aber auch diese Composition ist, so selr wiirde man
irren. wenn man deshalb an eine Armuth der Erfindung in den Einzelmotiven glauble;
diese ist so wenig vorhanden, dass man vielmehr den unerschipflichen Reichthum der
Phantasie und [';J‘|i|||1[|;|.|_:' e genng hewundern kann and immer mehr anstaunt, jl'
gonauer man gich mit der Gestaltenfillle des Frieses heschiftigt. Migen unsere Leser
sich nur einmal das Pribehen des Reiterzugs ansehn, das wir mittheilen konnten;
welche unendliche Mannigfaltigkeit in den Bewegungen der Rosse und ihrer Reiter
tritt uns hier entgegen, eine Mannigfaltigkeit, die um so erstaunlicher isl, da der
Kiinstler alle Pferde wesentlich in demselben kurzen Paradegalopp sprengend dar-
stellen musste. Was wir hier sehn, unerschopflich schopferisches Gestalten, liehe-
volles Belauschen der Natur, unendlichen Fleiss in der Ausfilhrung, das tritt uns

; ; : 8
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entgegen, wir migen betrachten welchen Theil des Frieses wir wollen.  Und wenn
wir nun am Schlusse unserer Studien dieses einzigen Kunstgebildes weniger noch
als am Anfange derselben zweifelhafl sein kimnen. dasselbe in Anlage und Compo-
sition aul' Phidias selbst zuriickzufiihren, wenngleich die Ausfihrung von verschiede-
nen Hinden sein mag, so dirfen wir wohl die wunderhare Erfindsamkeit, die

grossarlige Regsamkeit der Phantasie als neuen Zug in das Charakterbild dieses gros-
sen Meisters ecinfiigen, wiihrend wir ihn und seine Schule wiedererkennen in dem
Fleiss und der Sorgfalt, in dem lebendigen Naturalismus der Form und in dem tie-
fen Idealismus der Conception, welche auch in der Fillle des liehevoll durchgehil-
deten Details keine Zersplitterung eintreten lisst, und die ganze Masse der mannig-
faltigsten Einzelgestallung zu einem einzigen grossen Ganzen zusammenzufassen weiss,
dergleichen die bildende Kunst anf diesem Gebiete  schwerlich jemals wieder er-

schaflen wird!

SIEBENTES CAPITEL.

Die Seulpturen des Erechiheion.

Gleichwie ein dilterer Parthenon, dessen Existenz erst die neuere Zeit mit voller
Gewissheil nachgewiesen hat, wurde in der Perserinvasion auch der eigentliche Haupt-
culttempel der Athene aufl der Burg, das sogenannte Erechtheion, von Grund aus
zerstiiet und gleichzeitic mit dem neuen Prachibau des Parthenon durchaus nen yie-
der erbaut, ein vollendetes Muster der ionischen Architektur, welche an diesem Ge-
biude in eben so reicher Entfaltung auftvitt, wie der Dorismus im Parthenon. In-
schriltlichem  Zeugnisse gemiiss wurde jedoch der Bau erst nach 0L 92, 4 (408 v.
Chr.), also wesentlich ein Menschenalter spiiter als der Parthenon vollendet. Welche
Ausdehnung der plastische Schmuck dieses eigenthiimlichen und in der Anordnung
und Bedeutung seines verwickellen Grundrisses immer noch nicht sicher erklirten
Tempels gehabt habe, sind wir nicht im Stande nachzoweisen, so wenig wie wir
aweileln kimnen, dass derselbe in seiner Art eben so ausgedelnl gewesen wie der-
jenige des Parthenon und anderer Tempel dieser aus dem Vollen schalfenden grossen
Epoche.  Denn von schrifilichen Nachrichten, die ja auch in Bezug anf den Parthe-
non, wie wir gesehn haben, aul die eine dirre Notiz des Pausanias heschrinkt sind,
liegt iiber die Sculpturen des Erechtheion Nichts vor, und so sind wir auf die Reste
des Monumentes selbst angewiesen, in welchen uns die zundichst zu besprechende
Karyatidenhalle ziemlich unverletzt und einzelne Bruchstiicke des Frieses erhalten
sind, welche letztere durch sehr interessante Fragmente der Baurechnung  einiger-
massen erginzl werden, ohne uns jedoch einen Uberblick iiber die Gesammiheit der
Composition und ein Verstindniss ihres Gegenstandes moglich zu machen.

Die Karyatidenhalle ist ein kleiner nordlicher Vorbau der Pandroseion cenannten
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