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des Faltenwurfes hervorzutreten (e, g, k), welche schon iiber die allen Reiclithum
der Motive regelnde Strenge der Seulpturen des Parthenon hinausgeht, und mit der
Manier iitbereinstimmt, die wir sogleich an den mit der Vollendung des Erechtheion
schon dieser Analogic wegen ungefihr gleichzeitig zu haltenden Sculpturen vom Tem-
pel der Nike apteros wiederfinden werden. Die Arbeit verschiedener IEinde an den
erhaltenen Fragmenten wiissie ich trotzdem nach den Zeichnungen kanm nachzuwei-
sen, und kann bemerken, dass auch Rangabé, der “l'r';lllﬁgi-hi-l' dieser Fragmenle )

die Gleichmiissigkeit der Technik den Originalen gegeniiber hervorhebi.

ACHTES CAPITEL.

Bie Seulpturen vom Tempel der Nike apteros,

Aul dem Abschluss oder Stirnpfeiler der siidlichen Mauer der Akropolis von
Athen erhob sich und erhebt sich nach langer Zerstirung heute wieder ein Tempel,
der (rofz aller Kleinheit (denn er misst nur 18 zu 27 Fuss) eine Perle atlisch-
ionischer Architektur ist. Geweilt war er der mit Nike identificirten Athene (A%yra
Niwn), deren altes Holzbild, welches die Verwiistung der Burg durch die Perser
iiberdauert hatte, in diesem Tempel stand, der gewohnlich mit dem durch Pausanias
in Schwang gebrachten Namen des Tempels der Nike apteros (der ungefliigelten Sie-
gesgitting bezeichnet wird.  Wir haben es hier nicht mit dem alten Cult und dem
alten Cultbilde der Athene Nike zu thun, eben so wenig mit der Architektur in ihrer
schimen Gesammtheit und in ihrem reizvollen Detail, sondern nur mit den Resten des
Seulpturschmuckes des Tempelchens, bestehend in dem Friese und einigen Platten
seulpirten Marmors, durch welche eine Brustwehr oder Balustrade gegen den Rand
des  gewaltigen Mauerpfeilers hergestellt war. Ehe wir aber den Fries niiher he-
trachlen, muss erwithnt werden, dass die Ansicht derjenigen, welche annahmen,
dieses Tempelehen sei von Kimon als Denkmal seiner Siege iiber die Perser vor der
80. OL errichtet worden, als unbegriindet nachgewiesen ist™), so dass wir zunichst
kein Datum Gir die zu besprechenden Seulpturen besitzen und ein solehes aus diesen
selhsl abzuleiten genothigl

sind. Doch wird uns eine Wirdigung ihres Stils nicl
lange anstehn lassen, dieselben der Zeit bald nach Phidias zuzoweisen, derselben
Zeit, welcher der Fries des Erechtheion angehtrt, und schon der Umstand, dass
der Fries so gut wie die Balustrade aus pentelischem, nicht ans parischem Marmor
besteht, wird uns, gemiss einer friher mitgetheilten Bemerkung, die Entstehung
dieser Sculpturen nicht ither Perikles’ Verwaltung hinaufdatiren lassen.

Der nur 0,45 M. hohe Fries zerfilll seiner Darstellung nach in vier getrennte,
den vier Seiten des Tempels entsprechende Compositionen, deren erste (im Osten)
ein Gotlerversammlung enthilt, wihrend die drei anderen Kampfscenen bieten.  Die
Gotterversammlung ist Gegenstand  verschiedener, zum Theil recht abenteuerlicher

A
f



ME SCULPTUREN VOM TEMPEL DER NIKE APTEROS. 251

Vermuthungen gewesen™), jedoch kann ich weder glauben, dass in irgend einer der-
selben das Bachtige getroffen sei, moch auch, dass wir nach den verstitmmellen Be-
sten der meistens weiblichen und langhekleideten Figuren (ihrer 16 von den besser
erhaltenen 21, eine Figur ist bis aof Spuren verschwunden), denen grade die indi-
viduell bezeichnenden Theile, die Kopfe sowie alle Attvibute fehlen, jemals im Stande
sein werden, fiir die auf einem vielleicht giinzlich unbekannten, mit dem Cultnamen
der Athene Nike zosammenhangenden attischen Localmythus beruhende Darstellung
cine mehr als conjecturale Erklivung aufzustellen.  Nur so viel scheint sich zu erge-
ben, dass diese Seite des Frieses mit den iibrige

e dreien in Keinem unmitielbaren

Lusammenhang stehe.  Eine andere Frage dagegen ist es, ob wir diese itbrigen drei
Seiten [ir Darstellungen verschiedener Handhuingen oder fiie diejenige verschiedener
Seenen derselben Begebenheit ansprechen sollen. Das Erstere ist die gewthnliche An-
nahme, ich mochte mich dagezen fir das Zweite entscheiden. Denn die Uberein-
simmung der nirdlichen und sidlichen Seite, welche die westliche zwischen sich
einrahmen, sl so gross, dass ich diese beiden Compositionen nur filr die Dar-
stellungen zweier durchaus pavallelen Theile einer Handlung halten kann, zu der
denn  freilich aonch die verschiedene Scene der Weslseite gehiren muss.  Aul der
Siid- wie aul der Nordseite niimlich finden wir Kimpfe von Griechen gegen barba-
rische, namentlich mit Hosen bekleidete Reiter, wiihrend die Weslseile Kimple von

Griechen gegen Griechen erkennen lisst. Die barbarischen Reiter hat man frei-

lich zum Theil fiir Amazonen gehalten, jedoch lassen sich in fast allen zu be-
stimmt birtige Minner erkennen, als dass wir lange zweifeln kiinnten, nicht eine
mythisehe Amazonenschlacht, sondern einen geschichtlichen Kampf gegen Perser vor
uns zu haben. Es handelt sich also allein darum, uns einer Schlacht der Griechen
cegen die Perser zu erinnern, in der auf persischer Seite Griechen kimpften, die
folglich zur Deutung der drei Friesseiten hinveicht, wenn wir dieselben als drei Theile
ciner Begebenheit anflfassen. Eine solche ist bekanntlich die Entscheidungsschlachi
bei Platii, in der auf Seiten der Barbaren, und zwar grade den Athenern gegeniiber

die Booler. Lokrer. Malier, Thessaler und Phokiier fochten (Herod. 9, 31), und

zwar erziihlt uns Herodot (9, 67), dass die iibrigen Hellenen auf Barbarenseite sich
absichtlich schlecht hielten, nur die Booter, namentlich die Thebaner, fochten geraume
Zeit tiichliz gegen die Athener, denen sie unter grossem Verluste unterlagen. Hier
haben wir die historische Unterlage zur einheitlichen Deutung unserer drei Friessei-
ten, wie ich dies an cinem andern Orte néiher zu hegriinden gesueht habe™).
Oboleich nun aber die hier dargestelllen Kimpfe durchaus historiseh sind, so
sind sie doch fern von allem historischen Realismus in Bewaffnung, Kampfart oder
in sonstigen Momenten, in frei erfundenen Gruppen und durchaus in der Weise
heroischer oder mythischer Kimpfe gebildet, so dass die allgemeine Schlachl in eine
Folze von Einzelléimpfen aunfgelost ist.  Und zwar musste dies schon deshalb ge-
schehn, weil dag Relief, dem die Tiefenperspective abgeht, gar nicht die Muglichkeit
bietet, die Massenbewegungen geordneter Phalangen oder Reiterlinien darzustellen.
ilen, dass nur ver-

Aber anch abgesehn hievon wird jeder denkende Leser begre
mige dicses Verfahrens der ganzen Darstellung jene Fille des individuellen Lebens
und der individuellen Bewegung, jener Reichthum an cinzelnen Motiven verliehen
werden konnte, welehe die Grundbedingung des Interesses und der Schiinlieil aus-




254 DRITTES BUCH. ACHTES GAPITEL.

gedehnter plastischer Compositionen ist, er wird es begreilen, auch ¢he er einen Blick
aufl die heiliegende Tafel (Fig 52) geworfen hat, auf der wir einige der besterhaltenen
Platten als Proben zusammengestelll haben. In der untersten Reihe unserer Tafel
sind zwei Proben der Westseite, zuniichst der Eckblock der Nordseite, aul welehem
wir ¢inen Kimpfer mit einem unzweifelhalten bootischen Helm, Schild an Schild im
harten aber noch gleichen Kampfe mit dem Gegner flinden, und sodann zwei aus-
gedehntere Kimpfergruppen. In der ersteren derselben (rechts) scheint es sich umn
die Gefangennahme und Entwalfnung eines itherwiilligten und anf die Knie gestiirzten
Kiampfers durch zwei Gegner zo handeln (die letzte Figur rechis gehort zon einer
neuen beschiidiglen Groppe), withrend es in der grisseren Gruppe links die Rettung
eines Verwundeten gilt. Ein Kampfoenoss hat den zun Boden Gesunkenen sanfl er-
hoben, wiihrend zwei durch die Helme als Athener erkennbare Kimpler den sieg-
reichen Feind zoriicktreiben, dessen Genoss oder Diener mil iibergehaltenem Schilde

sich vorbeugt, um den Fuss des Gesunkenen zn ergreilen und ihn auf Feindesseite

santer Weise an die dginetischen Gie-

hiniiberzuziehn, eine Scene, die in sehr intere
belgrupen erinnert.  Die letzte Figar links scheint zu der folgenden Gruppe zu ge-
horen, in der ein Thebaner vor eimem Athener zurilclweicht, withrend in den noch
folzenden drei Gruppen wir jedesmal den Kampl iiber einen Gefallenen wiederfinden,
der aber in schimer Abwechselnng das eine Mal als Todter, das andere Mal alzs matl
Hinsinkender, das dritte Mal als noech Widerstrebender unterschieden ist, so dass dem-
gemiiss auch die Situationen der @ber den Gefallenen Kimpfenden jedesmal verschie-
den erscheinen. In der zweiten und dritten Reihe haben wir ein paar Sticke der
Nordseite una der Siidseite zeichnen lassen. Die erstere Platte der Norvdseite heginnt
mit der Darstellung eines aul das Knie gestiivzten Barbaren, den sein griechischer
Gegner im Haar gefasst hat und mit dem Todesstosse oder Streiche bedroht, wiih-
rend in der folgenden Groppe ein berittener Barbar iiber die Leiche eines Genossen
dahinsprengend einen Griechen zuriickdringt, und die dritte Gruppe, der ersten im
Maotive dihnlich, den zu Boden gestiirzten Perser von einem’ Genossen vertheidigl
zeigh. In der zweiten Platte bildet die Verfolgung eines dahinsprengenden Persers durch
cinen behelmten und beschildeten Griechen das hervortretende Hauptmaotiv. In dem
ersten Stiicke der Siidseite (unserer dritten Reihe) handelt es sich um Gefangennahme

#zt, in der

cines Persers, dem das Plerd unter dem Leibe getodtet ist, und der j
Gewall zweier Gegner, eines bekleideten und eines unbekleideten, von seinem zusam-
menstilrgenden Thiere steigt, unter dem die Leiche eines zweiten Persers lieot. Aller-
dings scheinen zwei Barbarven, von denen der eine kniet, den bekleideten Griechen
auritckhalten zn wollen, jedoch ist hier der Fries zu sehr zerstort, um mit Sicher-
heil tiher die Motive urteilen zu konnen.

In dem zweiten Stiicke der Siidseite kehrt links zu Anfang die Gruppe des auf
die Knie gestiirzten, von seinem griechischen Gegner bedroliten Barbaren wieder,
die wir bereits in zweien Varialionen aul den Platten von der Nordseite kennen ge-
lernt haben, die aber hier durch das sehr charakteristische Kostiim des Barbaren
ausgezeichnet ist.  Auch die zweite Gruppe wiederholt im Wesentlichen das Moty
der Mittelgruppe der eben genannten Platte, den Kampl eines Gricchen zu Fuss gegen
einen Derittenen Perser iiber eine Barbarenleiche:; nur dringt der Grieche hier mehr

an, wihrend er dorl zuriickweicht. Die letzté Figur rechis gehirt zur foleenden
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Fig. 52. Proben vom Fries des Tempels der sogenannten Nike apteros in Athen.







DIE SCULPTUREN VOM TEMPEL DER NIKE APTEROS, 285

Gruppe, von der nur noch der Schild des zweiten Kimpfers erhalten ist. In der
obersten Reihe unserer Tafel endlich bringen wir das besterhaltene Stitck der Osl-
seite als Probe von der dort vorgestellten und wnerklirlichen Gitterversammlung.
Suchen wir nun ein kilnstlerisches Urteil iiber die Gesammtheit der vorliegenden
Friescomposition zu gewinnen, so kinnen wir die Anordnung der drei Seiten mil
den Kimplen, das Einfassen der Kimpfe der Athener gegen die Thebaner zwischen
die in vollkommener Parallele stehenden Langseiten mit der Barbarensehlacht als
sinnig und die Einheit des Ganzen klar darstellend, nur loben; wie sehr und warnm
wir mit der Art der freikiinstlerischen Auffassung und Darstellung des geschichi-
lichen Gegenstandes einverstanden sind, haben wir bereits oben ausgesprochen und
zu begriinden gesucht.  Gehn wir nun zur Betrachiung der einzelnen Gruppen ither,
so erkennen wir willig an, dass dieselben durchweg correct, mebrfach mit sehr ge-
fiilliger Lebendigkeit und mil einer nicht verdichtlichen Mannigfaltigkeit der Motive
componirt sind.  Trotzdem aber, und obgleich die Motive einzelner Groppen, wie
z. B. der Hauptgruppe auf dem mitgetheilten Stiicke der Westseite, die Gefangen-
nahme des Persers anl dem sinkenden Plerde, der heflize Sturz eines anderen Persers,
das Durchgehen zweier ledigen Plerde aof der Siidseite und die Erfindung in einigen
andern Theilen ein mehr als gewthnliches anch seclisches Interesse des Beschauers
in Anspruch nehmen, so kann der Kiinstler doch von einer gewissen, merkbar her-
vortretenden Monotonie nichl freigesprochen werden. Wir verweisen zur Begriin-
idung dieses Tadels nicht sowohl daranf, dass ohne Ausnahme auf jeder Platle der
Nord- und Sidseite, wie aunch unsere Proben zeigen, unter dem sprengenden
oder stivzenden Plerde des Haupistreiters auf Barbarenseite eine. wenn auch in ver-
schiedener Weise, lang hingestrecklte Perserleiche daliegt, denn das kann mil gutem
Bedachi ersonnen sein, um noch ein Merkmal der Schlacht bei Platid hervorzu-
heben, in welcher der Verlust auf Perserseite ungeheuner war; wir verweisen vielmehr
auf die mehrfache, wenn auch im Einzelnen variirte Wiederholung eines Kampl-
molivs, so anl der Westseite dagjenige eines Kampfs iiber einen Gefallenen, auf der
Nord- und
seinen griechischen Gegner. Wir verweisen ferner auf die mehrfache Wiederholung
ciner Stellung; diejenige z. B. des gegen den Reiter kimplenden Griechen auf dem
Stilcke rechis der Siidseite, kehrt anf den beiden Langseiten genau so noch zwel

siidseite die Bindigung eines auf die Knie gestiirzten Barbaren duorch

Mal wieder, und sehr dhnlich vier Mal auf der Westseite, zwei Mal im grosseren
Stitcke unserer untersten Reihe: die Stellung des Griechen, der den Fuss in die
Weiche seines Gegners stemmt, in der rechten Nebengruppe des Stiickes links von
der Nordseite, kehrt fast genau ebenso aul der Siidseite, und wesentlich iiberein-
stimmend nochmals auf der Nord- und auf der Westseite wieder; die Gestalt des
berittenen Persers und die Stellung seines Pferdes ist drei Mal wesentlich dieselbe.
Wenngleich also die Erfindungsgabe des Kiistlers nicht so gross ist wie diejenige
des Phidias in der Composition des Reiterzugs vom Parthenonfries, oder des Mei-
sters des phigalischen Frieses, den wir demmichst kennen lernen werden, so muss
doch anerkannt werden, dass derselbe es verstand, die einzelnen Motive in eine
derartige Abfolge zu bringen, dass der Totaleindruck der einer lebendigen Man-
niglaltigheit ist, und dass die Dimension der Bewegung der ganzen Composilion
den Bedingungen der Friessculptur flurchaus entsprichl. In auffallend geringerem
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Grade ist dies aul der Ostseite der Fall, aul der, wie sich unsere Leser schon aus
der mitgetheilten Probe iiberzeugen kiimnen, das grade Nebeneinanderstelin der we-
nig bewegten, langbekleideten Gottergestalten den Fluss und die Einheitlichkeil der
Composition i bedenklicher Weise beeintriichtigt, obeleich nicht verkannt werden
soll, dass der Kinstler sich der Gesetze der zweifliigeligen Composition bewusst war,
und dass er dieselben in der enlgegengesetzten Richtung und Bewegung seiner Fi-
guren thunlichst zur Anschavung zu bringen suchte.

Die Formgebung der einzelnen Figuren des im Mittel bei 0,45 M. Hihe um
142 Zoll vorspringenden Reliefs steht, sowell sich bel dem zerstorten Zustande der
meisten Platten sicher urteilen lisst, durchaus auf der Hohe der Kunst, und lisst
es weder an Fluss und Leben der Umrisszeichnung noch an Kraft und Weichheil
der Flichenbehandlung noch an jenem lebenswarmen Naturalismus der Detailbildung
fehlen, der Werke dieser grossen Epoche der Kunst so wunderbar von spiiteren
Productionen unterscheidel.  In den Gewandungen aber Lisst sich der Beginn eines
Strebens nach Effect, eine Anordnung, die nichl mehr durchweg aus den Bewegun-
gen selbst mit Nothwendigkeit abgeleitet ist, und sich in breiten, flatternden vl
faltenreichen Massen und vielliltie geschwungenen Linien mit Behagen ergeht, schwer-
lich verkennen. Wir haben auf Ahnliches bei den Reliefen vom Erechtheionfriese
hingewiesen, und milssen hier wiederholen, dass in Bezug aul das Formgefiithl und
die Formgebung kaum zwel Kunstwerke mit einander so viel Gemeinsames haben,
wie diese beiden zuletzi besprochenen Friesveliefe, abgesehn davon, dass einzelne
Figuren von der Ostseite unseres Frieses vom Niketempel fast genau mit Figuren
aus dem Friese des Erechtheion iibereinstimmen. Wir haben um so mehr Ursache
an dieser Ahnlichkeit festzuhalten, je mehr darch die Datirbarkeit des Erechtheion-
frieses aus dem Anfing der 90er Olympiaden auch dem zuletzt betrachteten Fries-
relief eine Zeit angewiesen wird, die uns dasselbe als ein Monument des Ubergangs
von der strengen Grossheit phidiassischen Stils zu der leichteren Anmuth des Stils
der jiingeren attischen Schule erkennen und wilrdigen Lisst.

Ehe wir den Niketempel und Athen verlassen, um die Monumente kennen zn
lernen, welche die attische Knnst der phidiassischen Zeit auf dem Boden anderer griechi-
scher Stimme hervorbrachte oder anregte, muss noch mil wenigen Worten der Reliefe
von der Balustrade des Niketempels gedacht werden, von denen in der nebenstehenden
Figur die besser erhaltenen Theile als Proben mitgetheilt sind. Diese Reliefe,
denen nur wenige Bruchstiicke auf uns gekommen sind, scheinen gefliigelle Sieges-

Vi

goltinnen in verschiedenen Handlungen, deren Einheil wir nicht mehr beurteilen
kimnen, dargestellt zu haben. Das grisste der erhallenen Fragmente (Fig. 53 links)

zeigl zwei dieser Gottinnen, die mit der Bindigung eines Stieres beschiiftigt sind,
das néchstorisste (Fig. 53 vechts) stellt eine Nike dar, die beschiftigt ist, sich ecine
Sandale vom rechten Fusse zu losen. Der Stil dieser in missigem Hochreliel ge-
haltenen Figuren weicht so merklich von dem Stil des Frieses ab, das Moment des
Effectvollen in den Gewandungen, welches dort leise auftrat, zeigt sich hier so sehr
entwickelt, ja ist besonders in dem ersteren Fragmente so weil gesteigert, dass es
zu leisem Tadel herausfordert. Ich kann deshalb nicht umhin, die Annahme ®), beide
Reliefe seien gleichzeitig und die Differenz nur darans zu erkliven, dass der Meister
die grissseren und sichtharen Ieliefe der Balustrade mit eigener Hand arbeitete, in
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ihnen also sein Formgeliihl vollkommen ausdriickte, wihrend er die Arbeil des Frie-
ses einem Schiiler oder Arbeitern iiberliess, die noch in der Zucht Hlterer Kunst er-
wachsen waren ieh kann diese Annahme nicht fiir ansreichend zur Evklirung dieser
Differenzen halten. sondern stimme denen bei, welche den Balustradenreliefs eine
spitere Entstehungszeit anweisen ¥).  Wenn wir dic Monumente der jimgeren Kunsi
kennen ;;-plm-m. haben werden, wird es Zeit sein, aul unsere Reliefe cinen verglei-
chenden Riickblick zu werden; und so scheiden wir von den unter dem Einfluss des




288 DRITTES RUCH. NEUNTES CAPITEL.

Phidias entstandenen dffentlichen Monumenten Athens, jedoch nicht olme bemerkl
s haben, dass sich der Geist phidiagsischer Kunst aueh in den Arbeiten der [ir
das Privatleben thitigen Kunst, namentlich in Grabreliefen offenbart, deren ecine
ansehinliche Zahl auf uns gekommen ist, veon deren niiherer Betrachtung wir aber
wie von der Betrachtimg so mancher anderen Monumente absehn milssen, da es
uns nicht darauf ankommt, alle erhaltenen Denkmiler unserer kunstgeschichtlichen
Darstellung einzureihen, sondern vielmehr nur daranf, aus daticten und dalirbaren
Monumenten den Kunsteharakter der verschiedenen Meister und Epochen anschau-
licher und eindreinglicher zu entwickeln, als dies aus blosser Beriicksichtigung der
schriftlichen Quellen miglich isl.

NEUNTES CAPITEL.

Mtisehe Kiinstler der myronischen und einer eizenen Richiung.

In Phidias, seinen Schitlern und Genossen haben wir die berithmiesten und
grisssten Meister Athens in der ersten Bliithezeit der Kunst, in den von ihnen
geschaffenen oder von dem Kreise dieser Schule angeregten Werken die erhabensten
Leistungen der attischen, wenn nicht der gesammten griechischen Bildnerei kennen
gelernt; die Thatsache kann uns nun aber nicht gleichgillie machen gegen die Be-
trachiung von Erscheinungen und Entwickelungen, welche sich den so ehen geschil-
derten als minder erhaben und gewaltig an die Seite stellen, im Gegentheil haben
wir alle Ursache, auch diese Thatsachen der Geschichte thunlichst geman in's Auge zn
fassen, weil erst ihre Verbindung mit jenen ein vollstindiges und deshalb getrenes
und wahrhaftes Bild von der allseitig entfalteten Kunstblithe dieser Periode zu geben
im Stande ist, und weil sie, so gut wie die ideale Production des Phidias und der
Seinen Consequenzen haben in spiteren Offenbarungen des griechischen Kunsttriebes,
die ohne ein Zurdickgehn aofl die Wurzel und Quelle kaum verstanden werden kin-
nen. Und wenngleich uns die jetzt zu besprechenden Kiinstler nicht mit ehrfurchis-
vollem Staunen erfiillen werden, wie der Riesengenins ecines Phidias, so werden wir
unter ihren Werken doch mehr als eines finden, das wir mit Interesse und Wohl-
gelallen betrachten konnen; daneben freilich haben wir von Verirrungen der Kuns
zu reden, aber das ist ja grade der schon in der Einleitung hervorgehobene Vorzug
der geschichtlichen Betrachtungsweise, dass in ihr und durch sie nicht nur das
Vollendete und Must

Irrthum und der Fehler sein Interesse und seine Bedentung hat.

iltige, sondern auch das minder Vortreffliche, ja dass der

Ich habe hei der Besprechung Myron's behauptet, dass niichst Phidias er den
am weilesten reichenden Einfluss aof die Gestaltung der attischen Kunst gehabt habe;
ee isl jetzt an der Zeit dies in den Thatsachen nachzuweisen.  Wir haben neben
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