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Grade ist dies aul der Ostseite der Fall, aul der, wie sich unsere Leser schon aus
der mitgetheilten Probe iiberzeugen kiimnen, das grade Nebeneinanderstelin der we-
nig bewegten, langbekleideten Gottergestalten den Fluss und die Einheitlichkeil der
Composition i bedenklicher Weise beeintriichtigt, obeleich nicht verkannt werden
soll, dass der Kinstler sich der Gesetze der zweifliigeligen Composition bewusst war,
und dass er dieselben in der enlgegengesetzten Richtung und Bewegung seiner Fi-
guren thunlichst zur Anschavung zu bringen suchte.

Die Formgebung der einzelnen Figuren des im Mittel bei 0,45 M. Hihe um
142 Zoll vorspringenden Reliefs steht, sowell sich bel dem zerstorten Zustande der
meisten Platten sicher urteilen lisst, durchaus auf der Hohe der Kunst, und lisst
es weder an Fluss und Leben der Umrisszeichnung noch an Kraft und Weichheil
der Flichenbehandlung noch an jenem lebenswarmen Naturalismus der Detailbildung
fehlen, der Werke dieser grossen Epoche der Kunst so wunderbar von spiiteren
Productionen unterscheidel.  In den Gewandungen aber Lisst sich der Beginn eines
Strebens nach Effect, eine Anordnung, die nichl mehr durchweg aus den Bewegun-
gen selbst mit Nothwendigkeit abgeleitet ist, und sich in breiten, flatternden vl
faltenreichen Massen und vielliltie geschwungenen Linien mit Behagen ergeht, schwer-
lich verkennen. Wir haben auf Ahnliches bei den Reliefen vom Erechtheionfriese
hingewiesen, und milssen hier wiederholen, dass in Bezug aul das Formgefiithl und
die Formgebung kaum zwel Kunstwerke mit einander so viel Gemeinsames haben,
wie diese beiden zuletzi besprochenen Friesveliefe, abgesehn davon, dass einzelne
Figuren von der Ostseite unseres Frieses vom Niketempel fast genau mit Figuren
aus dem Friese des Erechtheion iibereinstimmen. Wir haben um so mehr Ursache
an dieser Ahnlichkeit festzuhalten, je mehr darch die Datirbarkeit des Erechtheion-
frieses aus dem Anfing der 90er Olympiaden auch dem zuletzt betrachteten Fries-
relief eine Zeit angewiesen wird, die uns dasselbe als ein Monument des Ubergangs
von der strengen Grossheit phidiassischen Stils zu der leichteren Anmuth des Stils
der jiingeren attischen Schule erkennen und wilrdigen Lisst.

Ehe wir den Niketempel und Athen verlassen, um die Monumente kennen zn
lernen, welche die attische Knnst der phidiassischen Zeit auf dem Boden anderer griechi-
scher Stimme hervorbrachte oder anregte, muss noch mil wenigen Worten der Reliefe
von der Balustrade des Niketempels gedacht werden, von denen in der nebenstehenden
Figur die besser erhaltenen Theile als Proben mitgetheilt sind. Diese Reliefe,
denen nur wenige Bruchstiicke auf uns gekommen sind, scheinen gefliigelle Sieges-
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goltinnen in verschiedenen Handlungen, deren Einheil wir nicht mehr beurteilen
kimnen, dargestellt zu haben. Das grisste der erhallenen Fragmente (Fig. 53 links)

zeigl zwei dieser Gottinnen, die mit der Bindigung eines Stieres beschiiftigt sind,
das néchstorisste (Fig. 53 vechts) stellt eine Nike dar, die beschiftigt ist, sich ecine
Sandale vom rechten Fusse zu losen. Der Stil dieser in missigem Hochreliel ge-
haltenen Figuren weicht so merklich von dem Stil des Frieses ab, das Moment des
Effectvollen in den Gewandungen, welches dort leise auftrat, zeigt sich hier so sehr
entwickelt, ja ist besonders in dem ersteren Fragmente so weil gesteigert, dass es
zu leisem Tadel herausfordert. Ich kann deshalb nicht umhin, die Annahme ®), beide
Reliefe seien gleichzeitig und die Differenz nur darans zu erkliven, dass der Meister
die grissseren und sichtharen Ieliefe der Balustrade mit eigener Hand arbeitete, in
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ihnen also sein Formgeliihl vollkommen ausdriickte, wihrend er die Arbeil des Frie-
ses einem Schiiler oder Arbeitern iiberliess, die noch in der Zucht Hlterer Kunst er-
wachsen waren ieh kann diese Annahme nicht fiir ansreichend zur Evklirung dieser
Differenzen halten. sondern stimme denen bei, welche den Balustradenreliefs eine
spitere Entstehungszeit anweisen ¥).  Wenn wir dic Monumente der jimgeren Kunsi
kennen ;;-plm-m. haben werden, wird es Zeit sein, aul unsere Reliefe cinen verglei-
chenden Riickblick zu werden; und so scheiden wir von den unter dem Einfluss des
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Phidias entstandenen dffentlichen Monumenten Athens, jedoch nicht olme bemerkl
s haben, dass sich der Geist phidiagsischer Kunst aueh in den Arbeiten der [ir
das Privatleben thitigen Kunst, namentlich in Grabreliefen offenbart, deren ecine
ansehinliche Zahl auf uns gekommen ist, veon deren niiherer Betrachtung wir aber
wie von der Betrachtimg so mancher anderen Monumente absehn milssen, da es
uns nicht darauf ankommt, alle erhaltenen Denkmiler unserer kunstgeschichtlichen
Darstellung einzureihen, sondern vielmehr nur daranf, aus daticten und dalirbaren
Monumenten den Kunsteharakter der verschiedenen Meister und Epochen anschau-
licher und eindreinglicher zu entwickeln, als dies aus blosser Beriicksichtigung der
schriftlichen Quellen miglich isl.

NEUNTES CAPITEL.

Mtisehe Kiinstler der myronischen und einer eizenen Richiung.

In Phidias, seinen Schitlern und Genossen haben wir die berithmiesten und
grisssten Meister Athens in der ersten Bliithezeit der Kunst, in den von ihnen
geschaffenen oder von dem Kreise dieser Schule angeregten Werken die erhabensten
Leistungen der attischen, wenn nicht der gesammten griechischen Bildnerei kennen
gelernt; die Thatsache kann uns nun aber nicht gleichgillie machen gegen die Be-
trachiung von Erscheinungen und Entwickelungen, welche sich den so ehen geschil-
derten als minder erhaben und gewaltig an die Seite stellen, im Gegentheil haben
wir alle Ursache, auch diese Thatsachen der Geschichte thunlichst geman in's Auge zn
fassen, weil erst ihre Verbindung mit jenen ein vollstindiges und deshalb getrenes
und wahrhaftes Bild von der allseitig entfalteten Kunstblithe dieser Periode zu geben
im Stande ist, und weil sie, so gut wie die ideale Production des Phidias und der
Seinen Consequenzen haben in spiteren Offenbarungen des griechischen Kunsttriebes,
die ohne ein Zurdickgehn aofl die Wurzel und Quelle kaum verstanden werden kin-
nen. Und wenngleich uns die jetzt zu besprechenden Kiinstler nicht mit ehrfurchis-
vollem Staunen erfiillen werden, wie der Riesengenins ecines Phidias, so werden wir
unter ihren Werken doch mehr als eines finden, das wir mit Interesse und Wohl-
gelallen betrachten konnen; daneben freilich haben wir von Verirrungen der Kuns
zu reden, aber das ist ja grade der schon in der Einleitung hervorgehobene Vorzug
der geschichtlichen Betrachtungsweise, dass in ihr und durch sie nicht nur das
Vollendete und Must

Irrthum und der Fehler sein Interesse und seine Bedentung hat.

iltige, sondern auch das minder Vortreffliche, ja dass der

Ich habe hei der Besprechung Myron's behauptet, dass niichst Phidias er den
am weilesten reichenden Einfluss aof die Gestaltung der attischen Kunst gehabt habe;
ee isl jetzt an der Zeit dies in den Thatsachen nachzuweisen.  Wir haben neben
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