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288 DRITTES RUCH. NEUNTES CAPITEL.

Phidias entstandenen dffentlichen Monumenten Athens, jedoch nicht olme bemerkl
s haben, dass sich der Geist phidiagsischer Kunst aueh in den Arbeiten der [ir
das Privatleben thitigen Kunst, namentlich in Grabreliefen offenbart, deren ecine
ansehinliche Zahl auf uns gekommen ist, veon deren niiherer Betrachtung wir aber
wie von der Betrachtimg so mancher anderen Monumente absehn milssen, da es
uns nicht darauf ankommt, alle erhaltenen Denkmiler unserer kunstgeschichtlichen
Darstellung einzureihen, sondern vielmehr nur daranf, aus daticten und dalirbaren
Monumenten den Kunsteharakter der verschiedenen Meister und Epochen anschau-
licher und eindreinglicher zu entwickeln, als dies aus blosser Beriicksichtigung der
schriftlichen Quellen miglich isl.

NEUNTES CAPITEL.

Mtisehe Kiinstler der myronischen und einer eizenen Richiung.

In Phidias, seinen Schitlern und Genossen haben wir die berithmiesten und
grisssten Meister Athens in der ersten Bliithezeit der Kunst, in den von ihnen
geschaffenen oder von dem Kreise dieser Schule angeregten Werken die erhabensten
Leistungen der attischen, wenn nicht der gesammten griechischen Bildnerei kennen
gelernt; die Thatsache kann uns nun aber nicht gleichgillie machen gegen die Be-
trachiung von Erscheinungen und Entwickelungen, welche sich den so ehen geschil-
derten als minder erhaben und gewaltig an die Seite stellen, im Gegentheil haben
wir alle Ursache, auch diese Thatsachen der Geschichte thunlichst geman in's Auge zn
fassen, weil erst ihre Verbindung mit jenen ein vollstindiges und deshalb getrenes
und wahrhaftes Bild von der allseitig entfalteten Kunstblithe dieser Periode zu geben
im Stande ist, und weil sie, so gut wie die ideale Production des Phidias und der
Seinen Consequenzen haben in spiteren Offenbarungen des griechischen Kunsttriebes,
die ohne ein Zurdickgehn aofl die Wurzel und Quelle kaum verstanden werden kin-
nen. Und wenngleich uns die jetzt zu besprechenden Kiinstler nicht mit ehrfurchis-
vollem Staunen erfiillen werden, wie der Riesengenins ecines Phidias, so werden wir
unter ihren Werken doch mehr als eines finden, das wir mit Interesse und Wohl-
gelallen betrachten konnen; daneben freilich haben wir von Verirrungen der Kuns
zu reden, aber das ist ja grade der schon in der Einleitung hervorgehobene Vorzug
der geschichtlichen Betrachtungsweise, dass in ihr und durch sie nicht nur das
Vollendete und Must

Irrthum und der Fehler sein Interesse und seine Bedentung hat.

iltige, sondern auch das minder Vortreffliche, ja dass der

Ich habe hei der Besprechung Myron's behauptet, dass niichst Phidias er den
am weilesten reichenden Einfluss aof die Gestaltung der attischen Kunst gehabt habe;
ee isl jetzt an der Zeit dies in den Thatsachen nachzuweisen.  Wir haben neben
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Phidias eine Zahl von bedentenden Kiinstlern kennen gelernt, die wir als seine Schii-
ler und Genossen bezeichneten, und welche im Geist und in der Weise des grossen
Meisters wirkten und schulen; wir haben es jetzt mit einer Gruppe von Kiinstlern
gu thun, welche als Fortsetzer der Richtungen angesehn werden diicfen, die My-
ron der Bildnerei gegeben hat. Denn wenn von ihnen aveh nur ein r-in;eigtl'l'
ausdricklich als Myron's Schiiler genannt wird, wenngleich wir demnach auch in
der Uberschrill dieses Capitels nicht von einer Schule Myronw's reden durflen, so wird
sich uns der Einfluss desselben in den Werken der jetzt anzufiihrenden Kiinstler,
welche zudem wesentlich als Zeil- und Altersgenossen von Myron's Sohune Lykios
erscheinen, doch so deutlich zu erkennen geben, dass die Annahme einer wirklichen
Lehrerschaft Myron's gegeniiber diesen jilngeren Bildnern auch ohme das Zeugniss der
Alten kaum als zu kithn bézeichnet werden darf, Und zwar um so weniger, je mich-

tiger die Anziehungskrall der Schule des Phidias sein musste, je augenscheinlicher

das Ubergewicht des Einflusses dieser tichtung sich zn erkennen giebt, Denn, finden
wir ungeachtet dessen und trotz dem Hineinragen der idealistischen Tendenz selbst in
den jetzt zu schildernden Kunstkreis Myron's Principien verjimgt lebendig, so diirfen
wir wohl schliessen, dass die Kiinstler, welche sie anfnabmen und forthildeten, in der
klaren Erkenntniss, dass des Phidias Art und Kunst ihrem Talente nicht entsprach,
sich dem &lteren Meister zowandten, der in einem allerdings niedrigeren Kreise
Werke geschaffen hatte, welche in ihrer Art eben so vollkommen waren wie die-
jenigen des Phidias in der ihrigen.

Wir haben zu beginnen mit

Lykios ™), Myron's Sohne und Schiller, der, wie sein Vater, in Eleutheri gebo-
ren, aber wie jener den attischen Kimstlern zuzuvechnen ist. Seine Lebenszeit kin-
nen wir nur nach der Myron's, also nur ungefihr bestimmen, jedoch darf als sicher
betrachtel werden, dass dieselbe wesentlich mil dem Zeitalter der Schiller des Phi-
dias zusammenfillt, und dass sein ausgedehntestes Werk vor der 90. 01 (420 v. Chr.)
vollendet war™). Es war dies ein Weihgeschenk, welches die ionischen Apolloniaten
wegen eines Sieges in Olympia aufgestelll hatten, und bildete eme freistehende, sym-
melrisch componirte Erzgruppe heroischen Gegenstandes im Geiste der Werke des
Onatas (8. 110) und der phidiassischen Jugendarbeit in Delphi (S. 196). Pausanias
giebl uns eine ziemlich genaue Beschreibung dieser Gruppe, aus der wir nicht allein
den Gegenstand der Darstellung kennen lernen, sondern auch die Aufstellung und
Composition uns zu vergegenwiirtigen vermigen. Der Vorwurf war der letzte und
grosste Kampf Achill's, der gegen Memmon, in welchem dem Sohne der Thetis zum
ersten Male ein vollig ebenbiirtiger Gegner, der Sohn der Eos (Aurora) entgegentrat,
der, wie er selbst, nach dem Epos mit Walfen aus Hephiistos’ Werkstatt versehn
war. Das Epos, die nach dem Athiopenfirsten Memnon benannte Kthiopis von
Arktinos yon Milet™), hatte diesen letzten Kampf und diesen herrlichsten Sieg des Pe-
levden in grossartigster Weise vorgebildet, und dessen tiele Bedeulung namentlich
dadurch in's schiirfste Licht geriickl, dass es, dhnlich wie die Ilias beim Kampfe des
Sarpedon und Patroklos die Gotter in unmittelbarer Theilnabme an dem Schicksal
der kimpfenden Helden darstellie. Wiihrend aber Homer sich daranf hr.::-ht'iink.t.
hei Sarpedon’s Tode durch Patroklos Zeus, den Vater des unterliegenden Helden in
liefer ]%N'.'l--..-un;: fiir den Sohn und Here in gewohuter Opposition darzustellen, hatte

= 19
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Arktinos das ihnliche Motiv pathetischer aufgefasst, indem er die beiden gottlichen
Miitter fiir das Leben der Sihne flehend, an den Thron des Zeus stellte, der, aul
goldener Wage die Loose der Helden wiigend, nach des Schicksals Willen der Eos
Bitten verwerfen musste. Diese pathetische Doppelhandlung auf Erden und im
Olymp vergegenwirtigen uns mehre alte Kunstwerke™), die uns Arktinos” herrliche
und tiefergreifende Poesie ahnen lassen, und eben diese Doppelhandlung der Gotter
und Menschen hatte Lykios in seiner Gruppe zu hoherer Einheit zu versclimelzen
gewnsst.  Die dreizehn Figuren waren, wie uns Pausanias angiebt, anl einer gemein-
samen halbkreisformigen Basis aufgestelll. In der Mitte war Zeus, wahrsehein-
lich thronend, vielleicht mit der Sehicksalswage in der Hand dargestelll, nelhen ihm
beiderseits die flehenden Gottinnen.  Noch war die Entscheidung nicht gefallen, und
demgemiss hatte Lykios die beiden Haupthelden noech nicht im eigentlichen Kampfe
hegrilfen gebildet, sondern er hatte sie, beide zum Angrill' bereit, auf den Enden
der Basis einander gegeniibergestellt.  Es ist, denke ich, von selbst cinlenchtend, wie
teeffich dieser Moment gewiihlt war, indem der Anblick der schlagfertigen Helden
die Phantasie des Beschaners erregte, ohne gleichwohl das Hauptinteresse von der
die ganze Bedentsamkeit der Begebenheit spiegelnden Mittelgruppe der flehend her-
anetlenden Miitter und  des in  der unerschitllerlichen Ruhe des Weltregierers zwi-
sehen ihnen theonenden Zeus abzulenken, wie es die Darstellung des Kampfes selbsl
mil Nothwendigkeit gethan hiitte.  Der ganze Werth des Princips der zweifligelig
symmetriselien Composition, welches aus der architektonischen Plastik hier in die
frei componirte Gruppe heriibergenommen ist, liegt offen zu Tage. Der Raum zwi-
schen der Mittelgeuppe und den Hauptpersomen anf den dussersten Fliigeln war mit
Helden aus den beiden Heeren der Griechen und Troer ecfiillt, und zwar so, dass die
cinander gegenitherstehenden Helden heritber nnd hiniiher paarweise in gegensitzlichen
Bezng gebrachl waren. Dem Odysseus enlsprach Helenos, der weiseste Troer dem kliig-
sten Griechen, in Paris und Menelaos begegnelen sich die zwei erbitteristen Feinde,
dem Diomedes 1‘|l|,"-|]j'i|l'|1 Aneas. dem Schiitzling der Athene der Sohn der .\[!h]'m]ifl‘.
und dem Telamonier Aias, niichst Achill dem besten Manne im Heeee der Griechen,
Deiphobos, der in Troia an Hektor's Stelle geriickl war.  So war die ganze Gruppe
scharf gegliedert und wurde durch die hervorragende Bedeutung der Personen in
der Mitte und aufl den Endpunkten zu fester Einheit zusammengeschlossen.

Wenn
mehr der Geist der idealistischen Kunst als degjenige der Kunst Myron’s ausspricht, und

sich in dem Gegenstande nnd der Composition dieser Gruppe allerdings

wenn wir nicht im Stande sind nachzoweisen, inwiefern sich Lykios etwa in der Form-
cebung der Art seines Vaters und Lehrers gendhert hat, so vermogen wir dagegen
den Charakter der myronischen Kunst in zweien anderen Arbeiten des Lykios nach-
guweisen, in denen sieh, so viel wir wissen, die ersten reinen Charakter- oder
Genrehilder neben dasjenige }i}l'ull's,_ idie hetrunkene alte Fran, stellen.  Ieh spreche
von zwei Knabenstatuen des Lykios, deren eine wir ans Pausanias kennen, withrend
die andere Plinius zwei Mal, scheinbar als verschiedene Werke des Kiinstlers er-
wilhnt ). Jene, aul der Akropolis in Athen befindliche Statue stellle einen Enaben
dar, welcher ein Weihwasserhecken trog, diese cinen solchen, welcher erlischendes
Feuer. anzublasen bemiiht war (sufflantem languidos ignes). Leider sind wir iiber
die Handlung nnd Situation des ersteren Knaben nicht niher untervichtet, und nmissen
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daher aul munsere eigene Phantasie recurriven. um uns ie Statne vorstellie 2u machen

Das Weihwasserbecken wurde bei veligiosen Cairemonien gebrancht, indem der Prie-
ster aus demselben mit einem Zweige als Weihwedel die zum Opfer Nahenden be-
sprengte, Denken wir uns nun den Knaben, der in naiver Friommickeit eifrig das
ihm iibertragene Amt, das vielleicht nicht ganz leichte Becken zu halten, wahrnimmt,
so gewihrt das ein Bild, welches, plastisch ausgefithrt, sowohl durch die Hervor-
hebung der kirperlichen Fonetion wie durch die Darstellomg der gemisthlichen Erpe-
gung reizend und anmuthig genug sein mochte ™). Die zweite Statue. welehe Plinius
als ein des Lehrers wiirdiges Werk preist, ist innerlich verwandt zu denken. und
da beim griechischen Opferdienst auch Riucherungen eine Rolle spielten, so dilrfen
wir, unter der Annahme, dass der Knabe etwa die Kohlen in einem Riucherbecken
anblies, anch diesen Knaben mit einer religiosen Function betraut denken und ilin
vielleicht als Gegenstiick zu dem ersteren auffassen. B

15l mit Recht daran erin-
nert worden, dass christliche Chorknaben in dhnlicher Handlune auch fir kiinst-
lerische Darstellungen in neuerer Zeit verwendet worden sind, aber auch abgeselin
davon, muss jeder phantasiebegabte Mensch emplinden, wie giinstig ein solcher Ge-
genstand [tir cine naiv heilere plastische Bildung war, wihrend die Handlung des
Feueranblasens nothwendig, gleichsam als eine Steigerung, an die Funclion des
Athmens erinnert, in deren feiner Darstellung Myron excellicte, und durch welche
seine Statuen, wie oben ausgefithrt, im eigentlichsten Sinne lebensvoll erschienen.
Dies heitere, lebensvolle Genre aber bildet einen Gegensatz gegen die hoch und
ernst gestimmle ideale Kunst des Phi

dias und der Seinen, wihrend es als eine Forl-
selzung des von Myron gegebenen ersten Anstosses die griechische Kunst aul einem
Gebiete mil entschiedenem Takt und Glilcke thitig zeigt, auf welchem die moderne
Plastik eher mit der antiken coneurriren kann, als auf demjenigen der idealen Bil-
dungen, auf welchem aber der Wellstreit auch nicht immer zum Vortheil der mo-
dernen Kunst ausschligt.  Wir sehn hier und wir werden in ferneren anfiken
Genrebildern wiederfinden Gegenstinde von an sich geringer Bedeutung; aber es
miisste uns Alles tiuschen, oder die alten Kimnstler haben es verstanden auch anf
diesem Gebiete das Triviale und Gleichgiltige zu vermeiden, und Momente aus dem
Menschenleben herauszugreifen, bei denen eine korperlich wohl abgesehlossene Hand-
lung in Verhindung mit einer Bewegung des Gemilths die Theilnahme des Beschauers
wahrhafl zu fesseln weiss.

Ausser dem feueranblasenden Knaben nennt uns Plinius als Arbeiten des Lykios
noch den Pankratiasten Autolykos™) und ,, Argonauten*s, ohne jedoch den leisesten
Wink hinzozofiigen, der uns zuo einer bestimmten Vorstellung von dem letzteren Werke
belihigte.

Wir schliessen hier in kurzer Erwiihnung zundchst einen Kinstler an, dessen haupl-
sichlich beriilimtes Werk dem feueranblasenden Knaben des Lykios dem Gegenstande
nach sehr verwandt erscheint, Styppax™) von Kypros, dessen ,Splanchnoptes* (Ein-
seweidebeschauer) genanntes, uns allein hekanntes Hauptwerk in Athen stand, und den
wir deshalb als wahrscheinlich hauptsichlich in Athen thitig und Myron's Richtung fol-
gend, den attischen Kinstlern so gut wie den Pavier Alkamenes beizihlen diirfen.  Der
so ehen angeliithrte Name der Statue des Styppax entspricht der Gestalt nur halbwegs,
welehe wir aus Pliniug kennen: die Statne stellte einen Mann dar, welcher, Eingeweide
19°*




202 DRITTES BUCH. NEUNTES CAPITEL.

ristend , das Feuer aus vollen Backen anblies. Dass dieser Mann ein Sclave des
Perikles gewesen sei, an dessen Verletzung durch einen Sturz beim Ban der Propy-
lien und Herstellung durch ein Wunder sich die Weilung einer Statue der Athene
Hygieia von Pyrrhos’ Hand durch Perikles kniipft, halte ich mit Ross™) fiir Trrthum des
Pliniug. Vielmehr erkenne ich in der Statue ein Genrebild durchaus im Geiste und
in der Art der heiden Knabenstatuen des Lykios, und zwar ein Genrebild, welches,

wie jene, dem Kreise religitser Handlungen entnommen war; denn auch die Rostung
der Eingeweide zur Vorkost vor dem Opferschmause gehort, wie miimniglich aus Ho-
mer belannt ist, zu den Acten des Opfers. Die in diesem Eimgeweideroster und
Feueranbliser dargestellle Handlung ist derjenigen des zweiten Knaben von Lykios
Hand so nalie verwandtl, der kiinstlerische Vorwurf ist so sehr dbereinstimmend, dass
wir, ohne zu erdrlern, wem die Prioritit der Erfindung gebithrt, auof die Dillerenzen
aufmerksam machen wollen.  Diese treten zondichst in der Stellung hervor, denn das
Rosten von Eingeweiden kann [iglich nur iiber einer Heerd- oder Altarflamme vor
sich gehn, deren Anfachung eine vorgebeugte Haltung nothwendig bedingt, sodann
in der doppelten Handlung des Eingeweiderdsters, der, indem er die Flamme an-
blies, die zu bratenden Stiicke mit anfmerksamer Vorsicht halten musste. Drittens
finden wir eine Differenz in dem Alter, sofern der Eingeweideroster nicht als Knabe
genannl wird; die Verschiedenheit des Alters fithrt auf eine Verschiedenheit der Aunf-
fassung, indem der naive Eifer des Kindes hei dem Erwachsenen durch eine ange-
spanntere Thitigkeit ersetzt wird, wenigstens so gedacht werden kann, worauf uns
auch der Ausdruck des Plinius hinfithet, der Splanchnopt habe das Feuwer aus vollen
Backen angeblasen. Vielleicht liegt hierin eine abermalige bewusste Steigerung in der
Darstellung des Athmungsprocesses bis zur wirklichen Anstrengung, und, falls diese
Anstrengung bei der Bildung des ganzen, in einer eigenthiimlichen und neuen Haltung
dlargestelllen Korpers, namentich in der Gestallung von Brust und Bauch scharl und
fein durchgefithrt war, so begreiflt es sich, wie ein solehes lebendiges, vielleicht leise
komisches Genrebild einen selir wohlgeLilligen Anblick bieten und den Meister beritlimt
machen konnte.

Vielseitiger erscheinl ein dritter Kinstler, welehen wir, obwohl er nicht Athener
von Geburt war, doch als in Athen thiitiz zu den attischen Kiinstlern, und, obiwohl er
nicht ausschliesslich Myron's Richtung huldigle, doch als Nichtidealisten und da er in
einem Hauptwerke sichtbar myronischen Anregungen folgte, zu dieser Gruppe zu zihlen
herechiigt sein diicften. Dieser Kiinstler ist Kresilas™) von Kydonia aul Kreta. Im
Ganzen sind uns sechs Werke desselben bezeugl, zwei derselben jedoch nur inschrifi-
lich in einer Art, dass wir die Gegenstinde nicht bestimmen konnen. Die iibrigen
vier sind ein von Plinius nur ganz kurz beriihrler Doryphoros (Lanzeniriiger); e
Portrit des ,, Olympiers Perikles*, welches Plinins als dieses Beinamens wiirdig he-
zeichnet und von dem er rithmt, man kimne an dieser Arl der Darstellung bewuan-
dern, wie sie edle Menschen noeh edler bilde; drittens eine im Wetistreil mil Phi-
dias, Polyklet und Phradmon gebildete, verwundet dargestellte Amazone, und viertens
weinen sterbenden YVerwundeten, beil dem man erkennen kiinne, wie viel noch Leben
in ithm sei‘.

Yon zweien dieser Werke, dem Portrit des Perikles und der Amazone, glauht
b sich dafiic nicht strict beweisen ldssl,

man Nachbildungen zu besitzen, umd oy

—
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bleibL die Annalune doeh wahrscheinlich genug.  Von Perikles findet sich eine in
Tivoli gefundene Bilste mit Unterschrilt des Namens, etwas nnter Lebensgrisse, im
britischen Museum, abgeh. in den Marbles of the brit. Mus. 2, pl. 32, vihr andere
in Miinchen, Nr. 152 des Schorn’schen Verzeichnisses.  Die londoner Yiste, welche
ich selbst zu sehn Gelegenheil halte, und welche im Ganzen etwas weichers und
villligere Formen hat, als die erwiihnte Zeichnung wiedergicbl, wihrend das Haar,

das in vielen kleinen an den Enden eingebohrien Locken iiber der Stirn liegt, nicht
ehen sonderlich fleissig gearbeitet ist, zeigt uns ein in der That vollendet edeles
Antlitz mit sehr feinen Ziigen und einem hochst intelligenten Auvsdroek. Grossartie-
keit und Erhabenheit aber, die allein durch den Bei-
namen des ., Olvmpiers*  bezeichnet werden kann,
und welche nach Plinius’ Worten, Kresilas' Portril
sei dieses Beinamens wilrdig gewesen, die Anffas-
sung des Meisters besonders  charakierisict  haben
muss — Grossartigheil und Erhabenheit liegt in der
londoner Biisle durchans nicht; diese miisste also
in der Nachbildung verloren gegangen sein, falls diese
Biiste aul Kresilas® Oviginal zuriickgeht.

Von der verwundeten Amazone sind mehre Nach-
bildungen ™) vorhanden, von denen wir eines der vor-
zilglichsten Exemplare, von der Hand eines unbe-
kannten Sosikles im capitolin. Museum in der neben-
stehenden Fig. 54. mittheilen. Ergiinzt sind an dem-
selben. nur die Arme, von welchen der erhobene
rechte elwas anders gehalten gewesen sein mag, wih-
die linke Hand jedenfalls richlig erginzt ist, wie sie
ein Stiick Gewand von der Brustwunde vorsichtig ent-
fernt. Dies ist dag Hauptmotiv der Bewegung, mil
welchem die Erhebung des rvechten Armes znsam-
menhangt, welche sich aus dem natiiclichen Bestre-
ben erklirt, den leidenden Theil von jedem Drocke

zu befreien. Sehr bedeutend und interessant ist der
Kopl' nicht allein dureh seine strengschinen Formen,
somdern auch durch den in den verschiedenen Wie-

derholungen freilich efwas variirten Ausdruck, in

welehem  sich nicht allein physischer Schmerz ans-

spricht, sondern noch ein Zug hervortritt, den man { ll
aul den distern Ernst der Besiegten gedeutel hat, r.-"' / |
der mir aber aus dem #ngstigenden Gefithl der viel- | '
leicht tidtlichen Verletzung niher und einfacher er- - LY k\ J «
kliichar scheint. = \_‘% \.'i
Was nun endlich viertens den sterbenden Ver- |
wundeten anlangt, so kann ich nicht umhin zu behaup- EEs =

ten, derselbe sei ein Genrebild, d. h. ein freigeschal- gy 54 pie verwundete Amazone
fenes Situationsstiick, nichl eine Portritdarstellung nach Kresilas.
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gewesen. Im tiegensatze hierzu ist von mehren Seiten mehr oder weniger bestimmi
angenommen  worden, dieser sterbende Verwundete sei das Porteiit des attischen
Feldherrn Diitrephes gewesen, der als von Pfeilen cetroffen in einer Erzstalue inner-
halb der Propylien der athenischen Akropolis aufgestellt war, wie Pausanias herich-
tet. Aber diese Annahme leidet, abgesehn von allen iihrigen Schwierigkeiten, an
einer grossen inneren Unwahrscheinlichkeit.  Wem konnte es einfallen, einem Men-
schen eme Ehrenstatue, und das war diejenige des Diitrephes ohne allen Zweifel,

in der hier angegebenen Siluation, im Augenblicke des Sterbens, wo man den letz-
len schwindenden Rest des Lebens erkanute, aufzustellen! Man berufe sich nicht
auf die Biiste des sogenannlen sterbenden Alexander in Florenz, abgeb. in Miller’s
Denkmiilern 1, Tal. 39, Nr. 160, denn, wenngleich ich mit der Vermuthung , dass
diese Biiste den Kapanens davstelle™), nicht Recht haben sollte, was ithrizens durch
die lautgewordenen Zweilel noch gar nicht erwiesen ist, so bleibt die gewithnliche
Benennung  derselben doch im hichsten Grade zweifelhaft, und die Bestimmung zu
einem Ehrendenkmal nnnachweislich und durehans unwahrscheinlich; man berufe sich
auch nicht darauf, dass der myronische Ladas, dem der letzte Hauch aufl den Lip-
pen schwebte, ebenfalls das Bild eines bestimmten Individuums und eine Ehren-
statne war. Denn das ist ein ganz anderer Fall. Bei der Darstellung von Athleten
galt es, wie schon {rither bemerkt, die Situationen, in denen sie gesiegl hatten, zur
Anschanung zu bringen; wenn nun Ladas sieglte, indem er sich der Art iiberan-
strengte, dass er am Ziel der Rennbahn todt zusammenstiirzte, so durfte, ja musste
Myron ihn nach der Analogie anderer Athletenstatuen so darstellen, wie er ihn dar-
gestelll hat, Wenn aber ein Feldherr feindlichen Geschossen erlag, ohne durch
seinen Tod oder die Art seines Todes eine wichtige Entscheidung herbeizufithren,
wie sie z. B. Arnold von Winkelried durch seinen Opfertod herbeifiihrte, so wiirde
es abgeschmackt sein, demselben eine Ehrenstalue aufzorichten, die ilin sterbend

und so darstellte, dass alles Interesse des Beschauers aof die Situation und die Ver-
gegenwiirligung des erloschenden Lebens sich concentrirle, viel abeeschmackter noch,
als wenn man, wie im Plane gewesen, einen sterbenden Winkelvied statuariseh ans-
fihrte. Die Todesart des Diitrephes mochte in seiner Statne angedeutel sein und
war es nach Pausanias’ Zeugniss, aber mit der Andentung begniigte man sich
hier gewiss.

Bei dem sterbenden Verwundeten von Kresilas dagegen kommt Alles aufl die
scharfe Auspragung der Sitwation und des Momentes an, und dies ist es, wodureh
diese Statue als ein Werk im Geiste des myronischen Ladas sich zu erkennen giehl.
Zur dusseren Vergegenwiirligung der Statue diicfen wir uns wohl aufl den welthe-
kannten sogenannten sterbenden Fechter berufen, obwohl derselbe ganz sicher
nicht auf das Werk des Kresilas zuriickgefiihrt werden darl, wie spiter dargethan
werden soll, und obgleich man die Situation dieses meisterhaften Bildwerkes nur sehr
unvollkommen durch die Worte des Plinius charakterisiven wiirde: man erkenne, wie
viel noch vom Leben iibrig sei. Denn der Inhalt der Statne des sterbenden Fech-
ters 1st e viel umfassenderer, pathetischerer. Diirfen wir Plinius’ Worte einiger-
massen genaw nehmen,  so beschriinkte sich Kresilas aul die Darstellong des erla-
schenden physischen Lebens, aul das  Aushauchen des letzten Athemzuges.  Denn

das physische Leben ist es, wie hei Myron's Ladas bemerkl, welches im Gegensatze
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zum geistigen Leben, dem animus, durch das von Plinius hier gebranchte anipna be-
zeichnet wird., Und demnach haben wir in dem sterbenden Yerwonndeten ecinen dem
myronischen Ladas nahe verwandten Gegenstand vor uns, dessen Darstellung’ wir
leicht als durch Myron's Werk angeregt denken mogen. MHier wie dorl kam cs zu-
néchst wnd ganz hesonders auf das Aushauchen des letzten Athems an, denn eben
dieses unterscheidel den Moment des Sterbens von dhnlichen Situationen, wie 2 B
dem Hinsinken in Ohnmacht.  Aber freilich sind die Aufeaben auch wieder verschio-
den; beim Ladas war die grisste Anstrengung des Kirpers, und namentlich des Ath-
mens, im I'I|1-'I'1]J:'is.~'-i_'__='!'11 Lauf dem Aushaunchen des Todesseufzers unmittelbar vorher-
gegangen, von dem Verwundeten des Kresilas wird uns eine #hnliche vorhergegan-
gene heflige Bewegtheit nicht bezengt, ja sie ist, wenn wir die Bezeichnung ..__!-'.h_-r_
bender Verwundeter® scharl in’s Auge fassen, auch nicht wahrscheinlich . die Todes-
wrsache sind  hier die Waonden, st die Verblutung, Wie bei Ladas die hochste
Energie kirperlicher Anstrengung, miissen wir hier das Ermatten und Erschlaffen
der Krifle dargestelll denken. Dies Schwinden der Kriifte aber wurde durch die
feine Darstellung der Ermattung des Athmens pricisivl als durch den nahenden Tod
bewirkt.  Und wenn wir nun in der Behauptung Recht hatten, dass Myron's Statuen
grade durch die feine Art, wie der Athmungsprocess dargestellt war, als eminent
I..

Lykios und den Feneranbliser des Styppax aul Myron's Lehre und Schule zuriickge-

lebendig erschienen, wenn wir ferner mit Reeht den [eueranblasenden Knaben

fiihrt haben, so muss Jeder einsehn, wie gul sich auch dieser sterbende Verwundete
des Kresilas dem Charakter der Werke dieser Schule einfiizt, welche die Darstellung
des physischen Lebens zu ihrem Hauptangenmerk gemacht und das wesentlichste
Mittel dieser Darstellung aus Myron's Lehre entnommen hatte.  Wird dem sterbenden
Verwundeten durch unsere Anschauung nicht Unwesentliches von dem pathetischen
Interesse genommen, welches ein solcher Gegenstand an sich einflssen kann, so
muss schliesslich noch daran erinnert werden, dass in der Periode, in welcher wir
jetzt mit unseren Betrachtungen stehn, die Darstellung der Bewegungen und Leiden-
schaften des Gemiithes noch nicht zom Vorwurfe kinstlevischer Davstellung geworden
ist, und das im eigentlichen Sinne Pathetische sichtbar und bedeutsam erst in einer
spiteren Periode der griechischen Kunstgeschichie hervortritt, einer Perioide, die durch
den Subjectivismus und das Hervorbilden bewegter seelischer Situationen durch die

jlingere attische Schule, einen Skopas und Praxiteles erst eingeleitet wird. Kresilas’

sterbender Verwundeter wiirde demnach, anders aufgefasst, als ich ihm anfgefasst habe,
ine vielleicht sinzlich vereinzelte Erscheinung der dlteren Kunstentwickelung sein.
Mit grosserem Zweilel als bei den drei besprochenen Kiinstlern erkennen wir
Myron's Einfliisse bei einem vierten: Strongylion®™), von unbekanntem Vaterlande,
vou dem aber ein olfentlich aufeestelltes grosses Werk, das gleich niher zu bespre-
chende . halzerne (troische) Ross® in Athen war, ein zweiles im benachbarten Me-
vara, so dags wir ibn vielleicht als Auiker auffassen, jedenfalls seinen lingeren Auf-
enthall in Athen nachweisen kinnen, der geniigt, um Strongylion den um Myron
gruppirten Kiinstlern zurechnen zu dirfen. Das einzige feste Datum aus dem Leben
des Strongylion kniipft sich an das erwihnte ,, hilzerne Ross*, ein kolossales Weih-
geschenk eines attischen Birgers Chivedemos aul’ der Burg von Athen, wo dessen
11 Fuss lange Basis, mil Weihinschrift und Kinstlernamen, 1840 wieder aulzefunden
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worden isl. Dies ,, hilzerne Plerd ** von Erz erwiihint Avistophanes in.seinen OL 91, 2
(415 v. Chr.) aufgefithrten ., Vigeln **, wahrscheinlich als ein vor Kurzem aufgestelltes
Kunstwerk, welches damals das Stadtgespriich bildete. Nun ist die Darstellung eines eher-
nen Rosses von der Grasse, dass seine Basis 11 Fuss misst, kein Auftrag, den ein junger
Anfinger erhilt; das Jahr 415 v. Chr. also muss in Strongylion’s Mannesalter fallen,

so dass er wesentlich als Altersgenoss der Schiller des Phidias und Myron erscheint.

Damit vertriigt sich sein Zusammenwirken mit dem dlleren Kephisodotos, von dem spi-
ter, eben so wohl., wie der Charakter der Buchstabenformen in der erwihnten In-
schrift. — Das |, holzerne Plerd** beschreibt uns Pausanias elwas genauer, indem er
angieht, dass aus seinem Riicken Menestheus und Teukros und Theseus’ Sihne, lau-
ter aftische Helden, hervorschauten; es war also gedacht in dem Momente, wo die
verblendeten Troer dasselbe in ihre Stadt anfzenommen haben, nnd wo sich aus seinem
wallenerfilllten Bauche llions Verderben entwickell. Es ist das eine eigenthiimliche Auf-
gabe fiir einen Kiinstler, der, wie wir sehn werden, als Thierbildner exeellirte, ein
derarvtizes ., hilzernes Plerd* zu bilden, welches man als solehes erkannte, ohne
doch etwa, realistischer Weise aul die vorgestellten Formen des echten Sagenrosses
zuriickgreifend , etwas Unschimes, eine wunderliche Kriegsmaschine zn machen; aber
es lisst sich nichl verkennen, dass diese Aufgabe ihr pikantes Interesse haben musste
filr eine Kunst, die in Thierbildungen zun vellendeter Meisterschall gediehen war,
obgleich es schwer ist, sich ither die Art, wie der Kiinstler seinen Zweck erreichte,
Rechenschalt zu geben, and zweilelhaft, ob ein moderner Bildhauer es wagen wiirde,
Strongylion sein Kunststiick nachzumachen. Dass derselbe in der Bildung von Pler-
den und Stieren ausgezeichnel gewesen, hebl Pausanias hervor, und es ist eine an-
sprechende Vermuthung, ein dicht bei dem ., hilzernen Plerdet aufgestellter Stier
von Erz und ein mil beiden zusammen genannter Widder sei von Strongylion’s Hand
o Kilmstler nur in Darstellungen von Thieren
bedeutend, vielmehr wird auch eine Amazone von ihm gerithmi, die wegen der

gewesen.  Keineswegs aber war (i

Schisnheit ihrer Schenkel den Beinamen ., Euknemon® (die schionschenkelizge) erhiell
und die Nero fortschleppte, sowie die Statue eines Knaben, welche der bei Phi-
lippi gefallene Brutus mit sehr warmem Enthusiasmuos liebte.  Endlich wissen wir
auch noch von dreien Musenstaluen des Strongylion, die mit dreien anderen von
Olympiosthenes und eben so vielen yon Kephisodotos dem dlteren anf dem Helikon
aulgestellt waren.

Wenn nun diese Musenstatuen allerdings ein ideales Element enthalten, welches
sicher nicht aus Myron's Lehre stammt, so nihern doch die Thierdarstellungen, Stron-
gylion diesem Meister und seiner Art, und diese werden wir auch in den anderen
Werken wohl erkennen diirfen, da ihr Ruhm wesentlich aofl ihrer Formschiinheil,
nicht anf idealem Gehalt beruht. Die von Brutus eeliechte Knabenstatue, die uns
eben einfach als Knabe angefithrt wird, wird mil ziemlicher Sicherheil als ein Genre-
bild aufgefasst werden diicfen, und reiht sich als solches der kleinen Zahl von Genre-
bildern ein, die wir so eben als von Kiinstlern herstammend kenuen gelernt haben;
welche wir als yon Myron’s Lehre und Vorbild angeregl betrachteten.

Indem ieh eine Heihe von minder bedeutenden oder minder bekannten attischen
oder in Attika thitigen Bildnern iibergehe, deren Namen und Werke unsere Leser
hei Brumn, Kimstlergeschichte 1, 8. 271 T verzeichnet finden®), beschrinke ich mich
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darauf, zum Schlusse dieses Capitels zwei Kimstler von eigenthiimlicher Richtung zu
besprechen Kallimachos und Demetrios,

Kallimachos™) wird freilich nicht ansdritcklich Athener genannt, ist aber wahr-
scheinlich doch als attischer Kinstler zu betrachten, da sein einziees affentliclies
Werk, der kitnstliche Leuchter fir die ewige Lampe im Erechtheion zu Athen sich
befand.  Auch seine Zeit ist nicht dberliefert: war er aber Evfinder des korinthisehen
Capitells, wie Vitruy ;

giebt, was schwerlich stichhaltige Grimde gegen sich, wohl
aber, wie wir schn werden, eine innere Wahrscheinlichkeit hat, so muss Kallima-
chos wesentlich ein vielleicht jimgever Zeilgenoss des Phidias gewesen sein.

Uber seine Werke fliessen unsere Quellen nur dinsserst dieltig, eine ,,briutliches
(vogegpevopdyy) Here in Platdi nnd o, tanzende Lakonerinnen* sind die einzigen Ar-
beiten des Kiinstlers, die uns genannt werden. Desto reichlicher sind Urteile der
Alten iiber Kallimachos vorhanden, welche, ganz abgesehn von dem, was sie aus-
sagen, zuniichst Dbeweisen, dass Kallimachos, obgleich zuriickstehend hinter den
Kiinstlern ersten Ranges. wie Pausanias sagl, nicht nuor ein in seiner Art tiichliger
Meister gewesen ist, sondern ein Kinstler von einer ausgeprigten Eigenthimmlichkeit,
welche im Entwickelungsgange der griechischen Kunst ibre besondere Bedentsamkeil
gehabt hal.  Diese Eigenthiimlichkeil kénnen wir nun aus den Aunssagen der Allen
bestimmt genmg ableiten.

Am umlbassendsten und genauesten igt Plinins” Urteil: |, von allen Kimstlern ist
durch seinen Beinamen Kallimachos am hekanntesten, stets ein Tadler seiner selbst
und von einer kein Ende findenden Genauigkeit, deshalb ., Katatexitechnos* zube-
nannt, bemerkenswerth als Beispiel, dass man auch in der Genavighkeil Mass halien
soll.  Seine tanzenden Lakonerinnen sind ein sorgliltig vollendetes Werk, in welehem
aber alle Anmuth durch das Ubermass des Fleisses in der Ausfithrung verloren ge-
eangen ist.*  Denselben Beinamen bezeugt uns Pausanias und fiigt hinzu, dass Kal-
limachos, an eigentlicher Kunst hinter den Ersten zuriickstehend, an Verstindigkeit

(ogie) Alle iiberragl habe, und denselben Beinamen fihet anch Viteuy an, mdem

sang und Subtilitit in der

er angiebl, er sei dem Kallimachos ., wegen seiner E
Marmorarbeit * beigelegt worden.  Sehon aus diesen Stellen und noch mebr avs son-
stiger Anwendung des Wortes, welches dem Beinamen des Kallimachos zum Grunde
liegt, ist es klar, dass dicser Beiname, der sich durch ein deutsches Wort schwer
wiedergeben lisst, eine grosse Feinheil, Genauigkeit, Detailbildung in der Form-
gebung angeht, welche an und fir,sich nicht zu tadeln ist, aber, nicht auf das
Unsere Kiinstler

richtige Mass beschrinkt, wie eben bei Kallimachos, zom Fehler wird.
bezeichnen durch den Ausdruck ,eine breite Manier® eine Darstellung, welche die
Grundgedanken nnd Grundformen eines Kunstwerks klar und fihlbar hinstellt; diese
breite Manier kann in der flichtigsten Skizze so gut wie in dem ausgebildelsten und
durchgearbeitetsten Kunstwerke bestehn und besteht so lange, wie das Detail ;- ohne
fiir sich Geltung in Anspruch zu nehmen, sich dem Ganzen und den Hauptlormen
unterordnet.  Wir haben diese breite Manier bei hochst genaner Detailbildung in den
Sculpturen des Parthenon gefunden, wir werden sie auch in den Werken des |-}"*"|I"
pos anerkennen, so sehr dieser Kiinstler die Durcharbeitung der Form bis -'“'_l' die
seringsten Kleinigkeiten érstreckle; bei Kallimachos ist sie verloren gegangen, weil er,

seine lechnische Kunstfertigheit in virtuoser Weise aushentend, aul die ithermissig
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gliltige Bildung des Details einen nie sich genug thuenden Fleiss verwandte,  Da-
durch erhielt das Detail der Formgebung in seinen Werken . eine Bedeutung, ein
Ubergewicht ither die grossen Grundformen, dass das Auge an ersterem  haftend,
nicht zur Walirnehmung eines Gesammteindrucks gelangte ,  dass die Harmonie und
Kraft der Gesammigestalten der selbstindigen Geltung des Einzelnen unterlag.  Und
das eben ist es, was der Beiname sagen will.

Mit dieser Auffassung der Eigenthitmlichheit des Kallimachos vertriigh sich nun
die Nachricht des Pausanias: Kallimachos habe das Bohren des Marmors erfunden,

richtig verstanden, sehr gul, ja sie giebt nns Aufschluss iiber die Art, wie die {iher-
miissige Feinheil des Kallimachos hervorgebracht wurde.  Richlig verstanden sage ich,
. h. beschrinkl aufl dasselbe Mass, aof welches wir fast ohne Ausnahme alle Nach-
vichten der Alten ither Erfindungen oder ersle Anwendungen lechnischer Eigenthiim-
lichkeiten 2zu beschrinken haben.  Erfunden oder zum ersten Male angewendet hat
Kallimachos den Marmorbohrer ganz gewiss nicht, das bezeugen die dginetischen
Gicbelstatuen, an denen die Spuren des Bohrers dentlich vorliegen, aber Kallimachos
wird den Marmorbohrer zuerst in einer Art verwendel haben, die eigenthiimliche
Elfecte hervorbringend, bemerkt wurde, aufliel.  Nun ist der Bohrer in der Bearbei-
tung des Marmors dasjenige Instrument, durch welches im Gegensatze zum flachen
Meissel, der die grossen umd breiten Flichen hervstellt, scharfe, kleine, tiefunterhohlte
Details hervorgebracht werden, tiefe Ginge in den Falten der Gewandung, [eine
Wellen in den Locken des Haupthaars. Dergleichen aber ist es, worin Kallimachos
excellivie und wodurch er seinen Werken schadete.

Mil dem Kunsteharakier des Kallimachos vertrigt sich aber ferner auch die ilun
beigelegte Erfindung des korinthischen Capitells, wenngleich das Geschichichen dieser
Erfindung Nichts ist, als eine anmuthige Anekdote.

Das korinthische Capitell ist wahrscheinlich aus den sogenannten Anthemien des
ionischen  herausgebildet worden, sein Grundeharakter aber ist elegante Zierlichkeit,
Leichtigheit, Reichthum an Detailformen, seine Herstellung ist nur miglich durch
eine ausgedehnte Anwendung des Bohrers, und seine Ervfindung durch einen Kinst-
ler wie Kallimachos, grade vermige des Strebens nach vollendeter Feinheit vollkom-
men denkbar.

Und so bleibt uns iber diesen Kiinstler nur noch ein altes Urteil zu betrach-
ten dibrig, dagjenige des Dionysios von Halikarpass, welcher Kallimachos ,, wegen der
Zierlichkeit und Anmuth** mit Kalamis zusammen Phidias und Polyklet gegen-
iiber anfithet.  Dieser Ausspruch scheint demjenigen des Plinius: bei Kallimachos'
tanzenden Lakonerinen sei ., alle Anmuth verloren gegangen, schnurstracks zn wi-
spreclien.  Ieh bin anch weit entfernt, diesen Widerspruch duvehaus zu liugnen oder
kitnstlich wegzuerkliven, wolil aber glaube ich ihn einigermassen ansgleichen zu kin-
nen, wenn ich bemerke, zunichst dass es dem Sehriftsteller anf einen Gegensatz zu
Phidias und  Polyklet vielehr als aof eine Unterscheidung zwischen Kalamis und
Kallimachos ankommt. e eigentlich breite ond grosse Manier soll der feinen und
zierlichen gegenithergestelll werden,  Zweitens aber fragl es sich, ob der alte Schril-
steller nicht bei den beiden Stilbezeichnungen, die er gebraucht, bei der einen, Zier-
lichkeit, mehr an Kallimachos, bei der anderen, Anmuth, melr an Kalamis gedacht

habe, und deittens dael mieht  vergessen werden, dass Plinius nicht allen Werken

—




s

ATTISCHE KUNSTLER DER MYRONISGHEN UND EINER EIGENEN RICHTUNG 200

des Kallimachos die Ammuth abspricht, sondern speciell den Lakonerinen. Es ist
sehr miglich, dass grade diese die Eigenthiimlichkeit und den Fehler ihres Meisters
in der extremsten Weise offenbarten, wihrend anderen Werken

| _ . . des Kalimachos frei-
lich niemals das Priidicat einer grossen und breiten Manier,

: A wohl aber dasjenige
der Zierlichkeit und Anmuth gegeben werden konnte.

Wenn wir das iibermiissige Streben nach Zierlichkeit und Feinheit in der Form-
gebung ber Kallimachos schon als ein Abweichen von dem richligen Wege der Kunst
beteachten miissen, so teitt uns in den Leistungen des letzien hier zu behandelnden
Kinstlers, des Demetrios eine ungleich grisseve Verirrung enlgegen, die als solche
schon von den alten Kunstkritikern emplunden wurde und die uns von besonderem
Interesse sein muss, weil sie, obgleich in dieser Zeit vollkommen isolirt dastehend,
doch aungenscheinlich mit vollem Bewusstsein auftritt, und sich als l,lpprr:-;'ninn und
Reaction  gegen  den  massgebenden  Idealismus  der attischen Kunst woehl verstehn
lisst. Demetrios®) ist bezeugter Massen ein atlischer Kiinstler, wir wissen sogar,
das er im Gau Alopeke geboren ward, und kénnen seine Zeit mit ziemlicher Sicher-
heit anf die S0er OIL (etwa 460—420 v. Chr.) berechnen. Unter seinen Werken
linden wir ein Gotterbild, eine Athene, die in onserer rimischen Quelle als Minerva
musica angelithrt wird, nicht aber etwa weil sie musicirend dargestelll war, sondern
rein dusserlich, weil angeblich die Schlangen an ihrer Agis beim Anschlagen der Ki-
thara timend wiederhallten.

Wenn Demetrios mit diesem Athenebilde gewissermassen dem Geiste seiner Zeil
und seiner heimischen Kunst eine Concession gemacht hat, so (rilt uns sein eigeni-
liches Kunstprineip in den itbrigen drei Werken seiner Hand, von denen wir Kunde
laben, entgegen. Diese waren Portrits.  Aber nieht etwa Porl

s blithender Jugend
und Schimheit, wie diejenigen des vielbewunderten Alkibiades, mit denen wir eine Reihe
von Bildhaunern und Malern diese

» Zeit beschiiftigt finden, sondern Bildnisse dllerer
Personen.  Dies konnen wir freilich bei dem ersten derselben, dem Portril des athe-
nischen Ritters Simon, der ein grosser Plerdekenner und Schriftsteller ither Reilerel
war, nur, obgleich immerhin mit Wahrscheinlichkeit, voraussetzen, bei den ande-
ven beiden aber ist es bezengl. Das eine war dasjenige der Lysimache, ,welche
54 Jahre lang Priesterin der Athene war®, ein Zusalz des Plinius, der uns berech-
tigt, die Verfertigung der Statue in die Zeit zu verlegen, in welcher Lysimache 64
Jahre Priesterin, also mindestens eiliche 70 Jahre alt war, Nun wissen wir freilich
nicht, wie besagte Dame in ihren 7Oer Jahren ausgesehn hat, gewiss aber ist, dass
bei iheem Portrit nicht von Schonheit im eigentlichen Sinne die Rede sein kann.
Glitcklicherweise sind wir iiber das dritte Porteiit von Demetrios, dasjenige des korin-
thischen Feldherrn Pellichos um 8o genauer antervichtet. und zwar durch Lukian,
welcher dasselbe in einem Gespriche (Philopsend. 18) so beschreibt: ,, Hast du nichl,
hercintretend in die Hausflur, die vortrefMiche Statue gesehn, das Werk des Men-
schenbildners Demetrios? — Du meinst doch nicht den Diskobol 7 . . — Nein, den meine
ich nicht, der-ist ein Werk Myron’s, wenn du aber die Statue neben dem Brunnen
vesehn hast, die meine ich, den alten Mann mit dem Schmerbanch und
der kahlen Platte, dem Barte, von dem einige Haare wie vom Winde
heweet sind, der halb vom Gewande enthlisst mil dentlich vortre-

tenden Adern einem Menschen gleicht, wie er leibl nnd lebl* Hier

A ey N




|
!
I | |
I { 300 DRITTES BUCH. NEUNTES CAPITEL. |
il 1)
il
‘ i ist offenbar von Schionheit nicht entfernt die BRede. Diese Statue aber kann uns nur
als ein Beispiel des Kunstcharakters des Demetrios gelten, den Quintilian (12, 10)
a2 : dahin bestimml, dass, wiilrend Praxiteles und Lysippos, jeder auf seine Weise, wie
ol wir sehn werden, die Naturwalirheit am vollkommensten erreicht haben, Demetrios .
! il der Tadel treffe, darin zu weil gegangen zu sein, da es ithm mehr aufl Ahn- |

lichkeit als auf Schinheit angekommen sei. Gleichwie nun dieser Aus-

spruch Quintilian’s uns dasjenige, was wir aus dem Portvil des Pellichos gelernt ha- ¥

e

ben, allgemein bestitigt, dient wiedernm diese Statue uns, um Chintilian’s Urteil
] niiher zu bestimmen und den Kuonsteharakter des Demelrios zu priicisiren.  Deme-
i trios erscheint als barer Realist. lIch habe schon bei Besprechung Myron's den
| grossen, leider nur zu oft iibersehenen Unterschied zwischen Naturalismus und Rea-
lismus hervorgehoben, muss aber hier auf denselben zuriickkommen.  Der Natura-
E I lismus erstrebt Naturwahrheit, stellt die Natur in ihren wesentlichen und bedin-
genden Formen und Zigen dar, und kann daher nie etwas Unschines hervorbringen;
denn die Natur in ihrem [reien Schaffen bringt nichis Unschimes hervor, das Un-
schine des Individuums beroht auf Verkiimmerung oder auf Verfall des Gebildes
der Natur. Die naturalistische Kunst beseitizt dies Zufillige und Unschéne, und
stellt das Wesen so hin, wie es die ungehemmt schaffende Natur gebildet haben
wiirde, das Geschopl, wie es aus der Hand des Schopfers hervorgehl. Demgemiiss

ist der Naturalismus in der Kunst, wie er uns bei Myron, bei Polyklet, bei Lysip-

I pos entgegentritt, sowohl an sich berechtigt, wie er sich mit der hichsten Idealitit
fl verbinden kann, ja als die ecinzige denkbare Form des plastischen ldealbildes ver-
. il binden muss. Der Realismus dagegen geht aul die Darstellung der Wirklich- %
!, keit aus. Die Wirklichkeit aber stellt an sich nie das Wesen in seiner Vollendung '
i :' und absoluten Geltung hin, sondern immer mehr oder weniger individuell alterivt,
' il gehemmt in der freien Entwickelung oder verfallen, und mit allen Mingeln und Zu-
| & Il filligheiten des Individunoms behaflet.  Der Realist von reinem Wasser weiss seinem
| Princip nach Nichts von Schiinheit; copirl er ein schones Individunm, so ist das Zu-
o il fall, in der nichsten Stunde kann er sich ein hiissliches zum Gegenstande wiihlen,
il s lkommt ihm mehr aul Ahnlichkeit (Wiedergabe des wirklich Vorhandenen) als
' anf Schonheit an*. Ein solcher Realist von reinem Wasser war Demetrios, wie uns
Quintilian in den eben wiederholten Worten bezengt, wie das auch Lukian andentet,
i i wenn er Demetrios zwei Mal (a. a. 0. 18 u. 20y, das zweile Mal mit besonderem
i Nachdruck ,,nicht Gotterbildner, sondern Menschenbildner“ (o0 Seomotde wig abi
avidowreamoroe) nennl, wie wir das aber auch, und zwar ganz speeiell, aus seiner
il Statue des Pellichos lernen. Er stelll nicht allein den Hingebauch des alten Mannes
i ' dar, mnicht allein seine kahle Platte, er bildet auch die Adern in der Art, wie sie
i unter der welken Haunt des Greises in unangenchmer Weise sichibar dahinziehn, ja
I|.- N er vergehl sich so weil gegen die Gesefze der Kunst, dass er, um den struppigen |
' Bart des Pellichos darzustellen, einzelne Haare desselben, wie vomm Winde bewegl, T
! aus der Masse des Haars herausbildet. !
Dieser Realismuns ist eine ganz entschiedene Verirrung, und zwar deshalb, weil
i er gegen das oberste Princip der Kunst, die Schinheit darzustellen, verstisst, aber
| diese Verirrung lisst sich, wie gesagl, als bewusste Reaction gegen den ldealizmus
£ der Schule des Phidias begreifen, ja sie muss als solche aulgefasst werden, da De-
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metrios weil davon entfernt ein Pfuscher zu sein, noeh in so spiter Zeit, wie die des
Lukian und Ouintilian, als ein bekannter, namhbafter Kiinstler dasteht.  Freilich, wie
ebenfalls angedentet, ganz vereinzelf. Man halte mir nicht Myron's trunkene alte
Frau entgzegen, bei der von Schinheit auch nicht die Rede sein kann; denn dieses
Bildwerk, so gut wie alle dhnlichen Charakterbilder, wird dadurch gevechifertigt, dass
hei ihm das Hauptgewicht auf das Komische fdllt. Das Komische in der Kunst aber
1
Wirkung des Hisslichen aufhebl und eben dadurch heiter ond wohlgefilliz wirkt.

ist dadurch berechtigt, dass es vermige der Ironie, welche s in uns erregt, die

Von komischem Charakterismus ist jedoch bei Demetrios nicht die Rede, das Unschone
besteht als solches in seinen Werken, die nicht heiter auf den Beschauer wirkten
oder wirken sollten, und die, wenn iiberhaupt, einzig vermoge der Meisterschalt der
Technik den Blick fesseln konnten, welche das Unmiigliche (z. B. fliegende Haare in
Erz) annilbernd moglich zo machen wusste.

YWEITE ABTHEILLTUNG.

A RGO SB.

ZEHNTES CAPITEL.

Polyklet’s Leben und Werke,

Es ist bereits in der Einleitung zn diesem dritten Buche bemerkt worden, dass
Argos den zweiten Mittelpunki des Kunstbetriebes dieser Zeit neben Athen bildet, wie
dies ein schliesslicher Umblick in ganz Griechenland darthun wird.  Diesen gweiten
Knotenpunkt der Kunst haben wir jetzt zundchst fir sich zu betrachten, um uns
sodann zu vergegenwirtigen, wie das hier Geleistete und Geschaffene neben den Pro-
ductionen Attikas auf den Entwickelungsgang der eviechisehen Kunst im Ganzen
gewirkt hat.

Der Meister, welcher fir die argivische Kunst diejenige Stelle einnimmt, in der
wir fiir die attische Phidias finden, ist Polyklet.

Polvklet ™) ist gebiirtig aus Sikyon, lebt und wirkt aber hanplsi
und wird deshalb bald als Sikvonier, bald als Argiver angefithrt. Dies ist Veranlas-
sung geworden zu der Annahme, der Sikyonier und der Argiver Polyklet seien ver-
ist diese Hypothese als vollig unbegriindel

shlich in Argos,

schiedene Personen; mnenerdings jedoch
nachgewiesen, und es ist dargethan worden, dass die verschieden lantenden Urteile
iiber Polvklet, welche neben der doppelten Heimathshezeichnung  zur Unterscheidung
Zweier K‘I'ih.-:l]lﬂ' gefiibet haben, wnicht allein sich ohne allen Zwang auf eine Person

yoreinigen lassen, sondern, grade aul eine Person bezogen, uns in den Stand setzen,
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