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ristend , das Feuer aus vollen Backen anblies. Dass dieser Mann ein Sclave des
Perikles gewesen sei, an dessen Verletzung durch einen Sturz beim Ban der Propy-
lien und Herstellung durch ein Wunder sich die Weilung einer Statue der Athene
Hygieia von Pyrrhos’ Hand durch Perikles kniipft, halte ich mit Ross™) fiir Trrthum des
Pliniug. Vielmehr erkenne ich in der Statue ein Genrebild durchaus im Geiste und
in der Art der heiden Knabenstatuen des Lykios, und zwar ein Genrebild, welches,

wie jene, dem Kreise religitser Handlungen entnommen war; denn auch die Rostung
der Eingeweide zur Vorkost vor dem Opferschmause gehort, wie miimniglich aus Ho-
mer belannt ist, zu den Acten des Opfers. Die in diesem Eimgeweideroster und
Feueranbliser dargestellle Handlung ist derjenigen des zweiten Knaben von Lykios
Hand so nalie verwandtl, der kiinstlerische Vorwurf ist so sehr dbereinstimmend, dass
wir, ohne zu erdrlern, wem die Prioritit der Erfindung gebithrt, auof die Dillerenzen
aufmerksam machen wollen.  Diese treten zondichst in der Stellung hervor, denn das
Rosten von Eingeweiden kann [iglich nur iiber einer Heerd- oder Altarflamme vor
sich gehn, deren Anfachung eine vorgebeugte Haltung nothwendig bedingt, sodann
in der doppelten Handlung des Eingeweiderdsters, der, indem er die Flamme an-
blies, die zu bratenden Stiicke mit anfmerksamer Vorsicht halten musste. Drittens
finden wir eine Differenz in dem Alter, sofern der Eingeweideroster nicht als Knabe
genannl wird; die Verschiedenheit des Alters fithrt auf eine Verschiedenheit der Aunf-
fassung, indem der naive Eifer des Kindes hei dem Erwachsenen durch eine ange-
spanntere Thitigkeit ersetzt wird, wenigstens so gedacht werden kann, worauf uns
auch der Ausdruck des Plinius hinfithet, der Splanchnopt habe das Feuwer aus vollen
Backen angeblasen. Vielleicht liegt hierin eine abermalige bewusste Steigerung in der
Darstellung des Athmungsprocesses bis zur wirklichen Anstrengung, und, falls diese
Anstrengung bei der Bildung des ganzen, in einer eigenthiimlichen und neuen Haltung
dlargestelllen Korpers, namentich in der Gestallung von Brust und Bauch scharl und
fein durchgefithrt war, so begreiflt es sich, wie ein solehes lebendiges, vielleicht leise
komisches Genrebild einen selir wohlgeLilligen Anblick bieten und den Meister beritlimt
machen konnte.

Vielseitiger erscheinl ein dritter Kinstler, welehen wir, obwohl er nicht Athener
von Geburt war, doch als in Athen thiitiz zu den attischen Kiinstlern, und, obiwohl er
nicht ausschliesslich Myron's Richtung huldigle, doch als Nichtidealisten und da er in
einem Hauptwerke sichtbar myronischen Anregungen folgte, zu dieser Gruppe zu zihlen
herechiigt sein diicften. Dieser Kiinstler ist Kresilas™) von Kydonia aul Kreta. Im
Ganzen sind uns sechs Werke desselben bezeugl, zwei derselben jedoch nur inschrifi-
lich in einer Art, dass wir die Gegenstinde nicht bestimmen konnen. Die iibrigen
vier sind ein von Plinius nur ganz kurz beriihrler Doryphoros (Lanzeniriiger); e
Portrit des ,, Olympiers Perikles*, welches Plinins als dieses Beinamens wiirdig he-
zeichnet und von dem er rithmt, man kimne an dieser Arl der Darstellung bewuan-
dern, wie sie edle Menschen noeh edler bilde; drittens eine im Wetistreil mil Phi-
dias, Polyklet und Phradmon gebildete, verwundet dargestellte Amazone, und viertens
weinen sterbenden YVerwundeten, beil dem man erkennen kiinne, wie viel noch Leben
in ithm sei‘.

Yon zweien dieser Werke, dem Portrit des Perikles und der Amazone, glauht
b sich dafiic nicht strict beweisen ldssl,

man Nachbildungen zu besitzen, umd oy
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bleibL die Annalune doeh wahrscheinlich genug.  Von Perikles findet sich eine in
Tivoli gefundene Bilste mit Unterschrilt des Namens, etwas nnter Lebensgrisse, im
britischen Museum, abgeh. in den Marbles of the brit. Mus. 2, pl. 32, vihr andere
in Miinchen, Nr. 152 des Schorn’schen Verzeichnisses.  Die londoner Yiste, welche
ich selbst zu sehn Gelegenheil halte, und welche im Ganzen etwas weichers und
villligere Formen hat, als die erwiihnte Zeichnung wiedergicbl, wihrend das Haar,

das in vielen kleinen an den Enden eingebohrien Locken iiber der Stirn liegt, nicht
ehen sonderlich fleissig gearbeitet ist, zeigt uns ein in der That vollendet edeles
Antlitz mit sehr feinen Ziigen und einem hochst intelligenten Auvsdroek. Grossartie-
keit und Erhabenheit aber, die allein durch den Bei-
namen des ., Olvmpiers*  bezeichnet werden kann,
und welche nach Plinius’ Worten, Kresilas' Portril
sei dieses Beinamens wilrdig gewesen, die Anffas-
sung des Meisters besonders  charakierisict  haben
muss — Grossartigheil und Erhabenheit liegt in der
londoner Biisle durchans nicht; diese miisste also
in der Nachbildung verloren gegangen sein, falls diese
Biiste aul Kresilas® Oviginal zuriickgeht.

Von der verwundeten Amazone sind mehre Nach-
bildungen ™) vorhanden, von denen wir eines der vor-
zilglichsten Exemplare, von der Hand eines unbe-
kannten Sosikles im capitolin. Museum in der neben-
stehenden Fig. 54. mittheilen. Ergiinzt sind an dem-
selben. nur die Arme, von welchen der erhobene
rechte elwas anders gehalten gewesen sein mag, wih-
die linke Hand jedenfalls richlig erginzt ist, wie sie
ein Stiick Gewand von der Brustwunde vorsichtig ent-
fernt. Dies ist dag Hauptmotiv der Bewegung, mil
welchem die Erhebung des rvechten Armes znsam-
menhangt, welche sich aus dem natiiclichen Bestre-
ben erklirt, den leidenden Theil von jedem Drocke

zu befreien. Sehr bedeutend und interessant ist der
Kopl' nicht allein dureh seine strengschinen Formen,
somdern auch durch den in den verschiedenen Wie-

derholungen freilich efwas variirten Ausdruck, in

welehem  sich nicht allein physischer Schmerz ans-

spricht, sondern noch ein Zug hervortritt, den man { ll
aul den distern Ernst der Besiegten gedeutel hat, r.-"' / |
der mir aber aus dem #ngstigenden Gefithl der viel- | '
leicht tidtlichen Verletzung niher und einfacher er- - LY k\ J «
kliichar scheint. = \_‘% \.'i
Was nun endlich viertens den sterbenden Ver- |
wundeten anlangt, so kann ich nicht umhin zu behaup- EEs =

ten, derselbe sei ein Genrebild, d. h. ein freigeschal- gy 54 pie verwundete Amazone
fenes Situationsstiick, nichl eine Portritdarstellung nach Kresilas.
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gewesen. Im tiegensatze hierzu ist von mehren Seiten mehr oder weniger bestimmi
angenommen  worden, dieser sterbende Verwundete sei das Porteiit des attischen
Feldherrn Diitrephes gewesen, der als von Pfeilen cetroffen in einer Erzstalue inner-
halb der Propylien der athenischen Akropolis aufgestellt war, wie Pausanias herich-
tet. Aber diese Annahme leidet, abgesehn von allen iihrigen Schwierigkeiten, an
einer grossen inneren Unwahrscheinlichkeit.  Wem konnte es einfallen, einem Men-
schen eme Ehrenstatue, und das war diejenige des Diitrephes ohne allen Zweifel,

in der hier angegebenen Siluation, im Augenblicke des Sterbens, wo man den letz-
len schwindenden Rest des Lebens erkanute, aufzustellen! Man berufe sich nicht
auf die Biiste des sogenannlen sterbenden Alexander in Florenz, abgeb. in Miller’s
Denkmiilern 1, Tal. 39, Nr. 160, denn, wenngleich ich mit der Vermuthung , dass
diese Biiste den Kapanens davstelle™), nicht Recht haben sollte, was ithrizens durch
die lautgewordenen Zweilel noch gar nicht erwiesen ist, so bleibt die gewithnliche
Benennung  derselben doch im hichsten Grade zweifelhaft, und die Bestimmung zu
einem Ehrendenkmal nnnachweislich und durehans unwahrscheinlich; man berufe sich
auch nicht darauf, dass der myronische Ladas, dem der letzte Hauch aufl den Lip-
pen schwebte, ebenfalls das Bild eines bestimmten Individuums und eine Ehren-
statne war. Denn das ist ein ganz anderer Fall. Bei der Darstellung von Athleten
galt es, wie schon {rither bemerkt, die Situationen, in denen sie gesiegl hatten, zur
Anschanung zu bringen; wenn nun Ladas sieglte, indem er sich der Art iiberan-
strengte, dass er am Ziel der Rennbahn todt zusammenstiirzte, so durfte, ja musste
Myron ihn nach der Analogie anderer Athletenstatuen so darstellen, wie er ihn dar-
gestelll hat, Wenn aber ein Feldherr feindlichen Geschossen erlag, ohne durch
seinen Tod oder die Art seines Todes eine wichtige Entscheidung herbeizufithren,
wie sie z. B. Arnold von Winkelried durch seinen Opfertod herbeifiihrte, so wiirde
es abgeschmackt sein, demselben eine Ehrenstalue aufzorichten, die ilin sterbend

und so darstellte, dass alles Interesse des Beschauers aof die Situation und die Ver-
gegenwiirligung des erloschenden Lebens sich concentrirle, viel abeeschmackter noch,
als wenn man, wie im Plane gewesen, einen sterbenden Winkelvied statuariseh ans-
fihrte. Die Todesart des Diitrephes mochte in seiner Statne angedeutel sein und
war es nach Pausanias’ Zeugniss, aber mit der Andentung begniigte man sich
hier gewiss.

Bei dem sterbenden Verwundeten von Kresilas dagegen kommt Alles aufl die
scharfe Auspragung der Sitwation und des Momentes an, und dies ist es, wodureh
diese Statue als ein Werk im Geiste des myronischen Ladas sich zu erkennen giehl.
Zur dusseren Vergegenwiirligung der Statue diicfen wir uns wohl aufl den welthe-
kannten sogenannten sterbenden Fechter berufen, obwohl derselbe ganz sicher
nicht auf das Werk des Kresilas zuriickgefiihrt werden darl, wie spiter dargethan
werden soll, und obgleich man die Situation dieses meisterhaften Bildwerkes nur sehr
unvollkommen durch die Worte des Plinius charakterisiven wiirde: man erkenne, wie
viel noch vom Leben iibrig sei. Denn der Inhalt der Statne des sterbenden Fech-
ters 1st e viel umfassenderer, pathetischerer. Diirfen wir Plinius’ Worte einiger-
massen genaw nehmen,  so beschriinkte sich Kresilas aul die Darstellong des erla-
schenden physischen Lebens, aul das  Aushauchen des letzten Athemzuges.  Denn

das physische Leben ist es, wie hei Myron's Ladas bemerkl, welches im Gegensatze
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zum geistigen Leben, dem animus, durch das von Plinius hier gebranchte anipna be-
zeichnet wird., Und demnach haben wir in dem sterbenden Yerwonndeten ecinen dem
myronischen Ladas nahe verwandten Gegenstand vor uns, dessen Darstellung’ wir
leicht als durch Myron's Werk angeregt denken mogen. MHier wie dorl kam cs zu-
néchst wnd ganz hesonders auf das Aushauchen des letzten Athems an, denn eben
dieses unterscheidel den Moment des Sterbens von dhnlichen Situationen, wie 2 B
dem Hinsinken in Ohnmacht.  Aber freilich sind die Aufeaben auch wieder verschio-
den; beim Ladas war die grisste Anstrengung des Kirpers, und namentlich des Ath-
mens, im I'I|1-'I'1]J:'is.~'-i_'__='!'11 Lauf dem Aushaunchen des Todesseufzers unmittelbar vorher-
gegangen, von dem Verwundeten des Kresilas wird uns eine #hnliche vorhergegan-
gene heflige Bewegtheit nicht bezengt, ja sie ist, wenn wir die Bezeichnung ..__!-'.h_-r_
bender Verwundeter® scharl in’s Auge fassen, auch nicht wahrscheinlich . die Todes-
wrsache sind  hier die Waonden, st die Verblutung, Wie bei Ladas die hochste
Energie kirperlicher Anstrengung, miissen wir hier das Ermatten und Erschlaffen
der Krifle dargestelll denken. Dies Schwinden der Kriifte aber wurde durch die
feine Darstellung der Ermattung des Athmens pricisivl als durch den nahenden Tod
bewirkt.  Und wenn wir nun in der Behauptung Recht hatten, dass Myron's Statuen
grade durch die feine Art, wie der Athmungsprocess dargestellt war, als eminent
I..

Lykios und den Feneranbliser des Styppax aul Myron's Lehre und Schule zuriickge-

lebendig erschienen, wenn wir ferner mit Reeht den [eueranblasenden Knaben

fiihrt haben, so muss Jeder einsehn, wie gul sich auch dieser sterbende Verwundete
des Kresilas dem Charakter der Werke dieser Schule einfiizt, welche die Darstellung
des physischen Lebens zu ihrem Hauptangenmerk gemacht und das wesentlichste
Mittel dieser Darstellung aus Myron's Lehre entnommen hatte.  Wird dem sterbenden
Verwundeten durch unsere Anschauung nicht Unwesentliches von dem pathetischen
Interesse genommen, welches ein solcher Gegenstand an sich einflssen kann, so
muss schliesslich noch daran erinnert werden, dass in der Periode, in welcher wir
jetzt mit unseren Betrachtungen stehn, die Darstellung der Bewegungen und Leiden-
schaften des Gemiithes noch nicht zom Vorwurfe kinstlevischer Davstellung geworden
ist, und das im eigentlichen Sinne Pathetische sichtbar und bedeutsam erst in einer
spiteren Periode der griechischen Kunstgeschichie hervortritt, einer Perioide, die durch
den Subjectivismus und das Hervorbilden bewegter seelischer Situationen durch die

jlingere attische Schule, einen Skopas und Praxiteles erst eingeleitet wird. Kresilas’

sterbender Verwundeter wiirde demnach, anders aufgefasst, als ich ihm anfgefasst habe,
ine vielleicht sinzlich vereinzelte Erscheinung der dlteren Kunstentwickelung sein.
Mit grosserem Zweilel als bei den drei besprochenen Kiinstlern erkennen wir
Myron's Einfliisse bei einem vierten: Strongylion®™), von unbekanntem Vaterlande,
vou dem aber ein olfentlich aufeestelltes grosses Werk, das gleich niher zu bespre-
chende . halzerne (troische) Ross® in Athen war, ein zweiles im benachbarten Me-
vara, so dags wir ibn vielleicht als Auiker auffassen, jedenfalls seinen lingeren Auf-
enthall in Athen nachweisen kinnen, der geniigt, um Strongylion den um Myron
gruppirten Kiinstlern zurechnen zu dirfen. Das einzige feste Datum aus dem Leben
des Strongylion kniipft sich an das erwihnte ,, hilzerne Ross*, ein kolossales Weih-
geschenk eines attischen Birgers Chivedemos aul’ der Burg von Athen, wo dessen
11 Fuss lange Basis, mil Weihinschrift und Kinstlernamen, 1840 wieder aulzefunden
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